
















































































Maestranza

Así es el nuevo Maestranza

ABRIL 2008 Revista de información del Teatro de la Maestranza de Sevilla, número 77

ARRIBA EL TELÓN La temporada de
ópera arrancó con el funcionamiento de
la maquinaria escénica y la operatividad
del escenario y de la chácena

ENTREVISTAS Guillermina Navarro y
Juan Carlos Marset hablan desde la
Diputación Provincial de Sevilla y 
el Ministerio de Cultura

CITA EN SEVILLA La Asociación Española
de Orquestas y Ópera XXI, asociación de
teatros y festivales con programación
lírica, se reúnen en el Maestranza

Un escenario para 
el siglo XXI
Éste es el aspecto que
presenta el interior del
Teatro de la Maestranza
visto desde la nueva
chácena tras la
operatividad de las
obras de ampliación y
reforma.





E N T R E V I S T A S

4Guillermina Navarro DIPUTADA DE CULTURA E IDENTIDAD. La representante de la Diputación quiere que el
Teatro se consolide “como espacio de referencia cultural para la provincia”.

P R O G R A M A C I Ó N

6Resumen del trimestre VARIEDAD. Dos óperas en concierto, dos espectáculos de danza, cuatro de flamenco,
tres recitales líricos y seis de piano y las actuaciones de Sonny Rollins y El Cigala. 

12Mitos y leyendas ÓPERA. Arranca la temporada con la operatividad del escenario. La Escolanía de 
Los Palacios vuelve al Teatro de la Maestranza. 

16Ópera para escolares ‘EL SUPERBARBERO DE SEVILLA’. El Maestranza presenta la adaptación de Tricicle de la
conocida ópera de Rossini pensada para escolares y familias.

17Zarzuela ‘LA TABERNERA DEL PUERTO’. La producción del Teatro de la Zarzuela recupera una
obra maestra con la que cerrará la temporada el Maestranza. 

R E P O R T A J E S

24ROSS La Orquesta, en el País Vasco y Navarra La ROSS realiza una gira por el País Vasco y Navarra dentro de un programa de
intercambio que trae a Sevilla a la Sinfónica de Bilbao y a la de Euskadi.

26DISCOS Nueva grabación del ‘Miserere’ Se ha presentado la nueva grabación de la ROSS y el Coro del Maestranza: el Miserere
de Eslava, editado por el prestigioso sello Deutsche Grammophon.

28EL TEATRO POR DENTRO El edificio y las reformas Tras dos años y medio de obras, compatibilizadas con la programación, el Teatro 
de la Maestranza se presenta totalmente operativo. 

A C T U A L I D A D

34CITA EN SEVILLA Reunión de orquestas y teatros La Asociación Española de Orquestas Sinfónicas se reunió en Sevilla a principios de
abril y Ópera XXI lo hace coincidiendo con el estreno de Don Giovanni.
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18Danza ANTONIO GADES Y EL BALLET DE LYON. Carmen y Limb’s Theorem son las dos
coreografías que bailarán en el Teatro las dos veteranas compañías de danza. 

20De gira ‘LA SONNAMBULA’ Y ‘FIDELIO’. Dos de las últimas producciones del Teatro de la
Maestranza se pueden ver en estos días en Génova y Las Palmas de Gran Canaria.

21Recitales Líricos y Grandes Intérpretes WALTRAUD MEIER Y MILTON NASCIMENTO. La mezzosoprano interpretará lieder de
Schubert y R. Strauss y el brasileño acercará la bossa nova a Sevilla.

38NUESTROS PATROCINADORES La Caixa La Caixa cumple 10 años como patrocinador del Maestranza. Su colaboración se centra,
además de como patrocinador general, en el Ciclo de Danza y en el Abono Joven.

36Juan Carlos Marset DIRECTOR GENERAL DEL INAEM. El máximo responsable del Instituto Nacional de las
Artes Escénicas y la Música explica la participación del Ministero de Cultura. 
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E N T R E V I S T A

del presupuesto del Teatro. La di-

putada de Cultura e Identidad,

Guillermina Navarro, considera

que las obras “nos colocan a la ca-

beza de los espacios escénicos”.

La Diputación de Sevilla es la res-

ponsable de articular la difusión

de la programación del Maestran-

za entre los ciudadanos de la pro-

vincia y contribuye con un 12,5%

“Los jóvenes que hoy se sientan en el patio de butacas son nuestro público futuro”
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E N T R E V I S T A

G UILLERMINA Navarro, como
diputada de Cultura e Identi-
dad de la Diputación Provin-

cial de Sevilla, es la representante
de la institución en el Consorcio del
Maestranza. Entre sus objetivos está
la difusión de la programación y de
las actividades que lleva a cabo el
Teatro entre los ciudadanos que vi-
ven en la provincia. Además, la Di-
putación quiere incrementar el nú-
mero de escolares que visitan el
Maestranza. 

--CCoommoo  ddiippuuttaaddaa  ddee  CCuullttuurraa  yy
mmiieemmbbrroo  ddeell  CCoonnssoorrcciioo  ddeell  TTeeaattrroo
ddee  llaa  MMaaeessttrraannzzaa,,  ¿¿ccuuááll  eess  llaa  aappuueess--
ttaa  ppoollííttiiccaa  ddee  llaa  iinnssttiittuucciióónn  ccoonn  rreess--
ppeeccttoo  aall  ggrraann  eesscceennaarriioo  ddee  SSeevviillllaa??  

-La intención de toda nuestra po-
lítica cultural es que cada sevillano
tenga acceso a las manifestaciones
culturales por las que se pueda sen-
tir interesado y, en este sentido, el
Maestranza es el gran escenario de
Sevilla, que hace posible que oferte-
mos a nuestros públicos el consumo
y disfrute de grandes producciones.
Por ahí va nuestra apuesta con res-
pecto al Teatro: queremos que se
consolide como uno de los grandes
centros culturales de referencia para
Sevilla y su provincia. 

--¿¿CCuuáálleess  ssoonn  llooss  pprriinncciippiiooss  qquuee
ssoossttiieenneenn  eell  aappooyyoo  ddee  llaa  DDiippuuttaacciióónn
aall  CCoolliisseeoo  ddeell  AArreennaall  ddee  SSeevviillllaa??  

-Por una parte, queremos para to-
dos los sevillanos, sin distinción por
su lugar de residencia en la capital o
en la provincia, espectáculos cultu-
rales de danza, de ópera, de zarzue-
la, de música clásica o de otro tipo,
con los que puedan profundizar en

sus preferencias culturales. Y esta
programación, única y exclusiva, es
la que se ofrece desde el Teatro al
público de Sevilla. Por otra parte,
desde la Diputación promovemos la
formación para la cultura, por eso
nos parece interesante fomentar
progresivamente el número de es-
colares que se acercan a la progra-
mación del Maestranza. Lo que sí es
importante señalar es que para que
las expectativas culturales de los
ciudadanos se plasmen en una pro-
gramación de esta calidad es funda-
mental la implicación pública en la
cultura. La cooperación interadmi-
nistrativa en su sostenimiento es un
aspecto relevante, pues existe una
apuesta pública indiscutible por el
Teatro de la Maestranza. 

--LLaa  DDiippuuttaacciióónn  aappoorrttaa  uunn  1122,,55  %%
ddeell  pprreessuuppuueessttoo  ddeell  MMaaeessttrraannzzaa..  ¿¿AA
ccuuáánnttoo  aasscciieennddee,,  eenn  eeuurrooss??

-La aportación de la Diputación se
sitúa en 1.436.999,61 euros.

--¿¿EEss  ppoossiibbllee  eell  aacceerrccaammiieennttoo  yy
ddiissffrruuttee  ddee  llaa  ccuullttuurraa  ddee  éélliittee,,  qquuee
ssuueellee  iiddeennttiiffiiccaarr  aa  llooss  tteeaattrrooss  ddee
óóppeerraa,,  aa  llaa  ccuullttuurraa  mmááss  ppooppuullaarr??
¿¿CCrreeee  qquuee  llaass  bbaarrrreerraass  qquuee  ppuuddiieerraann
eexxiissttiirr  eenn  eessttee  aassppeeccttoo  ssee  hhaann  ddiiffuu--
mmiinnaaddoo  oo  eelliimmiinnaaddoo  ttoottaallmmeennttee  ccoonn
llaa  ccuullttuurraa  ddee  mmaassaass??

-Es cierto que existe ese tópico,
que vincula la ópera a una élite. Pe-
ro pienso que cada vez se trata más
de un tópico. Y me baso en un dato
numérico expeditivo: la venta de
entradas. La temporada operística
del Maestranza suele estar vendida
en porcentajes altísimos con mucha
antelación y eso me parece signifi-

cativo. Pero, naturalmente, queda
trabajo por hacer en cuanto al acer-
camiento de distintas expresiones lí-
ricas y/o musicales a nuestros ciu-
dadanos. Y hay que considerar el es-
fuerzo público que realizamos para
desterrar estos tópicos, acercando y
ofreciendo toda la gama de mani-
festaciones culturales a nuestros ciu-
dadanos y ciudadanas, sobre todo
en las edades escolares.

--¿¿DDee  qquuéé  mmooddoo  ssee  aarrttiiccuullaa  ddeessddee
llaa  DDiippuuttaacciióónn  llaa  pprreesseenncciiaa  ddeell  ppúúbbllii--
ccoo  ddee  llaa  pprroovviinncciiaa  eenn  eell  TTeeaattrroo??

-Con información puntual de la
programación y descuentos a gru-
pos, dos actuaciones que se realizan
mediante las áreas de Cultura de los
ayuntamientos de la provincia. Ade-
más, gestionamos la asistencia de
los ciudadanos a ensayos y concier-
tos de la Real Orquesta Sinfónica de
Sevilla. Ponemos especial interés en
acercar a estos ensayos generales a
los alumnos de los conservatorios y
escuelas musicales de la provincia y
en facilitarles la asistencia a espec-
táculos. Y se trata de una acción que
a mí, particularmente, como diputa-
da de Cultura e Identidad, me pro-
porciona una gran satisfacción por-
que es la manera más directa de
comprobar los resultados de nuestra
acción política: estos jóvenes que se
sientan en el patio de butacas del
Teatro de la Maestranza hoy son
nuestros futuros públicos y quién sa-
be si también los futuros ocupantes
de su escenario.

--¿¿CCóómmoo  vvaalloorraa  llaass  aaccttuuaalleess  ccoonnddii--
cciioonneess  ddeell  TTeeaattrroo  ddee  llaa  MMaaeessttrraannzzaa
ttrraass  llaass  oobbrraass  ddee  aammpplliiaacciióónn,,  rreeffoorr--

GUILLERMINA
NAVARRO
“EL TEATRO
DEBE SER UN
REFERENTE DE
LA CULTURA
EN LA
PROVINCIA”

“Es cierto que existe un
tópico que vincula la
ópera a una élite. Pero
pienso que cada vez se
trata más de un tópico. 
Y me baso en un dato
numérico expeditivo: la
venta de entradas. La
temporada operística del
Maestranza suele estar
vendida en porcentajes
altísimos con mucha
antelación”.

mmaa  yy  mmooddeerrnniizzaacciióónn  ddeell  ccoommpplleejjoo
eessccéénniiccoo??

-Era una obra necesaria para
avanzar en la oferta cultural del Tea-
tro y una modernización precisa pa-
ra acoger, en perfectas condiciones,
a compañías y espectadores. Pienso
que esta reforma nos coloca a la ca-
beza de los espacios escénicos.

--YY  llaa  pprrooggrraammaacciióónn  aarrttííssttiiccaa,,  ¿¿qquuéé
ooppiinniióónn  llee  mmeerreeccee  aa  uusstteedd,,  ccoommoo  rree--
pprreesseennttaannttee  ddee  llaa  DDiippuuttaacciióónn  PPrroo--
vviinncciiaall??  

-La mejor de las opiniones. No
puede ser de otra manera, tratándo-
se de una programación elaborada y
realizada por profesionales de reco-
nocido prestigio. La Diputación de
Sevilla tiene depositada toda su con-
fianza en este plantel de profesiona-
les artísticos y técnicos que dirigen,
participan y asesoran la programa-
ción del Teatro.

--YY  llaa  aammpplliiaacciióónn  ddee  llooss  ccoonntteenniiddooss
ddeell  TTeeaattrroo  ddee  llaa  MMaaeessttrraannzzaa  eenn  llaass
pprróóxxiimmaass  tteemmppoorraaddaass,,  ¿¿ccrreeee  qquuee
ccoonnvveerrttiirráá  aa  eessttee  eesscceennaarriioo  eenn  eell  rree--
ffeerreennttee  ooppeerrííssttiiccoo  ddee  AAnnddaalluuccííaa??

-El Maestranza es ya el referente
operístico de Andalucía y un teatro
de atención preferente para los afi-
cionados a la ópera en España. Y pa-
rece lógico y recomendable que se
amplíe la programación, puesto que
se ha hecho una inversión técnica
que hace que esto sea posible. El
Maestranza debe seguir en la línea
de ofrecer, junto a la ópera, otras ex-
presiones musicales de calidad para
colocarse en la lista de espacios im-
prescindibles para consagrar cual-
quier expresión escénica nacional. M
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L A  T E M P O R A D A

E l Teatro de la Maestranza
inició su temporada 2007-
2008 compatibilizando el fi-

nal de las obras de ampliación,
reforma y modernización de la
maquinaria escénica con una pro-
gramación que incluía ópera en
concierto, flamenco, actuaciones
de grandes intérpretes, recitales
de piano y el ciclo de abono de la
Real Orquesta Sinfónica de Sevi-
lla, además de una de sus series
de conciertos para escolares. 

Estos espectáculos se desarro-
llaron en la sala principal hasta el
2 de diciembre, en una platafor-
ma escénica instalada en la cor-
bata del escenario y sobre las pri-
meras filas del patio, creando así
una gran proximidad entre los ar-
tistas y el público. Por otra parte,
coincidiendo con el inicio de la
temporada, se ha reabierto la sa-

la Manuel García, acogiendo nue-
vos ciclos y espectáculos de for-
mato medio y pequeño.

En el apartado de danza, el
Stuttgart Ballet, acompañado por
la ROSS, ofreció el clásico El lago
de los cisnes con coreografía de
John Cranko, en la espectacular
producción escénica de Jurgen
Rose, en la que fue su penúltima
presentación en gira tras haber
recorrido los más prestigiosos es-
cenarios del mundo. 

Además, el Ballet de Víctor Ulla-
te inauguró en enero en el Maes-
tranza el año de su 20 aniversario
con Coppélia, actualización con
coreografía de Eduardo Lao del
clásico ballet de Léo Delibes.

Por último, la creación actual tra-
jo a Teresa Navarrete que, en el Mes
de la Danza, en la Sala Manuel Gar-
cía, presentó su Lost and Safe. M

OBRAS CON ARTE
TEMPORADA A las obras de renovación del Maestranza le ha seguido un extenso cartel de espectáculos de danza y música que
han dado continuidad y reafirmado el prestigio del coliseo sevillano. El ballet El Lago de los cisnes, Coppélia, de Víctor Ullate, y el
estreno del montaje Lost & Safe, de Teresa Navarrete, han sido algunos de las obras más destacadas en danza.

Víctor Ullate Ballet bailó en el Maestranza ‘Coppélia’, uno de los espectáculos que

‘El Lago de
los cisnes’
brilla con 
el Stuttgart
Ballet

El cuerpo de baile de ‘El lago de los
cisnes’ danza con coreografía de
John Cranko, rodeando a la
princesa Odette y al príncipe
Siegfried.

D A N Z A
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e marcan el año de su 20 aniversario 
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L A  T E M P O R A D A

García. La versión que se cantó en el

Teatro de la Maestranza se realizó

con la edición crítica de la partitura,

realizada por Juan de Udaeta, y con

la dirección de Pedro Halffter. 

La presentación de ‘La muerte de

Tasso’ en Sevilla supuso su estreno

en España y la recuperación en la

época actual de la mejor ópera como

compositor del sevillano Manuel

El Ciclo de Piano incluyó tanto las actuaciones de Anderzewski, Sokolov y  Zimerm

M Ú S I C A
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L A  T E M P O R A D A

D os recuperaciones históri-
cas subieron, en concierto,
al escenario del Maestran-

za, Motezuma de Antonio Vivaldi y
el estreno en España de La mort du
Tasse (La muerte de Tasso), del se-
villano Manuel García (1775-1832).

En noviembre, Motezuma, ópera
perdida de Vivaldi y la primera ópe-
ra ambientada en el Nuevo Mundo,
llegó de la mano de Alan Curtis y su
Complesso Barocco, con un reparto
que incluyó a Vito Priante, Marijana
Mijanovic, Roberta Invernizzi y
Mary Ellen Nesi, entre otros.

Inaugurando el año, el director ar-
tístico del Teatro, Pedro Halffter, diri-
gió La muerte de Tasso, obra maes-
tra de Manuel García, que contó con
la participación de la Orquesta Joven
de Andalucía y del Coro de la Aso-
ciación de Amigos del Teatro de la
Maestranza. Ambas funciones fue-
ron precedidas de charlas concierto
En torno a…, la de Motezuma a car-
go de Álvaro Marías, y la de La
muerte de Tasso a cargo de Andrés
Moreno, con la voz de Marta Infante.

E n el recuperado ciclo de reci-
tales líricos dejaron su arte y
su magia sobre el escenario

del Maestranza Natalie Stutzmann,
que con Inger Södergren al piano
interpretó La bella molinera de
Schubert, obra compuesta por el
músico alemán en 1823.

La granadina Mariola Cantarero,
acompañada por el pianista Giulio
Zappa, puso en pie el Teatro con las
arias del bel canto italiano, además
de abordar distintas páginas del re-
pertorio español, especialmente ro-
manzas de zarzuela. Considerada
una de las mejores sopranos del
momento, Cantarero ha interpreta-
do grandes papeles en óperas como
Don Pascuale, I Puritani, Doña Fran-
cisquita, Tancredi, La Sonnambula o
Lucia di Lammermoor. 

Finalmente, Cecilia Bartoli, en
una de las actuaciones más espera-
das de la temporada, presentó en
Sevilla, la ciudad de origen de la fa-
milia García, acompañada por la Or-
questa de Cámara de Basilea, su ho-
menaje a la mítica María Malibrán.

La mezzosoprano italiana puso el
broche de oro a su actuación en
compañía de un cuadro flamenco y
arrancándose con algunos pasos de
flamenco. El tenor Enrique Viana
trajo, por su parte, a la Sala Manuel
García su Contubernio lírico en un
acto. Música y excusas, un espectá-
culo en el que Viana utiliza la músi-
ca para ironizar sobre algunos de los
problemas que rodean al ser huma-
no en la actualidad. 

En concierto
‘Motezuma’
y ‘La muerte
de Tasso’

Recitales
líricos 
Homenaje a
Malibrán

De arriba a abajo, Piotr
Anderzewski, Cecilia Bartoli y Vito
Priante y Alan Curtis en
‘Motezuma’. En la imagen de la
izquierda, la ópera en concierto 
‘La muerte de Tasso’.

MM ÚÚ SS II CC AA

Ciclo de Piano
Clases de
veteranía y
juventud

L os maestros Piotr Ander-
zewski, Grigory Sokolov y
Krystian Zimerman protago-

nizaron un nuevo Ciclo de Piano
caracterizado, una vez más, por la
calidad y la excelente acogida del
público que asistió a los conciertos.
Junto a estos intérpretes ya de re-
conocido prestigio, los jóvenes pia-
nistas Sergei Tarasov, Óscar Martín
y Juan Pérez Floristán llenaron de
música y frescura la Sala Manuel
García del coliseo sevillano en las
mañanas de los domingos.

man, como las de los jóvenes Sergei Tarasov, Óscar Martín y Juan Pérez Floristán 



Flamenco
Poveda
presenta 
‘Sin frontera’

Grandes
Intérpretes
Sonny Rollins
y ‘El Cigala’

E
l Teatro de la Maestranza ha
abierto sus puertas, una
temporada más, a distintos

estilos musicales que en estos me-
ses han tenido sus exponentes en
el espectáculo Dos lágrimas de
Diego El Cigala, acompañado por
los pianos de Guillermo Rubalcaba
y Jumitus y las congas del veterano
Tata Güines, en la que ha sido una
de sus últimas actuaciones. 

El mítico Sonny Rollins, conside-
rado por muchos el coloso del sa-
xofón, firmó a sus 78 años, y des-
pués de 50 de carrera, uno de los
momentos memorables de la tem-
porada con un público absoluta-
mente entregado. 

U na de las señas de identi-
dad del Maestranza, el Ciclo
de Flamenco, ha acogido

esta temporada cuatro espectácu-
los en los que se ha combinado de
forma equilibrada el cante, el baile
y el toque. El joven cantaor Miguel
Poveda trajo a Sevilla su espectácu-
lo Sin frontera, un auténtico diálogo
entre Barcelona y Jerez en el que se
mezclan lo antiguo y lo más nuevo
del arte flamenco. 

Además, Gerardo Núñez tocó en
recuerdo de una de las guitarras fla-
mencas más prestigiosas del siglo
pasado. El espectáculo Sabicas fue
todo un homenaje al guitarrista, en
el que Núñez estuvo acompañado
por Carmen Cortés en el baile. Ar-
cángel cantó con la figura y la obra
de Manolo Caracol de fondo en
Zambra 5.1 y por último se repre-
sentó Cádiz, una función concebida
por la Agencia Andaluza para el
Desarrollo del Flamenco desde el
recuerdo del espectáculo creado
para la Argentinita por Ignacio Sán-
chez Mejías y Federico García Lorca.
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L A  T E M P O R A D A

El piano de David Peña Dorantes y el baile de Pastora Galván acompañaron a Arcá

F L A M E N C O

Arriba, Miguel Poveda en ‘Sin
Frontera’. Abajo, Gerardo Núñez y
Carmen Cortés en el homenaje a
Sabicas; y sobre estas líneas, El
Junco con camisa blanca y el
cuerpo de baile en ‘Cádiz’. A la
derecha, la actuación de Arcángel.
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En la imagen superior, Sonny
Rollins, ‘El coloso del saxofón’. 
A la izquierda, Diego ‘El Cigala’
en el espectáculo ‘Dos lágrimas’.

ángel en su particular homenaje a Manolo Caracol con el espectáculo ‘Zambra 5.1’
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L a programación de la tem-
porada 2007-2008 del
Maestranza supone, en pa-

labras de su director artístico, Pe-
dro Halffter, “un emocionante
desafío en el que hemos podido
conjugar, por una parte, la calidad
de los espectáculos con las obras
de mejora de las instalaciones del
Teatro y, por otra, un gran proyec-
to por el que hemos apostado,
consecuencia del primero: un
gran teatro que se apoya sobre
una gran orquesta”. 

El hilo conductor sugerido esta
temporada por el maestro se cen-
tra en los héroes, los mitos y las
leyendas. “Las historias contadas
en la programación -apunta Halff-
ter- se adaptan y se transforman
de acuerdo a quién las cuenta y el
contexto en el que son transmiti-
das, siempre con un héroe al que

hemos dado protagonismo”.   De
los dos pilares que vertebran la
programación, la temporada de la
Real Orquesta Sinfónica de Sevilla
y la producción operística, la com-
patibilización del final de las
obras con el inicio de los ciclos, ha
llevado a enero la primera ópera
representada, aunque antes se
han ofrecido dos obras en versión
concierto: la recuperación de Mo-
tezuma, de Vivaldi, y el estreno
en España de La muerte de Tasso,
del sevillano Manuel García.

Romanticismo

La temporada operística -patroci-
nada por Cajasol-, puso en funcio-
namiento la nueva maquinaria
escénica con uno de los títulos
emblemáticos del repertorio: El
holandés errante, de Richard
Wagner. Esta ópera romántica

contó con una impresionante pro-
ducción del Teatro Comunale de
Bolonia, firmada en lo escénico
por uno de los grandes renovado-
res del teatro europeo, el vetera-
no Yannis Kokkos. 

Pedro Halffter estuvo al frente
de un reparto que contó, entre
otros intérpretes, con Trond Hals-
tein Moe y Elisabete Matos, ade-
más de la participación habitual
de la ROSS y del Coro de la Aso-
ciación de Amigos del Teatro de la
Maestranza, dirigido por Julio
Gergely y, en esta ocasión, la pre-
sencia del Coro Intermezzo prepa-
rado por Jon Plazaola.

El héroe de Goethe

El siguiente título de la tempora-
da, Werther, de Jules Massenet,
con libreto basado en la obra de
Goethe, Los infortunios del joven

Werther, ha supuesto el regreso
al Maestranza de quien es parte
viva de la historia de la música y
el gran maestro del repertorio
francés: Michel Plasson. En esta
producción -procedente del Tea-
tro Regio de Turín y creada por
Frédérico Alagna y David Alagna-,
Massenet logra describir musical-
mente al héroe de Goethe con
concisión, introspección, elegan-
cia y una pasión contenida. 

El mito de Don Juan 

Don Giovanni, de Mozart, nueva
producción del Teatro de la Maes-
tranza en coproducción con la So-
ciedad Estatal de Conmemoracio-
nes Culturales y el Instituto de la
Cultura y las Artes de Sevilla
(ICAS), se incluye en el programa
Mitos de Sevilla, promovido por el
propio ICAS.

DE WAGNER A ZEMLINSKY
NOVEDAD Las renovadas instalaciones del Maestranza fueron estrenadas por El holandés errante, de Wagner, y la obra de Jules
Massenet brilló en Sevilla con su ópera Werther. A finales de abril, el Teatro presenta su nueva producción, Don Giovanni, de Mo-
zart, que protagonizará el barítono Erwin Schrott. Dos obras de Zemlinsky pondrán el broche final a la temporada de ópera.

Zemlinsky, ‘Una tragedPedro Halftter dirigirá en mayo dos obras de

El holandés
errante
Werther
Don Giovanni
Una tragedia
florentina
El enano

Pedro Halffter dirigió 
‘El holandés errante’ 
de Wagner (arriba en la
imagen).

P R O G R A M A C I Ó N Ó P E R A
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chard Wagner, sino que supone, ade-

más, la génesis y el primer acerca-

miento al tema de la redención por

amor, fundamental en la obra del

compositor alemán. 

La ópera romántica ‘El holandés

errante’ constituye no sólo el esla-

bón inicial en la consecución de la

obra de arte total con la unión de to-

das las artes, como propugna Ri-

P R O G R A M A C I Ó NÓ P E R A

dia florentina’ y ‘El enano’, cuya representación en Sevilla es su estreno en España



De arriba a abajo, ‘Werther’ de
Massenet, una escena de ‘Una
tragedia florentina’ y un momento
de ‘El enano’, de Zemlinsky.

Michel Plasson dirigió ‘Werther’ de Massenet, donde el escenario del Teatro de la M

Con Mozart y su libretista, Loren-
zo Da Ponte, Don Giovanni se con-
vierte pilar del género operístico y
en título emblemático del reperto-
rio. Da Ponte basa su libreto en Il
convitato di pietra de Giovanni
Bertati, con música de Gazzaniga,
una ópera redescubierta en 1980 y
programada esta misma tempora-
da en Sevilla. 

La nueva producción del Teatro,
que se representa los días 24, 26,
28 y 30 de abril, cuenta con esce-
nografía de Ezio Frigerio, dirección
musical de Ros Marbá y dirección
de escena de Mario Gas, y supon-
drá, junto a un reparto de primeras
figuras, la presentación en el
Maestranza del barítono Erwin
Schrott, una de las grandes voces
del momento.

Doble final con Zemlinsky

Cierra la temporada de ópera los
días 24, 27, 29 y 31 de mayo la
presentación de dos obras de Zem-
linsky (1871-1942), dirigidas por el
director artístico del Teatro y de la
ROSS, Pedro Halffter, Una tragedia
florentina y El enano, que se estre-
na en España. 

Extraordinario pianista, Zem-
linsky, hombre de mundo, escritor
reconocido en la sociedad de su
tiempo, su faceta de pedagogo y di-
rector de las óperas de Viena, Praga
y Berlín ha hecho pasar desaperci-
bida, en ocasiones, su labor compo-
sitiva y su amplio legado operístico. 

xión de Austria al Tercer Reich y la
guerra significaron para Zemlinsky
su exilio a Estados Unidos, donde
murió en el olvido, y para su obra
casi cincuenta años de oscuridad.
Como vaticinó Schönberg, “el
tiempo de Zemlinsky ha llegado”.
La puesta en escena de estas dos
obras en un acto en la Ópera de
Hamburgo en 1981 marcó su retor-
no triunfal a los teatros europeos. 

Los libretos de ambas óperas es-
tán basados en obras de Oscar Wil-
de, Una tragedia florentina en una
pieza de teatro y El enano en un re-
lato inspirado por la pintura de Ve-
lázquez, en especial por Las Meni-
nas y varios retratos de bufones. La
búsqueda de la identidad personal
marca a los protagonistas de am-
bas historias, en las que la moral es
una farsa y el amor un negocio.
Zemlinsky equilibra musicalmente
el romanticismo tardío de Brahms,
Wagner o Mahler con Schönber y la
nueva Escuela, aunque sus compo-
siciones nunca se ajustaron las
nuevas tendencias. 

Pedro Halffter estará al frente de
la ROSS, de las sopranos y contral-
to del Coro de la Asociación de
Amigos del Teatro de la Maestran-
za y de un extraordinario reparto
de voces en el que destacan, entre
otros, en Una tragedia florentina,
Robert Künzli, James Jonson y Karo-
lina Gumos, y en El enano, Astrid
Weber, Sonja Muhleck, Jürgen
Freier y Peter Bronder. M

Una tragedia florentina se estre-
nó en 1916 y El enano en 1921. En
los años siguientes, con el respaldo
de directores como Otto Klempe-
rer, fueron presentadas en los prin-
cipales teatros alemanes. La ane-
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Organizadas por la Asociación
Sevillana de Amigos de la Ópera
en colaboración con el Teatro, la
víspera del estreno de las
producciones líricas tienen lugar
mesas redondas en las que
participan especialistas en las
óperas programadas. Una de las
novedades de la actual
temporada es el ciclo de charlas-
concierto que se celebran en la
Sala Manuel García. En ellas han
participado Guillermo García
Alcalde y la soprano Ana Häshler
(Wagner); Pablo J. Vayón y el
bajo/barítono Fernando Latorre
(Goethe). Sobre Mozart disertó el
16 de abril Juan María Rodríguez,
interpretando arias del
compositor Raquel Lojendio, y el
14 de mayo Juan Ángel Vela
presentará el tema Zemlinsky y
Mahler, con un concierto a cargo
de la mezzosprano Lola
Casariego. El pianista Iñigo
Sampil acompaña los recitales.

Óperas mucho
más cercanas 
al público



Enrique Cabello, director de la
Escolanía, conversa con el maestro
Santiago Serrate, durante los
ensayos de ‘Werther’.

C
reada en el año 2001 y for-
mada por escolares de seis a
dieciseis años, selecciona-

dos en diversos centros formativos
de su ciudad por sus cualidades
musicales, la Escolanía de Los Pala-
cios es un conjunto habitual en el
Teatro de la Maestranza, tanto en
producciones de ópera como en los
programas sinfónico-corales de la
Real Orquesta Sinfónica de Sevilla
(ROSS). 

La Escolanía ha colaborado con
el Maestranza el Otello de Verdi; La
zorrita astuta de Janácek, El peque-
ño deshollinador de Britten, Hansel
y Gretel de Humperdinck y Tosca
de Puccini. Además, junto a la Sin-
fónica de Sevilla ha interpretado la
Sinfonía nº 3 de Mahler, Carmina
Burana de Orff y El Señor de los
Anillos de Shore. 

Esta temporada, el conjunto ha
vuelto al Teatro para participar en
la representación del Werther de
Jules Massenet, tanto en escena
como en un coro interno. En pala-
bras de Enrique Cabello, director de
la Escolanía, esta actuación podría
suponer “el reconocimiento como
un grupo coral infantil todoterreno.
Afortunadamente todos los retos
anteriores se han resuelto con el
aplauso de la crítica y el público”. 

A lo largo de su trayectoria artís-
tica, la Escolanía ha tocado estilos
e idiomas muy variados, desde la
música de Verdi a Puccini, pasando
por Mahler, Humperdinck, Britten,

gura que, además de los 36 canto-
res con los que cuenta el coro, “hay
también 32 aspirantes con edades
comprendidas entre los cinco y los
trece años”.

Formación y esfuerzo

Para gozar del prestigio que tienen
hoy, los componentes de la Escola-
nía trabajan duro día a día. Lo habi-
tual es que los jóvenes ensayen
dos veces a la semana, los miérco-
les por la tarde y los sábados por la
mañana. Sin embargo, como expli-
ca el director, “en ocasiones espe-
ciales, cuando hay actuaciones im-
portantes cercanas en el tiempo,
se amplía el número de ensayos”.

La formación también tiene un
papel muy importante para el coro.
Hace ya tres años los chicos asistie-
ron a un completo curso de tres
meses de duración. Y en estos mo-
mentos, desde el pasado mes de
enero, reciben un curso de técnica
vocal e interpretativa que se pro-
longará hasta el mes de junio. 

Para Enrique Cabello, el haber
compartido escenario con uno de
los grandes maestros de la música
como es Michel Plasson ha sido “un
honor y una gran satisfacción, ya
que mis cantores han sido dirigidos
por una de las primeras batutas de
la actualidad”. Y aunque “no lo co-
nocía personalmente”, el director
de la Escolanía reconoció que tenía
inmejorables referencias suyas y
varios documentos sonoros”. M

Algunos de los componentes de la
Escolanía de Los Palacios, durante
la interpretación de ‘Tosca’ en la
temporada 2006-2007.
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Orff y Janácek. Después de haber
cantado en italiano, alemán, inglés
y checo, “ahora es el momento de
hacerlo en francés, y confío en que
saldrá dignamente”, afirma Cabe-
llo. “Todos los conciertos y las ópe-
ras que hemos interpretado hasta
ahora las hemos hecho con enor-
me ilusión y gran dedicación” -co-
menta el director-, que se aventu-
ra a destacar La zorrita astuta como
una de las mejores obras que han

cantado los jóvenes, “quizás por-
que aquel fue un reto personal de
cuya resolución me siento orgullo-
so”, continúa.

En los últimos años, algunos de
los integrantes de este conjunto
coral han cantado el Miserere de
Eslava en la Catedral de Sevilla jun-
to a la Real Orquesta Sinfónica de
Sevilla y el Coro de la Asociación
de Amigos del Teatro de la Maes-
tranza. Pero no sólo han interpreta-

do esta reconocida obra en la capi-
tal hispalense, sino que también la
han cantado en compañía de la Or-
questa de Sevilla en la Basílica de
San Francisco el Grande de la capi-
tal madrileña y en la Basílica de Je-
sús de Medinaceli.

En la actualidad, la Escolanía de
Los Palacios es un referente musi-
cal en toda su comarca, prestigio al
que no son ajenos la labor y des-
velos de Enrique Cabello, que ase-

JÓVENES VOCES PRIVILEGIADAS

Tras numerosas colaboraciones con el Maestranza, la Escolanía de 
Los Palacios volvió al coliseo sevillano para cantar en el Werther, de Jules
Massenet, una ópera que dirigieron el maestro Plasson y David Alagna.

Maestranza recibió de nuevo a los niños y niñas de la Escolanía de Los Palacios



El barbero más conocido de Sevilla llega al Teatro de la Maestranza para con-
tar sus enredos a los niños y sus familias. Tricicle ha realizado con El super-
barbero de Sevilla la adaptación más original de la ópera de Rossini dentro
del ciclo Ópera para Escolares. 

De barbero a ‘Superbarbero’
para escolares y familias

C omo actividad de final de
curso, el Teatro de la Maes-
tranza reserva su espacio,

con todos los honores, los días 9,
10 y 11 de junio, para los escolares
y sus familias. 

El Teatro, con la Obra Social de la
Fundación La Caixa, presenta El Su-
perbarbero de Sevilla, una adapta-
ción para el público infantil, canta-
da en español, de la célebre ópera
de Gioacchino Rossini El barbero de
Sevilla, compuesta en 1816. 

Con la dirección musical de Alan
Branch, “a golpe de tijeras”, según
comenta Tricicle, compañía res-
ponsable de la dirección de esce-
na, y entrometido en todas las in-
trigas amorosas y situaciones có-
micas, llega al Teatro de la Maes-
tranza El Superbarbero de Sevilla
en una adaptación llena del inge-
nio y el frescor de la obra original.
Un espectáculo concebido y adap-
tado por Tricicle para el público es-
colar, para que puedan acudir los
niños y niñas a partir de seis años
junto con sus familiares.

Acompañado de un piano, una
flauta y un contrabajo, Fígaro, un
barbero simpático, travieso, desca-
rado y metomentodo que vive en
Sevilla, explicará a los pequeños
cómo logró burlar la vigilancia del
viejo Don Bartolo, un hombre ava-
ro, celoso y huraño, y cómo consi-
guió también, con su inteligencia y
su astucia, que su patrón, el conde
de Almaviva, y su enamorada, la
joven Rosina, a pesar de los obstá-
culos se pudieran encontrar y, fi-
nalmente, se casaran.

Gioacchino Rossini compuso El
barbero de Sevilla, la obra en que
está basada la ópera que se pre-
senta en el Teatro de la Maestran-
za, cuando sólo tenía veinticuatro
años. La escribió en un tiempo ré-
cord, en tan sólo dos semanas.
Además, como mantuvo a lo largo
de su extensa obra operística, el
compositor hizo una mezcla con di-
ferentes músicas, sobre todo to-
mando como referencia anteriores
obras suyas, para componer final-
mente la partitura de esta conoci-
da ópera. 

El barbero de Sevilla, que fue es-
trenada en el Teatro Argentina de
Roma el 20 de febrero de 1816, es
la más célebre de todas las óperas
de Rossini. Gracias a su vitalidad,
su ritmo incesante y sus grandes
dosis de humor, constituye una
obra fundamental en el repertorio
que el Maestranza presenta esta
temporada para el público infantil.
Se trata de una producción del
Gran Teatro del Liceo que cuenta
con el ingenio y la diversión de la
compañía Tricicle.

Las localidades para las seis fun-
ciones matinales que se han pro-
gramado para esta obra han sido
distribuidas entre los diferentes
centros escolares que las solicita-
ron en las fechas establecidas para
ello el pasado mes de octubre. Sin
embargo, el Teatro de la Maestran-
za ha decidido reservar una de las
funciones, la del martes 10 de ju-
nio a las 19 horas, para las familias,
que podrán adquirir sus entradas
en las taquillas del teatro. M

Joan Gracia, Paco Mir 
y Carles Sans forman
Tricicle, responsable de
la dirección de escena.
Llevan casi 30 años
recorriendo escenarios
de todo el mundo con
montajes teatrales que
burlan lo convencional.
El factor sorpresa y la
comedia conforman 
su estilo.

Tricicle

‘EL SUPERBARBERO DE SEVILLA’ | TRICICLE | 9, 10 Y 11 DE JUNIO
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E
l Teatro de la Maestranza
cierra su temporada con
zarzuela, y lo hace a lo

grande, con uno de los títulos
emblemáticos del género lírico
español, La tabernera del puerto
de Pablo Sorozábal, que se repre-
sentará en el escenario del Paseo
de Colón los días 28 y 30 de junio
y 1, 3 y 4 de julio.

La Real Orquesta Sinfónica de
Sevilla y el Coro de la Asociación

de Amigos del Teatro de la Maes-
tranza acompañarán a un reparto
encabezado por José Bros, Carmen
González y Juan José Rodríguez. 

La dirección musical estará a car-
go de Enrique Diemecke, mientras
que la de escena vendrá firmada
por Luis Olmos, director del Teatro
de la Zarzuela de Madrid, de donde
procede esta espléndida produc-
ción. Este montaje de La tabernera
del puerto se estrenó en 2006. La

Amores y envidias traen a la
memoria un puerto casi olvidado
La tabernera del puerto, una excepcional producción del Teatro de la Zarzuela
de Madrid, pone el broche de oro a la temporada 2007-2008. Este romance
marinero contará con un reparto encabezado por José Bros, Carmen González
y Juan José Rodríguez acompañados por la ROSS y el Coro del Maestranza. 

‘LA TABERNERA DEL PUERTO’ | ROSS Y CORO DEL MAESTRANZA | 28 Y 30 DE JUNIO, 1, 3 Y 4 DE JULIO

obra llevaba sin representarse en
el Teatro de la Zarzuela 36 años.

La tabernera del puerto es un ro-
mance marinero en tres actos, con
música del donostiarra Pablo Soro-
zábal y libro de Federico Romero y
Guillermo Fernández-Shaw. Esta
zarzuela se representó por primera
vez en abril de 1936 en el Teatro
Tívoli de Barcelona. Pasada la gue-
rra, tras una gran controversia, lle-
gó al Teatro de la Zarzuela en mar-

zo de 1940, y cosechó tanto éxito
en el Madrid de la postguerra co-
mo el que había tenido en la Bar-
celona de la República. Desde en-
tonces, se mantiene como uno de
los títulos fundamentales del re-
pertorio lírico español.

Considerada una de las mejores
obras del género grande, combina
las costumbres regionales con el
sainete lírico y la opereta. Su trama
y la contundencia de sus persona-
jes reúnen todos elementos para
hacer de la misma un auténtico
drama lírico. 

La protagonista de la obra, una
enamorada tabernera, sufre las
envidias de las pescadoras, que
ven en su juventud y belleza un
peligro para sus hombres, y las
sospechas de un padre autoritario
y violento. Pero, al mismo tiempo,
siente el amor de un muchacho ca-
paz de todo por ella.

En lo musical La tabernera del
puerto combina la obra de un sinfo-
nista de gran oficio con una orques-
tación brillante típica del género. El

ambiente marinero se consigue con
la orquesta, que refleja el furor de
un mar embravecido o la fuerza de
la temible galerna, y con la inclu-
sión de cantos tradicionales como la
Salve en las voces femeninas. Tiene
números inolvidables como el dúo
lleno de comicidad de Antigua y
Chinchorro, ¡Ven aquí, camastrón!,
el Todos lo saben de Leandro y Ma-
rola, o el No puede ser de Leandro,
página que figura en el repertorio
de todos los grandes tenores espa-
ñoles. Todos ellos recrean la expre-
sión de los sentimientos en sus más
sutiles matices, conformando una
obra seria y llena de unidad, con
partes cómicas que reflejan la coti-
dianeidad del pueblo.

La nueva producción del Teatro
de la Zarzuela es un montaje fiel al
espíritu de la obra, pero cuyo len-
guaje teatral se ha adaptado a la
actualidad. Con un reparto de lujo,
La tabernera del puerto pone un
broche de oro a la temporada
2007-2008 del Teatro de la Maes-
tranza. M

Marineros y pescadores
escuchan embelesados a la
protagonista de la obra.
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Una leyenda entre pasión y muerte

P R O G R A M A C I Ó N D A N Z A

CARMEN
COMPAÑÍA ANTONIO GADES

3 y 4 DE JUNIO

A
nunciado en principio para
el 3 de junio, la demanda
de localidades ha llevado a

programar también el día 4 este
ballet español estrenado por su
creador, Antonio Gades, en 1983.

Refería Antonio Gades: “A Car-
men se la llevó Merimée a Francia,
pero nosotros la hemos vuelto a
traer a España”. Esta versión de
Carmen se fue concibiendo de for-
ma paralela al rodaje de la película
de Carlos Saura. Para ambos artis-
tas, la historia de Carmen es la de
una obsesión. El éxito de la cinta
animó definitivamente a Gades a
realizar la puesta en escena, que
se ha convertido en obra maestra
de la danza española. El estreno
tuvo lugar en París en 1983 y con-
sagró a su autor como lo que ya
era, el más importante coreógrafo
de danza española del siglo XX.

El propio creador presenta a los
protagonistas de su espectáculo:
“Carmen no es una mujer frívola ni
una devoradora de hombres, es
una mujer honesta que cuando
ama dice que ama y cuando no
ama dice que no ama. Es decir: una
mujer libre. Don José es un fugitivo,
un burgués que sale de su clase y
que no será fiel a ella, con un con-
cepto arraigado de la propiedad
privada del amor. Aquí sólo la
muerte nos puede liberar del de-
seo, de la imposibilidad de desviar
el destino”.

Sobre estos personajes tan re-
presentativos de España, aunque
en realidad sean una invención
francesa, trabaja Antonio Gades.
Parte de la obra de Merimée y de
la música de Bizet indisolublemen-
te unida a la novela, pero como
contrapunto de la misma, y bus-
cando las raíces últimas, utiliza

también en su espectáculo el baile
y el cante flamenco con piezas tan-
to propias como otras de Solera o
Freire, y algunos fragmentos de El
gato montés de Manuel Penella y
Verde que te quiero verde de Orte-
ga Heredia y Lorca.

Poco antes de morir, Antonio Ga-
des creó la Fundación que lleva su
nombre con la finalidad de prote-
ger su legado, de que cuidase de
su patrimonio artístico y difundiese
su obra fomentando un mayor co-
nocimiento de la danza española.
Para el desarrollo de los fines pro-
puestos la Fundación creó una
compañía para que, entre otras ac-
tividades, pusiera en escena los
cinco grandes ballets de Antonio
Gades: Suite de flamenco (1968),
Bodas de sangre (1974), Carmen
(1983), Fuego -Amor brujo- (1989)

Stella Arauzo y Adrián Galia son los
bailarines protagonistas de esta coreografía
creada por Antonio Gades en los 80.

Stella Arauzo en el papel de Carmen, Adrián Galia como don José, Antonio Hidalgo, el torero, y Joaquín
Mulero como el marido encabezan el reparto del montaje. Y Bizet junto a obras de Solera, Freire,
Penella, Ortega y Heredia/Lorca ponen la parte musical a uno de los grandes ballets con la firma Gades.

Ca
rm

en

Inspirado en la 

‘Carmen’ que escribió

en 1845 Prosper

Merimée, el argumento,

la coreografía 

y la iluminación son 

de Antonio Gades 

y Carlos Saura

y Fuenteovejuna (1994), siguiendo
además las directrices coreográfi-
cas del maestro y con el vestuario
original que la Fundación pone a su
disposición.

La Compañía hizo su presenta-
ción en agosto de 2005 en el Tea-
tro Romano de Verona con el mon-
taje de Carmen, precisamente, pa-
ra dar continuidad a un camino ini-
ciado por Antonio Gades hacía más
de cincuenta años, en su idea de
llevar la mejor danza española a
los escenarios de todo el mundo.
Ahora, esta idea de Gades se cum-
ple en el Teatro de la Maestranza
con, posiblemente, el más univer-
sal de los mitos sevillanos, en una
versión que transmite la fuerza y la
pasión con la que el coreógrafo
abordó el trabajo y el rigor, tesón y
empeño con los que la Fundación,
encabezada por María Esteve, y la
Compañía, que dirige Stella Arauz-
zo, difunden su legado. M
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E
l Ballet Nacional de la Ópera
de Lyon, que ha traído con an-
terioridad al Maestranza la

Cenicienta de Maguy Marín sobre la
música de Sergei Prokofiev, busca
en esta fascinante obra maestra de
la danza contemporánea el equili-
brio entre contrarios, la armonía en-
tre lo intelectual y lo corporal, el ais-

lamiento y la conexión, lo mecánico
y lo humano, la combinación de
fuerza física y delicadeza expresiva.

Limb’s Theorem es un poema
sobre la visión y la percepción, un
hipnótico elogio de la desaparición
en la intensidad. Una obra donde
encuentra su máxima expresión el
sello de su creador, la llamada “di-

Tensión y geometría en el baile, 
la mejor vía de escape

námica Forsythe”, un estilo sinco-
pado y repetitivo, cargado de vio-
lencia e inestabilidad, de un dina-
mismo que distorsiona el lenguaje
de la danza clásica buscando las
más altas cotas de expresión.

En la obra, William Forsythe ex-
plora el abandono del cuerpo en el
espacio. La música del holandés

Limb’s Theorem
El Ballet de la Ópera de Lyon, dirigido por Yorgos Loukos, presenta una de las
joyas de la coreografía del siglo XX, obra del genio de William Forsythe. El
tríptico Limb’s Theorem, estrenado por el Ballet de Fráncfort en 1990,
clausura la temporada de danza del Teatro de la Maestranza.

LIMB’S THEOREM | BALLET DE LA ÓPERA NACIONAL DE LYON | 17 Y 18 DE JUNIO

Thom Willems -pulsaciones rítmi-
cas, recuerdos urbanos, sonidos
electrónicos de intensidad varia-
ble- envuelve a los bailarines que
evolucionan en un gigantesco me-
dio que los amenaza. El movimien-
to se vuelve refugio, vía de escape
del propio cuerpo. La compañía se
desenvuelve en un contraste de lu-
ces y sombras producidas por un
inmenso proyector. La luz divide la
escena, empequeñece o agranda
las figuras, los oculta y vuelve in-
ciertos sus movimientos. “Es preci-
samente esa luz y la penumbra
-dice Forsythe- la que permite al
espectador imaginar lo que está
ocurriendo”.  En medio de una at-
mósfera cegadora y oscura los mo-
vimientos se vuelven irreales y los
cuerpos se evaporan. 

Nacido en Nueva York y formado
en la tradición académica clásica,
William Forsythe, uno de los gran-
des creadores de actuales, ha baila-
do en el Joffrey y en el Stuttgart Ba-
llet. Sus coreografías forman parte
del repertorio de compañías como
la Ópera de París, el New York City
Ballet, el Royal Ballet de Londres, el
Nederlands Dans Theater, el San
Francisco Ballet, el Ballet de Canadá
o la Compañía Nacional de Danza.

La excepcional calidad del Ballet de
Lyon, unida a la repercusión de al-
gunos de sus montajes como Ceni-
cienta de Marin y Romeo y Julieta
de Preljocaj, han hecho de él todo
un referente, siendo reconocido,
tras veinte años de actividad, como
uno de los grandes conjuntos de la
escena internacional. M

Una de las bailarinas 
del Ballet de la Ópera de Lyon
en un momento 
de ‘Limb’s Theorem’.
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El contraste de luces y

sombras que produce la

escena vuelve inciertos

los movimientos de los

bailarines en este

montaje de Forsythe
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L
a producción del Maestranza
La Sonnambula de Vincenzo
Bellini, estrenada en Sevilla

en febrero de 2006, podrá verse
en el Teatro Carlo Felice de Géno-
va en siete funciones a partir del
24 de abril y hasta el 6 de mayo. 

Con dirección de escena y figu-
rines de Patrick Mailler, esceno-
grafía de Maria Rosaria Tartaglia e
iluminación de Juan M. Guerra,
Génova cuenta con un doble re-
parto en el que destacan las gra-
nadinas Mariola Cantarero y San-
dra Pastrana en los papeles de
Amina y Lisa, José Bros, que vol-
verá al Maestranza en junio, y Car-
lo Colombara. La dirección musical
está a cargo de Daniel Oren, prin-
cipal director del Carlo Felice.

La Sonnambula del Teatro de la
Maestranza conduce a los especta-
dores a través de un sueño. Cuando
los protagonistas se sumergen en

La escenografía de 

‘La Sonnambula’, con un

cuidado vestuario y

gracias a los juegos de

luz, sumerge a los

espectadores en el

sueño surrealista de la

protagonista de la obra,

la joven Amina

P R O G R A M A C I Ó N P R O D U C C I O N E S

objetivo reflejar un mundo surrea-
lista, por lo que los distintos ele-
mentos escénicos están realizados
de forma muy cuidada y minuciosa.
No obstante, éstos se presentan,
como lo harían en un sueño, en un
espacio irreal al que contribuyen
especialmente la utilización de la
luz y el vestuario, realizado en la
sastrería del Maestranza. 

Esta ópera semidramática arti-
culada en dos actos comienza
cuando la protagonista, una joven
muchacha llamada Amina y que es
sonámbula, es acusada la víspera
de su boda de haber sido infiel a su
prometido, al ser descubierta en la
habitación de un conde a la que
llegó de forma inconsciente. Con
música de Bellini y libreto de Felice
Romani, basado en un argumento
de Eugène Scribe para un ballet-
pantomima, se estrenó en el Tea-
tro Carcano de Milán en 1831.

El Teatro Carlo Felice, uno de
los escenarios de más tradición
en Italia, fue edificado sobre un
proyecto de Barbino e inaugura-
do en 1828, precisamente con
una ópera de Bellini, Bianca e Fa-
liero. Destruido durante la Segun-
da Guerra Mundial, se levantó de
nueva planta con planos de Carlo
Scarpa y Aldo Rossi, que conser-
varon su característico pórtico
neoclásico. Reinaugurado en
1987, hoy vuelve a ocupar el lu-
gar de preeminencia que siem-
pre tuvo entre los entes líricos
italianos. Por el acuerdo de cola-
boración que mantiene el Carlo
Felice de Génova, que permite la
asistencia al mismo a los abona-
dos del Regio de Turín, La Son-
nambula del Teatro de la Maes-
tranza podrá ser disfrutada tam-
bién por muchos de los aficiona-
dos piamonteses. M

El Maestranza sale de gira

‘Fidelio’,
broche final
en Canarias

Génova y Las Palmas de Gran Canaria acogen La Sonnambula de Vincenzo Bellini y Fidelio de Ludwig van
Beethoven, dos de las más recientes producciones propias del Teatro de la Maestranza. En el reparto que
actuará en el Teatro Carlo Felice destaca la presencia de Mariola Cantarero y José Bros.

E
l Teatro Pérez Galdós de Las
Palmas de Gran Canaria no es
sólo un símbolo arquitectóni-

co del archipiélago, sino el corazón
cultural de la ciudad desde hace
más de cien años. Estas instalacio-
nes, obra de Francisco Jareño y Alar-
cón, se inauguraron en 1890 con
una representación de La traviata y
con el nombre de Teatro Tirso de
Molina. En 1901 recibe la actual de-
nominación en honor del novelista
canario. Destruido por un incendio,
fue reedificado con la imagen que
lo ha hecho inconfundible y reinau-
gurado en 1928 con Aida.

En 2004, Marcos Roger Bershä-
nel, Carlos Díaz y Agustín Juárez se
encargan de dirigir un proceso de
remodelación y modernización de
su dotación técnica, que culmina-
ría el 14 de abril de 2007 con su
reapertura. Ese día los compases
de la Sinfonía nº 9 de Beethoven

El Coro de la Asociación de Amigos del Teatro de la Maestranza en la escena final de ‘La sonnambula’ que se verá en Génova.

Una escena del ‘Fidelio’.

el mismo, el universo circundante,
normalmente blanco y negro, se
llena de color, se estremece y col-
ma sus aspiraciones. Sobre esta
premisa, el espacio escénico define
una época y un lugar indetermina-
do, como un gran sueño de Amina.
Toda la escenografía tiene como

interpretada por la Filarmónica de
Gran Canaria, bajo la dirección de
Pedro Halffter, dieron inicio a su
primera nueva temporada tras la
remodelación, que se cerrará los
días 16, 18 y 20 de julio con la re-
presentación de Fidelio del Teatro
de la Maestranza. 

Esta producción se estrenó en
mayo de 2007 en Sevilla, donde es-
tuvo dirigida por el maestro Halffter,
quien volverá a estar al frente de los
conjuntos en Las Palmas.

El Fidelio de Canarias estará pro-
tagonizado por Evelyn Hertlitzius,
Leonid Zakhozaev, Reinhard Hage,
Jan Buchwald, Alan Titus, Elena de
la Merced,Agustín Prunell-Friend y
el Coro del Maestranza. M

P R O D U C C I O N E S



G
rande entre las grandes, la
mezzosoprano Waltraud
Meier clausura el 29 de abril

el ciclo de Recitales Líricos de la
temporada 2007-2008 del Teatro de
la Maestranza con un programa de-

“El programa de la

mezzosoprano combina

el romanticismo de

Franz Schubert con el

estilo absolutamente

personal de Richard

Strauss”

Waltraud Meier pone un
cierre de lujo al ciclo 
de Recitales líricos

Un ‘ritmo nuevo’ y comprometido llega desde Brasil
Milton Nascimento y el
Jobim Trío celebran el
50 aniversario de la
bossa nova en su
actuación el 27 de abril
en el Teatro de la
Maestranza.

La mezzosoprano Waltraud Meier, una de las voces
más sobresalientes del panorama internacional,
interpretará algunos de los lieder más populares
de Franz Schubert y Richard Strauss.

WALTRAUD MEIER | CICLO DE RECITALES LÍRICOS | 29 DE ABRIL

MILTON NASCIMENTO Y JOBIN TRÍO
GRANDES INTÉRPRETES

27 DE ABRIL

dicado a dos de los más extraordi-
narios compositores del repertorio:
Franz Schubert y Richard Strauss.

La exquisita personalidad musi-
cal de Meier, su pureza vocal y la
pasión que derrocha en escena la

N
ascimento, cantante y
compositor, es una figura
fuera de serie en la histo-

ria de la música brasileña. Artista
de su tiempo y muy comprometido
con la cultura indígena, posee una
voz personalísima que sabe utilizar
de forma magistral para transmitir
sentimientos que parecen brotar
de un corazón profundo. 

El ritmo libre de su música está
ligado a su negritud y la melodía a
su tradición religiosa cristiana, pe-
ro por encima de todo ello en su
creación gobiernan el sentido de
libertad y la tierra, la fuerza de su
Brasil natal. Sin embargo, sus
composiciones sobrepasan los ho-

rizontes de su país con influencias
del jazz, rock y latinas, hasta con-
figurar una ”música del mundo”,
como el propio artista la define.

En 1987, Tom Jobim escribió un
texto para el disco Yauareté, de Mil-
ton Nacimiento. Lo llamó “mi genui-
na pantera” y “mi verdadero uirapu-
ru” (pájaro brasileño famoso por su

canto). Jobim le pidió al amigo que
grabara algún día su obra completa
porque, según éste, sólo Milton era
capaz de cantar sus canciones en la
clave original de las composiciones.

Esta relación afectiva y profesio-
nal se prolongó con Paulo y Daniel
Jobim, hijo y nieto del compositor,
y con Paulo Braga, los tres compo-

nentes del Jobim Trío (que, de he-
cho es un trío compuesto por cua-
tro músicos, ya que el bajista Ro-
drigo Vila es un invitado especial
asiduo en los directos de la banda). 

En 2007, con ocasión de las cele-
braciones para el 80 aniversario del
nacimiento del maestro, Milton
Nascimento y el Trío se juntaron

otra vez. Presentaron un concierto
en el Tom Jobim Space, en Río de
Janeiro. El éxito de la convocatoria
fue tan grande que los músicos de-
cidieron embarcarse en el proyecto
con el que ahora recalan en el Coli-
seo del Arenal.

El motivo que a vuelto a reunir
a los amigos es que la bossa no-
va, ese ritmo nuevo brasileño, ce-
lebra su 50 aniversario. En su re-
pertorio incluyen los clásicos de la
bossa nova de Jobin, pero su di-
recto no es solamente un home-
naje a las composiciones de este
creador, sino también un tributo a
una de las épocas más ricas de la
música carioca.

La imponente presencia de Nas-
cimento asegura en el Maestranza
un concierto cargado de genialidad
musical en el que volverán a hacer-
se patentes los afectos y las dudas,
la devastación y destrucción de las
selvas, la locura que arrastra al ser
humano… Los múltiples y variados
registros que abordará el músico
brasileño, del pop al jazz, del folk al
gregoriano o de la música tribal afri-
cana al corazón de Brasil, se volve-
rán a amalgamar en el crisol de la
voz única de este gigante de la can-
ción, recreando en Sevilla el incon-
fundible sonido Nascimento. M
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Milton Nascimento, rodeado por los componentes del Jobin Trío.

Meier, en la imagen, posee una
exquisita personalidad musical.

de su pasión, en suma, por la voz.
Waltraud Meier, acompañada al

piano por Joseph Breinl, presentará
en el Maestranza una cuidada se-
lección de los lieder de Strauss, ce-
rrando el recital con los aclamados
y populares Cuatro últimos lieder,
culminación de la espectacular ca-
rrera del compositor y casi su tes-
tamento musical. M

bert con el estilo absolutamente
personal de Richard Strauss. Del
primero abordará algunos de sus
lieder más populares como La tru-
cha o Margarita en la rueca y El
rey de los elfos —estos últimos
sobre poemas de Goethe, a quien
el Maestranza ha dedicado tam-
bién esta temporada una de sus
sesiones—. 

El mismo equilibrio entre texto y
música, entre ésta y la emoción,
caracterizan las canciones de Ri-
chard Strauss. Partiendo de la tradi-
ción romántica, Strauss dota a sus
lieder —como más tarde hará con
sus poemas sinfónicos, ambas for-
mas de expresión de su personali-
dad y maestría— de la originalidad
de su lenguaje, del carácter de una
música rica en colores, de sus ca-
racterísticos ardor y lirismo, de una
extraordinaria amplitud melódica y

han llevado a ser imprescindible
en los teatros, festivales y salas de
concierto de todo el mundo.

El programa que interpretará
Waltraud Meier en Sevilla combi-
na el romanticismo de Franz Schu-

G R A N D E S  I N T É R P R E T E S /  R E C I T A L E S  L Í R I C O S



16 DE ABRIL

En torno a...
Mozart
Como actividad previa al
estreno de la ópera Don
Giovanni, Juan María
Rodríguez pronuncia una
conferencia en la Sala Manuel
García sobre Las mujeres de
Wolfgang, ambientada con la
voz de la soprano Raquel
Lojendio y acompañada al
piano por Íñigo Sampil. 

27 DE ABRIL

Milton
Nascimento
Con motivo del 50 aniversario
del estilo musical brasileño
bossa nova, el cantante,
compositor y guitarrista Milton
Nascimento une su talento a la
agrupación Jobim Trío en un
concierto único. El compromiso
con la cultura indígena y el
sonido más profundo de Brasil
resonarán en el Maestranza
con Milton Nascimento y el
Jobin Trio.

8 Y 9 DE MAYO

ROSS: programa
de abono nº 13
Rafael Frühbeck de Burgos
dirige este programa de
abono, que incluye las
versiones de Castilla, Granada
y Sevilla de la Suite española
de Albéniz, las Danzas
fantásticas de Turina y la
Quinta Sinfonía de Beethoven.

11 DE MAYO

Dúo de arpa y
flauta
Daniela Iolkicheva y Juan
Ronda unirán el sonido del
arpa y la flauta para
interpretar obras de Donizetti,
Rota y Fauré, entre otros.

2 Y 3 DE MAYO

Sinfónica de
Bilbao
Bajo la dirección de Yaron
Traub, la Orquesta Sinfónica
de Bilbao visita el Teatro de la
Maestranza en la temporada
de la ROSS para ofrecer un
programa que incluye la
Sinfonía concertante para
violoncello, Op. 125 de Sergei
Prokofiev y la Sinfonía
fantástica de Berlioz. Enrico
Dindo será el solista. Tras esta
visita, la Real Orquesta
Sinfónica de Sevilla viajará a
Bilbao la próxima temporada.

4 DE MAYO

Recital de
violoncello
Dentro del ciclo de música de
cámara, el cellista argentino
Claudio Baraviera
protagonizará un concierto en
el que interpretará las Sutes nº
3, 4 y 5 para violoncello sólo
de Johann Sebastian Bach.

29 DE ABRIL

Waltraud Meier
El último de los conciertos
líricos de la temporada 2007-
2008 del Teatro de la
Maestranza será el que
protagonize la mezzosoprano
alemana Waltraud Meier.
Acompañada al piano por
Joseph Breinl, Meier
interpretará un programa
dedicado a dos de los más
grandes compositores del
repertorio liederístico. Así, la
mezzosoprano combinará el
romanticismo de Franz
Schubert con el estilo más
personal de Richard Strauss.

27 DE ABRIL

Trío con piano
El piano de Ana Guijarro, el
violín de Vladimir Dmitrenco y
el cello de Nonna Natsvlishvili
se dan la mano en uno de los
conciertos que componen el
ciclo de música de cámara de
la Asociación de Amigos de la
Real Orquesta Sinfónica de
Sevilla. Juntos interpretarán el
Trío con piano nº 1 en Re
menor, Op. 49 de Felix
Mendelssohn y el Trío con
piano nº 2 en Re menor, Op. 9
de Sergei Rachmaninov.

24, 26, 28 Y 30 DE ABRIL

‘Don Giovanni’
El Maestranza estrena una
nueva coproducción con el
ICAS y la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales.
Con el libreto original de
Lorenzo Da Ponte y la música
de Mozart, Ezio Frigerio recrea
la escenografía de una de las
óperas más representadas. Ros
Marbá Y Mario Gas estarán al
frente de la dirección musical y
de escena, y el barítono Erwin
Schrott pondrá voz al
personaje protagonista.

20 DE ABRIL

Trío de piano,
viola y cello
Vera Anosova (piano), Anatoli
Andrianov (viola) y Claudio
Baraviera (violoncelo) se
constituyen en trío para
interpretar Duetto para viola y
violoncello, de Alessandro
Rolla, Trío patético, de Mijail
Glinka y Las Estaciones
porteñas, de Astor Piazzolla.



14 DE MAYO

En torno a...
Zemlinsky y
Mahler
Juan Ángel Vela del Campo
pronuncia una conferencia
sobre estos compositores. A
esta charla en la Sala Manuel
García le sigue un concierto de
la mezzosoprano Lola
Casariego, acompañada al
piano por Íñigo Sampil.

5 Y 6 DE JUNIO

ROSS: programa
de abono nº 14
Pedro Halffter, en la dirección de
la Orquesta, y el violinista Frank
Peter Zimmermann interpretan
el Concierto para violín en Re
mayor, Op. 61, de Beethoven.
La noche transfigurada, Op. 4,
de Arnold Schönber, completa
el programa.

3 Y 4 DE JUNIO

Compañía
Antonio Gades
De forma paralela al rodaje
del largometraje de Carlos
Saura sobre este personaje
que popularizó Mérimée, la
compañía de Antonio Gades
se propuso rescatar la figura
de Carmen en una obra de
danza. Stella Arauzzo y Adrián
Galia son los protagonistas de
esta historia de amor que
conserva la música de Bizet y
no olvida el baile y cante
flamenco.

28 DE JUNIO AL 4  DE JULIO

‘La tabernera
del puerto’
Obra del compositor
donostiarra Pablo Sorozábal,
La tabernera del puerto
combina las costumbres
regionales con el sainete lírico
y la opereta. Esta nueva
producción del Teatro de la
Zarzuela cuenta con dirección
de escena de Luis Olmos y con
Enrique Diemecke en la
dirección musical.

12 Y 13 DE JUNIO

ROSS: programa
de abono nº 15
EL director chileno
Maximiano Valdés y la
cellista Anne Gastinel son
las personalidades invitadas
en este programa de abono.
En él se interpretarán la
obertura de Orfeo y Eurídice
del compositor alemán
Christoph Willibald von
Gluck, el Concierto para
violoncello de Samuel
Barber y la conocida
Sinfonía nº 3 de Robert
Schumann.

9, 10 Y 11 DE JUNIO

‘El Superbarbero
de Sevilla’
El Teatro de la Maestranza abre
su programación a los niños a
partir de seis años con la ópera
El Superbarbero de Sevilla, una
adaptación del clásico El
barbero de Sevilla del
compositor italiano Gioacchino
Rossini. En esta ocasión, el
coliseo sevillano acoge la
versión que ha realizado la
compañía catalana Tricicle, que
imprime su particular sentido
del humor a las hazañas y
aventuras de un descarado y
simpático barbero llamado
Fígaro.

17 Y 18 DE JUNIO

Ballet de la
Ópera de Lyon
Bajo la dirección de Yorgos
Loukos, el Ballet de la Ópera
de Lyon trae al Maestranza
una de las grandes obras de la
danza contemporánea, Limb’s
Theorem. Un contraste de
luces y sombras producidas
con un gran proyector se
combina con la evolución de
los bailarines, que intentan
representan el abandono del
cuerpo en medio del espacio.
La coreografía es de William
Forsyth y la música del
holandés Tom Willems. Esta
obra forma parte del
repertorio del Ballet de la
Ópéra de Lyon desde 2005. 

19 Y 20 DE JUNIO

ROSS: programa
de abono nº 16
Para poner fin a la
temporada sinfónica, la ROSS
interpretará la Cuarta
sinfonía de Gustav Mahler.
Pedro Halffter dirigirá a la
orquesta y la voz solista será
en esta ocasión la de la
soprano Ruth Ziesak.

24, 27, 29 Y 31 DE MAYO

‘Una tragedia
florentina’ y 
‘El enano’
La Florencia del siglo XVI y la
vida de la corte española se
dan cita en estas dos obras de
Alexander Von Zemlinsky. Se
trata de una producción del
Teatro de la Ópera de Fráncfort
del año 2006, que cuenta con
la participación de la Real
Orquesta Sinfónica de Sevilla
dirigida por Pedro Halffter y el
Coro de la Asociación de
Amigos del Maestranza,
dirigido por Julio Gergely. La
dirección de escena corre a
cargo de Udo Samel. 
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Los programas de conciertos de abono de las sinfónicas españolas hacen un
hueco a otras orquestas. La de Sevilla ya ha actuado en las temporadas de
Madrid, el País Vasco y Navarra, y recibirá la visita de la de Bilbao en mayo.
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Intercambio de orquestas,
escenarios y público

REDACCIÓN

L a pasada temporada la Real
Orquesta Sinfónica de Sevilla
emprendió un camino que,

desde entonces, quiere convertir en
habitual: la Orquesta Sinfónica de
Madrid vistaba el coliseo sevillano
(21 y 22 de abril) bajo la batuta de
su director artístico, Jesús López Co-
bos, y con un Michel Camilo que lo-
gró enardecer al público, después de
que la ROSS hubiera hecho lo propio
en el Auditorio Nacional de Música
de Madrid, el 25 de noviembre de
2006, con una Segunda Sinfonía de
Rachmaninov, que pareció haber
conjurado todos los espíritus del arte
de la mano de Pedro Halffter.

Durante esta temporada 2007-
2008, del 18 al 22 de febrero pa-
sado, la Real Orquesta Sinfónica de
Sevilla, de nuevo a las órdenes de
su director artístico, recorrió los
magníficos auditorios del País Vas-
co y de Navarra -el Kursaal de San
Sebastián, el Baluarte de Pamplo-
na, el Euskalduna de Bilbao y el
Teatro Principal de Vitoria-, con ex-
traordinario éxito de público y crí-
tica, actuando dentro del abono de
la Sinfónica de Euskadi, agrupa-
ción de la que el público sevillano
podrá disfrutar en noviembre. En
esta gira, la ROSS interpretó una
Primera Sinfonía de Brahms, que
difícilmente podrá olvidarse, y un

S I N F Ó N I C A

ROSS

Los profesores de la Sinfónica de
Sevilla y el maestro Halffter,
durante un ensayo en el Kursaal
de San Sebastián.
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Beethoven y Mahler,
en conciertos de la ROSS  

Segundo concierto de Liszt que,
con Eldar Nebolsin, supo mostrar a
los espectadores la mejor cara, la
más innovadora y fantástica, de la
música del gran pianista y compo-
sitor húngaro.

Ya por fin, los días 2 y 3 de mayo
la Orquesta Sinfónica de Bilbao vi-
sita el Maestranza con un sugesti-
vo programa que incluye la Sinfo-
nía concertante para violoncello,
Op.125 de Prokofiev y la Sinfonía
fantástica de Berlioz, bajo la direc-
ción de Yaron Traub y con Enrico
Dindo como solista. Una visita que
la Real Orquesta Sinfónica de Sevi-
lla le devolverá la próxima tempo-
rada 2008-2009.

De este modo, con el despliegue
de posibilidades que brinda el in-
tercambio con otras agrupaciones
musicales, la Sinfónica de Sevilla
quiere ofrecer a sus abonados y al
público general el privilegio de co-
nocer y disfrutar de otras orquestas
a las que, de otra forma, sería más
dificil acceder. Al mismo tiempo,
esta iniciativa hace que la ROSS se
dé a conocer a sí misma en otros
escenarios que, como en el caso
de Madrid durante la temporada
2006-2007, o el más reciente, en
el País Vasco y Navarra, muestran a
nuevos públicos la excelencia y ca-
lidad de las que puede presumir
esta Orquesta. M

L a Real Orquesta Sinfónica de
Sevilla aborda en el último
tramo de su temporada

2007-2008 algunos de sus progra-
mas más esperados, manteniendo
el motivo conductor de héroes,
mitos y leyendas, establecido por
el maestro Halffter de forma co-
mún para la programación tanto
de la Orquesta como del Teatro. Fi-
naliza una temporada sinfónica
con un total de dieciséis progra-
mas que conforman un ciclo que
se extiende cronológicamente del
Barroco a la actualidad. 

Los días 8 y 9 de mayo la pre-
sencia de Rafael Frühbeck de Bur-
gos, como director y coautor en el
decimotercero de los programas
de abono, es todo un aconteci-
miento. El maestro, que actual-
mente desarrolla su carrera en el
extranjero, dirige a contadas or-
questas españolas y ha trabajado
con grandes músicos como los vio-
linistas Yehudi Menuhin, David
Oistrack y Nathan Milstein o los
pianistas Rubinstein, Arrau y Alicia
de la Rocha. 

En los conciertos que protagoni-
zará  Frühbeck en el Teatro de la
Maestranza podrán escucharse
sus versiones orquestales de Casti-
lla, Granada, Sevilla, Asturias y
Aragón, que pertenecen a la obra
Suite española de Isaac Albéniz,
así como las Danzas fantásticas
que el sevillano Joaquín Turina
compuso en 1919 y la Quinta sin-
fonía de Beethoven. 

Pedro Halffter estará al frente
de la Orquesta, que acompañará
nuevamente al gran violinista
Frank Peter Zimmermann. El músi-
co alemán interpretará el Concier-
to para violín de Ludwig van Bee-
thoven. Ya en la segunda parte del
programa, el maestro ofrecerá su
particular versión de La noche
transfigurada, una obra que el
austríaco Arnold Schönberg com-
puso en 1899.

Los días 12 y el 13 de junio el di-
rector Maximiano Valdés y la ce-
llista Anne Gastinel son los invita-
dos en el decimoquinto programa
de abono. En esta ocasión se inter-
pretarán la obertura de Orfeo y Eu-
rídice de Christoph Gluck, el Con-
cierto para violoncello de Samuel
Barber y la Sinfonía nº 3, Renana,
una de las obras más célebres del
compositor alemán Robert Schu-
mann y toda una ensoñación a las
orillas del Rin. 

S I N F Ó N I C A

Arriba, la cellista Anne Gastinel.
Abajo, la soprano Ruth Ziesak.

En febrero la ROSS

actuó en el País Vasco

y Navarra, donde

interpretó la ‘Primera

Sinfonía’ de Brahms y

el ‘Segundo concierto’

de Liszt.

PROGRAMAS DE ABONO

Y para concluir la temporada de
abono, los días 19 y 20 de junio en
los atriles de la Real Orquesta Sin-
fónica de Sevilla estará una de las
obras favoritas del público, la Cuar-
ta sinfonía de Gustav Mahler, cuyo
estreno tuvo lugar en Munich el 25
de noviembre de 1901. La direc-
ción de este concierto de clausura
estará a cargo de Pedro Halffter y
la voz solista será la de la excelen-
te soprano Ruth Ziesak, una de las
voces líricas más demandadas de
la actualidad. M



Con motivo del 200 aniversario del nacimiento de Hilarión Eslava, la Real Orquesta Sinfónica de Sevilla
ha editado un nuevo disco con el Miserere, símbolo musical de la ciudad durante casi 175 años.

El ‘Miserere’ 
de Hilarión Eslava, 
en Deutsche
Grammophon

2 6 M A E S T R A N Z A · A B R I L · 2 0 0 8

O R Q U E S T A

Entre los objetivos de la Sinfóni-
ca de Sevilla se encuentra el de
mantener una estrecha relación
con la ciudad y con la música que
le es propia, acercándose a todos
los géneros y manifestaciones cul-
turales en un compromiso que, en
algunos momentos, trasciende los
límites geográficos. Por ello, y con
la conmemoración del bicentena-
rio del nacimiento de su autor, el
pasado mes de septiembre la Or-
questa realizó una nueva graba-
ción del Miserere que es, a la vez,
documento sonoro de la tradición y
del patrimonio musical de Sevilla y
Andalucía e instrumento de difu-
sión de la obra entre aquellos afi-
cionados que tienen la calidad ar-
tística y técnica como premisa fun-
damental. 

En esta ocasión, se ha realizado
una edición crítica de la partitura y,
junto al Coro del Maestranza, diri-
gido por Julio Gergely, la Orquesta
ha seleccionado para la grabación
a cantantes españoles de primer
nivel en el panorama lírico interna-

E n el mes de marzo, en víspe-
ras de Semana Santa, tuvo
lugar en el Teatro de la

Maestranza la presentación del CD
del Miserere de Hilarión Eslava,
promovido por la Real Orquesta
Sinfónica de Sevilla (ROSS) y edita-
do por Deutsche Grammophon, el
prestigioso sello amarillo de la mú-
sica clásica. El nuevo trabajo disco-
gráfico se presentó ante los me-
dios de comunicación en un acto
que presidió Maribel Montaño, de-
legada de Cultura del Ayuntamien-
to de Sevilla.

En octubre de 2007 se celebró el
200 aniversario del nacimiento del
compositor español Miguel Hila-
rión Eslava (1807-1878). Su céle-
bre Miserere (1835) es la única
obra que se ha mantenido durante
casi 175 años como símbolo musi-
cal de Sevilla. Fue en 1991 cuando
la entonces recién creada Orquesta
Sinfónica de Sevilla se incorporó al
rito de su interpretación en con-
cierto y, hace ahora dos años, se
sumó al mismo el Coro de la Aso-
ciación de Amigos del Teatro de la
Maestranza.

COMPROMETIDO
Miguel Hilarión Eslava compuso
más de treinta óperas y más de
140 composiciones religiosas a
lo largo del siglo XIX. Además,
fundó junto con Arrieta,
Gaztambide y Barbieri el grupo
La España Musical, creado para
defender la ópera española.

La ROSS y el Coro de la Asociación de Amigos del Teatro de la Maestranza durante la interpretación del ‘Miserere’ dirigido por Luis Izquierdo.

Con este nuevo CD del ‘Miserere’,
la ROSS rinde homenaje a Hilarión
Eslava y a Sevilla.

cional, como el tenor José Bros, el
barítono malagueño Carlos Álvarez
y el contratenor afincado en Espa-
ña Flavio Oliver, junto a los niños ti-
ple Jesús Manuel Carnicero y Anto-
nio Sanz, solistas de la Escolanía
del Real Monasterio de El Escorial.
La dirección ha estado a cargo, co-
mo no podía ser de otra forma, del
maestro Luis Izquierdo que, tras
más de cuarenta y cinco años diri-
giendo el Miserere, conoce como
nadie cada compás de la partitura. 

El Miserere ha sido objeto cons-
tante de polémica y debate entre
los partidarios de la música sacra y
los de la profana, entre quienes
propugnan una música erudita y
los que prefieren la popular. Por es-
ta razón, por participar de todos
esos elementos, esta obra ha des-
pertado en la sociedad, por encima
de cualquier otro sentimiento, ad-
miración, y ha provocado un segui-
miento fiel y sin fisuras. 

En Sevilla, donde tantas veces
prima lo efímero -ya sea como mú-
sica sacra o en concierto, en la Ca-
tedral o en los teatros de la ciudad
(San Fernando, Coliseo España, Lo-
pe de Vega…)- se ha mantenido,
con las lógicas interrupciones del
derrumbamiento del cimborrio del
templo metropolitano en 1888, la
Guerra Civil y la conocida instruc-
ción del cardenal Segura prohi-
biéndolo en la Iglesia, desde su
creación en 1835 hasta hoy. 

La brillantez belcantista de la
obra, las posibilidades de lucirse
que tienen los solistas y los efectos
dramáticos del coro han hecho del
Miserere piedra de toque para los
intérpretes que la han incluido en
sus repertorios, entre ellos Tam-
berlinck, Gayarre, Fleta, Francisco
Viñas, Hipólito Lázaro o los maes-
tros Pedro Braña y Almandoz.  

Teniendo presente este bagaje,
pero mirando hacia el futuro, hacia
las nuevas generaciones, la ROSS
ha abordado la grabación del Mise-
rere desde el afecto y la profesio-
nalidad, desde el respeto y el rigor,
para dejar constancia de su home-
naje en el bicentenario de su naci-
miento a Hilarión Eslava, que abrió
el camino a la musicología en Es-
paña y con cuyos métodos se han
formado tantas generaciones de
músicos españoles. M



U n año más, la Asociación
de Amigos de la Real Or-
questa Sinfónica de Sevilla

ha organizado, en colaboración con
la propia Orquesta y con el Maes-
tranza, su ciclo de conciertos de
Música de Cámara, que se inter-
preta los domingos a las 12 horas y
que, como novedad, esta tempora-
da se desarrolla en la Sala Manuel
García del Teatro de la Maestranza.

Este ciclo de música de cámara,
que recibe el título Solistas y Gru-
pos de la Real Orquesta Sinfónica
de Sevilla, es uno de los proyectos
organizados por la Orquesta desde
que se pusiera en marcha su pri-
mera temporada en 1991. Durante
aquella temporada y la de 1992-
1993 los conciertos se organizaron
en la Sala Apolo. 

Durante las dos temporadas si-
guientes pasaron a celebrarse en
el Teatro de la Maestranza. Ya en la
temporada 1994-1995, la entonces
recién creada Asociación de Ami-
gos de la Orquesta se hace cargo
de la organización y financiación
del ciclo musical. 

A partir de este momento, la
Asociación asume la tarea de coor-
dinar la participación de los distin-
tos grupos y solistas y trabajar en
la búsqueda de patrocinadores y
colaboradores para dicha iniciativa.
Todas estas funciones las ha ido
desempeñando a lo largo de estos
diecinueve años de forma ininte-
rrumpida. En todo este tiempo, el
ciclo de Música de Cámara se ha
celebrado en distintos escenarios,
pasando por la Sala Apolo, el Hos-
pital de Los Venerables de la Fun-
dación Focus-Abengoa y varios
conservatorios, hasta regresar en
enero de 2008 al Teatro de la
Maestranza.

Este ciclo de Música de Cámara
forma parte de las actividades que
desarrolla la Asociación, entre las
que destacan además las cenas
musicales, la entrega del Premio
Paraíso o la dotación de becas para
ampliación de estudios con profe-
sores de la ROSS.

Los nombres del cartel

El 20 de abril el Maestranza recibió
la actuación de un trío de piano,
viola y violoncello integrado por
Vera Anosova, Anatoli Andrianov y
Claudio Baraviera, que interpretó
Duetto para viola y violoncello, de
Alessandro Rolla; Trío patético, de
Mijaíl Glinka; y Las estaciones por-
teñas, de Astor Piazzolla.

El domingo 27 de abril otro trío
formado por Ana Guijarro (piano),
Vladimir Dmitrenco (violín) y Non-
na Natsvlishvili (violocello) inter-
preta el Trío con piano nº 1, en Re
menor, Op. 49 de Mendelssohn y
el Trío con piano nº 2, en Re me-
nor, Op. 9 de Rachmaninov. 

El 4 de mayo será el turno de
Claudio Baraviera, que interpretará
las Suites nº 3, 4 y 5 para violonce-
llo solo de Johann Sebastian Bach
y, finalmente, el domingo 11 de
mayo Daniela Iolkicheva y Juan
Ronda protagonizarán un dúo de
arpa y flauta para interpretar varias
obras de Donizetti, Boïeldeu, Rota,
Kart-Elert, Fauré y Saint-Säens.

El precio único de entrada para
estos conciertos es de ocho euros,
con un descuento del 50 por ciento
para menores de 26 años y mayo-
res de 65. Los miembros de la Aso-
ciación de Amigos de la Orquesta
pueden retirar, de forma gratuita,
una entrada para cada uno de los
conciertos, desde tres días antes
de los mismos. M

UNA ASOCIACIÓN ACTIVA 
Además de organizar el ciclo de
Música de Cámara en el
Maestranza desde 1994, la
Asociación de Amigos de la
Sinfónica de Sevilla celebra
cenas musicales, otorga el
Premio Paraíso y concede becas
para la ampliación de estudios
con profesores de la ROSS.
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O R Q U E S T AM Ú S I C A  D E  C Á M A R A

Sala Manuel García, donde se celebran los conciertos del ciclo de Música de Cámara de la ROSS.

Claudio Baraviera, Vladimir Dmitrenco y Ana Guijarro son algunos de los músi-
cos que han demostrado su talento en el Maestranza esta temporada. Organi-
zado por la Asociación de Amigos de la Real Orquesta Sinfónica de Sevilla, el
ciclo de Cámara vuelve llenar de música los domingos del coliseo.

Obras de Rota y Fauré
para despedir el ciclo



por el profesor Lotha Cremer y Gar-
cía BBM, buscaron el tiempo ideal
de reverberación y las mejores con-
diciones para la recepción del soni-
do directo y los reflejados. Crearon
para ello un espacio de formas con-
vexas, planos truncados, terrazas…
que rompiese la concavidad acústi-
ca del interior de la sala y destruye-
se la posibilidad de focalizaciones
sobre la audiencia. 

Se puso especial cuidado en la
calidad de los materiales, aisla-
mientos y reflectores acústicos. In-
cluso las butacas Carmen, creadas
para este espacio por Aurelio del
Pozo, la gran lámpara o la estruc-
tura de madera que cubre la sala,
la margarita acústica, combinan la
funcionalidad con la estética. Tan-
to la decoración como el mobilia-
rio están diseñados para la como-
didad del espectador, la completa
visión del escenario y mejor per-
cepción del sonido en función de
los conocimientos actuales de
acústica y topografía.

La Diputación Provincial, promo-
tora del Palacio de la Cultura, acu-
dió a la cooperación, mediante fir-
ma de convenios, con otras institu-
ciones estatales, autonómicas y
locales para acometer la empresa.
Se sumaron así al proyecto los mi-
nisterios de Cultura y de Adminis-
traciones Públicas, la Junta de An-
dalucía y el Ayuntamiento de Sevi-
lla. Las obras se iniciaron el 10 de
febrero de 1987 con un presu-
puesto de inversión en torno a
1.600 millones de pesetas
(9.616.194 euros). 

Mediado ya el año 1988, la So-
ciedad Estatal para la Exposición

y morfología que condicionan las
características de un edificio co-
mo el Teatro de la Maestranza.

El proyecto

La construcción del Teatro parte de
un concurso de ideas convocado
en 1986 por la Diputación de Sevi-
lla, propietaria del solar, para dotar
a la ciudad de un Palacio de la Cul-
tura que incluyese un auditorio,
salas de exposiciones, centro de
documentación y recursos cultura-
les y centros de estudio, produc-
ción e investigación cultural.

Resultó ganador el proyecto que
incorporaba la fachada existente de
la antigua Maestranza como pórtico
del volumen principal correspon-
diente al auditorio, un cilindro cu-
bierto con una bóveda rebajada, y
distribuía las dependencias de do-
tación cultural en torno a un patio
público central. Integraban el mis-
mo un auditorio con un escenario
de 400 metros cuadrados aproxi-
madamente y un espacio expositi-
vo en dos plantas, junto a otras do-
taciones, todo ello sobre una super-
ficie de 3.000 metros cuadrados. 

Especial importancia adquirieron
en los trabajos previos a la cons-
trucción los estudios de acústica
destinados al auditorio, con capaci-
dad para 1.800 espectadores. Los
autores del proyecto, asesorados

UN ESCENARIO
PARA EL SIGLO XXI

REDACCIÓN

E
l Teatro de la Maes-
tranza, obra de los ar-
quitectos Aurelio del
Pozo Serrano y Luis
Marín de Terán, fue
inaugurado por Su

Majestad la Reina el 2 de mayo de
1991. Su ubicación en un entorno
privilegiado de la Sevilla histórica,
sus excepcionales características
técnicas, la calidad y variedad de su
programación y, sobre todo, la res-
puesta entusiasta del público, han
hecho del mismo en pocos años el
gran espacio escénico del Sur. 

El coliseo se levanta en el Arenal,
una zona a orillas del Guadalquivir
que centró las actividades militares y
portuarias de la ciudad desde el des-
cubrimiento de América. Éste es el
marco que sirve de escenografía
persistente a una Sevilla más soña-
da que real donde, desde el siglo
XVIII hasta nuestros días, se am-
bientan más de un centenar de títu-
los operísticos; personajes y cos-
tumbres, arquitectura y paisaje, his-
toria y leyenda que la literatura y la
música han elevado a la categoría
de mito en el imaginario colectivo.

El edificio se alza en el solar
ocupado desde el siglo XIX por la
Maestranza de artillería, dispues-
ta en 1587 por Felipe II en las 
Reales Atarazanas, hoy a espal-
das del Teatro. De la antigua dedi-
cación militar del edificio preexis-
tente toma el Maestranza su
nombre, conservando del mismo
la fachada de corte neoclásico del
siglo XIX. El conjunto histórico-ar-
tístico circundante conforma un
área urbana de acusada tipología

VISTO POR DENTRO
EL TEATRO DE LA MAESTRANZA
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Junto a estas líneas, imágenes
de las fases I y II (demolición y
obra civil) de las obras de
reforma y ampliación del Teatro
de la Maestranza. 
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10 millones de euros para
una inversión de futuro
Los costes de la obra de
ampliación, reforma y
modernización del Teatro de la
Maestranza han ascendido,
finalmente, a 10.318.876,45
euros, cantidad aportada por las
cuatro administraciones
públicas que forman parte del
Consorcio para la gestión del

Teatro. Así, el Ministerio de
Cultura ha aportado el 50% de la
inversión, mientras que la Junta
contribuyó al proyecto con el
25%, y tanto el Ayuntamiento
hispalense como la Diputación
de Sevilla han participado con
un 12,5% respectivamente. Los
trabajos se han desarrollado en
tres fases. En la primera, la
empresa Detecsa se encargó de

las demoliciones necesarias; en
la segunda, la compañía Sacyr
fue la seleccionada para el
proceso de la obra civil; mientras
que en la tercera, fue una unión
temporal de empresas
(Waagner Büro, Austria Stage
Systems y Chemtrol) quien
atendió el suministro e
instalación del equipamiento
teatral.

En esta fotografía se muestra 
el paso entre el escenario y la
nueva chácena durante la
ejecución de los trabajos de
ampliación, reforma y
modernización del coliseo.



arquitectura (foso, concha acústi-
ca, iluminación) como desde la
acústica. Para reducir el tiempo de
reverberación se colocó entre la
cornisa reflectante y el techo de la
sala una corona en la que se insta-
laron una serie de filtros acústicos,
forrados por coquillas de fibra de
vidrio que regulan por su absor-
ción el tiempo de reverberación
adecuado para cada espectáculo.

Tras la inauguración del Teatro el
2 de mayo de 1991 y un brillante
ciclo operístico, de danza y sinfóni-
co entre la primavera y el otoño de
ese año, se realizaron pequeños
ajustes y modificaciones antes de
dar paso a la irrepetible programa-
ción de la Exposición Universal de
1992, donde cada participante pre-
sentó en el Maestranza las mejores
compañías de ópera y conjuntos
sinfónicos de su respectivos países. 

Una nueva singladura

Concluida la Exposición Universal
de 1992, la Sociedad Estatal entre-
gó el Teatro a las instituciones que
pasaron a gestionarlo mediante
un Consorcio integrado por la Junta
de Andalucía, la Diputación Pro-
vincial de Sevilla y el Ayuntamien-
to de Sevilla, al que se sumaría
con posterioridad el Ministerio de
Cultura. Comienza entonces una
nueva etapa en la que se pasa de
acoger espectáculos a producirlos. 

Es en este momento cuando se
evidencian la falta de espacio téc-
nico alrededor de la escena y la
desactualización que sufría el Tea-
tro respecto a los adelantos produ-
cidos en el campo de la ingeniería
teatral. Además, se pone de mani-

Universal de Sevilla 1992 renunció
a la construcción del proyectado Te-
atro de la Ópera previsto en la Isla
de la Cartuja. Propuso entonces es-
tudiar las posibilidades del audito-
rio y de reconvertir su caja escénica
en un escenario capaz de acoger
espectáculos líricos y que al mismo
tiempo, pudiera ser compatible con
los conciertos de las grandes for-
maciones sinfónicas que actuarían
en Sevilla durante la Expo’92.

Estas modificaciones afectarían a
la planta de escena, que pasaría de
los 400 a los 800 metros cuadrados
y obligaría a subir la torre, optándo-
se por elevarla solamente hasta los
22 metros, para reducir el impacto
visual en el entorno del edificio.
Otros cambios necesarios serían el
aumento del número de camerinos,
la dotación de maquinaria e ilumi-
nación escénica, foso de orquesta y
cabinas de control de luces y soni-
do. La zona dedicada a centro de in-
vestigación de artes plásticas pasa-
ría a sala de exposiciones, ocupán-
dose los espacios destinados en
principio a éstas para las nuevas do-
taciones. El Convenio con la Socie-
dad para la Exposición de 1992 fue
firmado en febrero de 1989.

Técnicamente se hacía necesa-
rio poder cambiar el tiempo de re-
verberación del sonido, ya que la
ópera y la prosa exigen tiempos
inferiores al requerido para la mú-
sica sinfónica. Se imponía un siste-
ma que permitiese transformar la
acústica en función de los criterios
sonoros de cada espectáculo y
cambiar rápidamente las condicio-
nes del auditorio para pasar de
ópera a concierto tanto desde la

VISTO POR DENTRO
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En estas imágenes, la nueva
chácena con las plataformas de
desplazamiento horizontal y los
‘spiralifts’ de la avanzada
maquinaria que se ha instalado
en el Maestranza. 
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Las nuevas dependencias
del Teatro 
Tras la ampliación y reforma del
Coliseo del Arenal, éste dispone
ahora de una nueva serie de
dependencias que podrían
agruparse en torno a cuatro
grandes espacios: el escenario,
dependencias para el teatro, el
Coro y la Orquesta. Cabe destacar
todas las innovaciones hechas en

relación al escenario. A este
respecto, hay una nueva chácena
(parte posterior del escenario) y
un nuevo puerto de carga y
descarga. Además, se ha
instalado un sistema de
plataformas horizontales y un
elevador de acceso al peine y a
las pasarelas técnicas, se ha
ampliado el foso de la orquesta a
175 metros cuadrados y se ha

creado una zona de
almacenamiento de telones bajo
el escenario con seis bovinas de
20 metros. Además, se ha
construido una sala de ballet
polivalente, otra de vídeo, una
sala de ensayo para el Coro y otra
para la Orquesta Sinfónica de
Sevilla, una nueva regiduría,
vestuarios, siete cabinas de
estudio, etcétera.

Vista de la sala principal, en la
que desde octubre hasta el 10
de diciembre de 2007 los
espectáculos y conciertos
programados se desarrollaron
sobre una plataforma escénica.
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funcionamiento la operatividad de
las mismas, hacen del Teatro de la
Maestranza un escenario total-
mente preparado para el siglo XXI.

En 2004, una vez que las adminis-
traciones implicadas en la gestión del
Coliseo del Arenal toman  la decisión
de trasladar la Real Orquesta Sinfóni-
ca de Sevilla al Maestranza, se encar-
ga un nuevo anteproyecto en el que
se contempla, además del citado
traslado, una amplia modernización
técnica y la remodelación de los es-
pacios expositivos infrautilizados.

Para ello, Aurelio del Pozo propuso
no sólo la demolición de las zonas ya
contempladas en los proyectos de
1999 y 2002, sino una zona más am-
plia situada en el sótano y que fue
objeto de la primera fase de la obra,
la demolición. Con esta nueva situa-
ción se permite la posibilidad, a nivel
de escena, del montaje y desmonta-
je de la escenografía en chácena.

El proyecto, en su conjunto, tenía
el propósito de mejorar la dotación
del Teatro de la Maestranza al crear
una zona de montaje y almacena-
miento de escenografías separada
del escenario, con lo que  se facilita-
ba el cambio de escenografías du-
rante una representación, así como
la carga y descarga y el montaje y
desmontaje de los distintos escena-
rios entre representaciones conse-
cutivas. Asimismo, el plan contem-
plaba motorizar las maniobras y au-
tomatizar la gestión del proceso pa-
ra incrementar la precisión y seguri-
dad de todos los trabajos.

Entre los objetivos del proyecto
también estaban construir, en la mis-
ma cota del escenario, una Sala de
ensayo para la Orquesta, de dimen-

fiesto la falta de altura de la torre
de escena y la infrautilización de las
salas expositivas del complejo y el
patio interior que las unía al coliseo.

Ante esta situación, las adminis-
traciones deciden en 1999 solicitar
a Aurelio del Pozo, arquitecto coau-
tor del proyecto original, un ante-
proyecto de modernización y am-
pliación que contemplase la actua-
lización de la maquinaria. Con pos-
terioridad, en 2001, se ejecutaron
solamente algunas de las obras,
como una sala de máquinas sobre
la torre de escena y la adquisición
de 13 motores puntuales.

En 2002, se plantea por primera
vez por parte de los responsables
del Consorcio la necesidad de con-
tar con un anteproyecto que no só-
lo tuviese en cuenta la moderniza-
ción y ampliación del escenario, si-
no que, además, adaptase los es-
pacios expositivos y los vacantes
que el edificio tenía para hacer del
Teatro la sede de la Real Orquesta
Sinfónica de Sevilla y la construc-
ción de una sala de ensayo para el
Coro. Este anteproyecto de reforma
no pasó de ser una declaración de
intenciones, pero puso en eviden-
cia las carencias teatrales del edifi-
cio del Arenal.

Obras de ampliación

Iniciado este milenio comienza
una nueva etapa del, en palabras
del arquitecto Aurelio del Pozo,
“apasionante viaje no concluido”,
acometiéndose una amplia remo-
delación y dotación técnica que se
materializa en las obras de amplia-
ción y reforma iniciadas en junio
de 2005 y que ahora, puesta en

Visitas institucionales a
las obras del Teatro 
Distintas personalidades visitan
las obras: subdelegado del
Gobierno, alcalde de Sevilla,

consejera de Cultura, ministra de
Cultura... EL 12 de diciembre de
2007 el presidente de la Junta
de Andalucía comprueba la
operatividad del escenario. 

siones análogas a las existentes en
el Teatro Real de Madrid o en el Liceo
de Barcelona, y en el sótano, una sa-
la de ensayo para el Coro, además de
ampliar las zonas de vestuarios co-
rrespondientes a estos colectivos y
crear salas de ensayo y cabinas de
trabajo para las distintas secciones
que componen la Orquesta.

Máxima exigencia

Para conseguir todo esto se ha re-
querido una gran calidad de dise-
ño, fabricación y montaje. Todos
los componentes a instalar debían
ser modernos, fiables y seguros.
Por esto, se ha preferido aplicar
soluciones económicas y bien pro-
badas a elementos que, aun re-
presentando desarrollos recientes
de la tecnología, no hubiesen sido
suficientemente contrastados y
experimentados para uso teatral.

El proceso de las obras de am-
pliación y modernización ha sido
muy laborioso. No obstante, se han
ido cumpliendo cada una de las fa-
ses dentro de los plazos previstos
desde verano de 2005, minimizan-
do por tanto la distorsión que las
obras han causado en el normal
funcionamiento y programación del
Teatro. En este sentido, las actuacio-
nes que han afectado al escenario
se han concentrado en sucesivos
períodos estivales y los horarios de
trabajo durante la temporada se
han adaptado para evitar interfe-
rencias con el desarrollo de las re-
presentaciones y ensayos del Teatro
y de la ROSS. Ahora, todo este es-
fuerzo se ve recompensado al dis-
poner de uno de los escenarios me-
jor dotados de Europa. M
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Arriba y en el centro,
diferentes actividades

celebradas en el Teatro
de la Maestranza

durante la Jornada de
Puertas Abiertas. Abajo,

los consejeros de
Economía y Cultura, José

Antonio Griñán y Rosa
Torres, junto a la

directora gerente del
Teatro, Remedios

Navarro, durante la FICA.  

E L Teatro de la Maestranza y la
Real Orquesta Sinfónica de
Sevilla tuvieron una destaca-

da presencia con un espacio conjun-
to en la I Feria de Industrias Cultura-
les de Andalucía (FICA), celebrada
en diciembre en el Palacio de Expo-
siciones y Congresos de Sevilla. 

Las consejerías de Cultura, de
Economía y Hacienda y de Innova-
ción, Ciencia y Empresa organiza-
ron este encuentro entre las em-
presas de la cultura y su público
para valorar y estimular la produc-
ción y el consumo cultural andaluz
que, cada día más, incide directa-
mente en ámbitos estratégicos co-
mo el turismo, la comunicación, el
comercio, el empleo y la empresa.

Por otra parte, en el mes de fe-
brero teatros de toda Europa con-
memoraron el aniversario de L’Or-
feo de Claudio Monteverdi (1567-
1643). Estrenada en el Palacio Du-
cal de Mantua el 24 de febrero de
1607, esta obra está considerada
el germen de la ópera tal como la
concebimos desde entonces y la
primera obra maestra del género.
Con tal motivo, y como reconoci-
miento al espectáculo que es una
de las señas de identidad del patri-
monio cultural europeo, por enci-
ma de barreras lingüísticas y nacio-
nales, el Maestranza ha vuelto a
celebrar distintas actividades, es-
pecialmente Jornadas de Puertas
Abiertas, en torno al 17 de febrero,
Día Europeo de la Ópera.

Los teatros líricos de Europa invi-
tan al público y, en particular, a los
jóvenes, a descubrir y redescubrir
la ópera, forma de creación que
aúna las mejores disciplinas artísti-
cas, evolucionando con los tiem-
pos y estéticas. La participación es-
pañola en el Día Europeo de la
Ópera se coordina a través de Ópe-
ra XXI, asociación que tiene como

objeto promover todas las activi-
dades que acerquen la ópera a pú-
blicos más amplios y animar a la
producción. Las distintas asociacio-
nes nacionales se agrupan, a su
vez, en Ópera-Europa. El Teatro de
la Maestranza forma parte de am-
bas redes de conocimiento, inter-
cambio y colaboración.

El Maestranza ha celebrado la
efeméride en anteriores ocasiones
invitando a recorrer sus instalacio-
nes; mostrando de forma práctica
el proceso de producción de una
ópera, la evolución de la técnica
escénica y de la ingeniería al servi-
cio del espectáculo; y exponiendo
el desarrollo de las obras de am-
pliación, reforma y modernización
de la maquinaria escénica inicia-
das en julio de 2005. Este año, una
vez operativos el escenario, la nue-
va chácena (parte posterior del es-
cenario) y su dotación técnica, ha
mostrado estas dependencias.

En distintos momentos a lo largo
de la jornada la magia de Maca-
dam Piano llenó de música el ves-
tíbulo, el pórtico y los alrededores
del Teatro de la Maestranza. Jean
Luois Cortès con su piano motoriza-
do tocó, rodó, avanzó, giró y bailó
al ritmo de su música. Un espectá-
culo con obras desde Mozart a
nuestros días que sorprendió y di-
virtió, con el que el Teatro de la
Maestranza salió a la calle en su
Jornada de Puertas Abiertas.

Esta jornada en la celebración del
Día Europeo de la Ópera permitió,
una vez más, redescubrir, conocer
mejor y disfrutar del universo de la
Ópera, expresión cultural europea
arraigada en todo el mundo y que,
en constante evolución, se reinven-
ta cada día asimilando las aporta-
ciones de las distintas culturas co-
mo queda patente en este Año Eu-
ropeo del Diálogo Intercultural. M

EL TEATRO
SE ABRE AL
PÚBLICO
EN EL DÍA
EUROPEO
DE LA
ÓPERA
El Maestranza presentó
su oferta en diciembre
en FICA, I Feria de
Industrias Culturales de
Andalucía, y celebró
una nueva Jornada de
Puertas Abiertas para
recorrer las nuevas
dependencias del
espacio escénico.
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Tanto el presidente de

AEOS como la máxima

responsable de Ópera

XXI destacan la

búsqueda de nuevos

públicos como objetivo

fundamental de sus

asociacionesRosa Cullell, presidenta de 
Ópera XXI y directora general del
Liceu de Barcelona, y Félix
Palomero, presidente de AEOS.

E N abril, el Teatro de la Maes-
tranza acoge las reuniones
de las Asociación Española

de Orquestas Sinfónicas (AEOS) y
de Ópera XXI, asociación que agru-
pa a treinta teatros y festivales con
programación lírica y cuya vicepre-
sidenta es la directora del Maes-
tranza. 

Responsables de ambas entida-
des aseguran que tanto la música
sinfónica como la programación líri-
ca están viviendo en la actualidad un
momento de auténtico renacimien-
to y expansión. En este sentido, Félix
Palomero, presidente de la AEOS y
gerente de la Orquesta Sinfónica de
Galicia, asegura que “desde finales
de los 80, con la creación y habilita-
ción de nuevos espacios para las ar-
tes escénicas y como respuesta a la
demanda y el interés del público, se
han creado muchas orquestas sinfó-
nicas en España”. No obstante, Palo-
mero también puntualiza que “a pe-
sar de la existencia de una actividad
musical muy viva en algunas regio-
nes, todavía hay comunidades autó-
nomas y grandes municipios que no
cuentan con una orquesta estable”.

Por su parte, Rosa Cullell, presi-
denta de la Asociación Ópera XXI y
directora general del Gran Teatre
del Liceu de Barcelona, confirma el
auge de la lírica en España apoyán-
dose en el número de espectado-
res que asistieron, durante la tem-
porada 2006-2007, a alguna repre-
sentación de este tipo. “Más de un
millón de personas acudieron a al-
gún espectáculo lírico en todo el

país. En Andalucía, por ejemplo, la
cifra alcanzó los 100.000 especta-
dores”, señala Cullell, quien asi-
mismo comenta que el promedio
de ocupación de los teatros y festi-
vales españoles con ópera ha al-
canzado el 81%.

Hacia el futuro

Pero éste no es el único punto en
común que presentan las dos aso-
ciaciones. Los presidentes de am-
bas entidades coinciden en subra-
yar que entre los objetivos que tie-
nen marcados está la búsqueda
constante de nuevos públicos. De
esta forma, la directora general del
Gran Teatre Liceu afirma que “Ópe-
ra XXI potencia la ópera entre los
universitarios, a través de progra-
mas específicos, entre el público
general, con retransmisiones en di-
recto vía Internet, y entre los espec-
tadores más pequeños, al promo-
ver proyectos coproducidos por va-
rios teatros como la ópera para ni-
ños Dulcinea”.

Andalucía, y en particular Sevilla,
es “una de las comunidades con
mayor crecimiento de espectadores
líricos en los últimos años —resalta
Cullell— y en esto ha influido de for-
ma fundamental el programa para
jóvenes y escolares del Teatro de la
Maestranza, que ha conseguido un
gran éxito de demanda”.

Félix Palomero indica sobre este
punto que “las orquestas sinfónicas
tampoco pierden de vista la necesi-
dad de seguir buscando nuevos pú-
blicos, para lo que desarrollan una

gran variedad de actividades en tor-
no a la captación y educación, des-
ce conciertos didácticos organiza-
dos en colaboración con los centros
escolares y las autoridades educati-
vas, a conciertos enfocados para fa-
milias, jóvenes u otros sectores de
la sociedad”.

Orquestas

La Asociación Española de Orques-
tas Sinfónicas reúne entre sus
miembros a 29 orquestas y otros
colectivos y entidades del ámbito
de la música sinfónica, fomenta la
creación y difusión del patrimonio
musical español y favorece la co-
municación cultural entre las comu-
nidades. Además, cuenta con la co-
laboración del Instituto Nacional de
Artes Escénicas, el Ministerio de Cul-
tura y la SGAE. Por su parte, Ópera
XXI fue creada en febrero de 2005
con el fin de potenciar la actividad
operística y de acentuar la coopera-
ción entre sus promotores. M

ÓPERA XXI
Y AEOS,
CITA EN
SEVILLA
Compartir experiencias,
establecer nuevas
estrategias y
perfeccionar el
funcionamiento de sus
respectivas asociaciones
son los motivos que han
traído la Asociación
Española de Orquestas
Sinfónicas, entidad que
agrupa a 29
formaciones sinfónicas
en España, y Ópera XXI,
donde participan 30
teatros y festivales con
programación lírica, a
sus reuniones en Sevilla.
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Los gerentes, directores técnicos y
representantes de las orquestas
agrupadas en la Asociación
Española de Orquestas Sinfónicas,

ante la fachada del jardín del
Teatro de la Maestranza en su Cita
en Sevilla de los días 2 y 3 de abril
de 2008.



El proceso de transformación que ha tenido recientemente abre una nueva etapa para el Teatro de la Maestranza. Juan Carlos Marset,
director del Inaem, considera que está “al mismo nivel o incluso por encima de los teatros internacionales más prestigiosos”. Su buena
gestión y su alta calidad en la programación hacen del coliseo sevillano todo un ejemplo de escenario cultural.
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“El Maestranza es visto como un modelo de gestión”

J UAN CARLOS Marset es el ac-
tual director del Instituto Na-
cional de las Artes Escénicas y 
de la Música (Inaem).

––¿¿CCuuáálleess  ssoonn  llooss  rreettooss  aa  llooss  qquuee
ssee  eennffrreennttaa  eenn  ssuu  eettaappaa  aall  ffrreennttee  ddee
llaa  ddiirreecccciióónn  ggeenneerraall  ddeell  IInnssttiittuuttoo  ddee
llaass  AArrtteess  EEssccéénniiccaass  yy  ddee  llaa  MMúússiiccaa??  

–Cuando el ministro de Cultura
me ofreció la dirección general del
Inaem, me habló de nuestros retos
en un sentido inmediato y a la vez
con una perspectiva histórica: había
que culminar los compromisos de
la legislatura y demostrar con ideas
y con acciones concretas lo que po-
dría hacerse en legislaturas venide-
ras; poner las bases para dar al Ins-
tituto una mayor capacidad de ac-
tuación y un mayor alcance dentro
y fuera de nuestras fronteras; y ha-
cer que el Ministerio de Cultura en-
tre en el siglo XXI, no sólo por iner-
cia cronológica, sino con verdade-
ras iniciativas, con determinación y
con las estructuras adecuadas. 

––¿¿EEnn  qquuéé  ccoonnssiissttííaann  eessooss  pprrooccee--
ssooss  qquuee  hhaabbííaa  qquuee  ccuullmmiinnaarr??

–En el Ministerio de Cultura he-
mos ultimado los estatutos, los ob-
jetivos y los mecanismos de actua-
ción de la futura Agencia Estatal de
las Artes Escénicas y de la Música,
así como el código de buenas prác-
ticas que garantizará su correcto
funcionamiento, cuya constitución y
puesta en marcha está prevista por
la ley para antes del próximo vera-
no. También había que terminar al-
gunas actuaciones, como la amplia-

ción del Maestranza, e iniciar otras
incluso de mayor envergadura, co-
mo el Auditorio de Málaga o la Ciu-
dad del Flamenco de Jerez, por
mencionar sólo algunas de las que
afectan a Andalucía. Debíamos
arreglar los problemas endémicos
de algunas instituciones, como la
Orquesta Nacional y el Auditorio
Nacional, para lo cual hemos aplica-
do algunas de las fórmulas que en
su día empleamos con la ROSS y con
el Maestranza, y creo sinceramente
que la situación actual de ambas
instituciones es bastante mejor de
la que nos encontramos. 

––¿¿PPuueeddee  aaddeellaannttaarr  aallgguunnaa  ddee  llaass
nnuueevvaass  iinniicciiaattiivvaass??

–Hemos empezado a proyectar
las nuevas unidades y centros na-
cionales de la Agencia Estatal, que
se ocuparán de algunos géneros y
aspectos de las artes escénicas y
musicales hasta ahora menos cui-
dados por el Ministerio, como la
música contemporánea (con un
nuevo sistema de concertación de
grupos e intérpretes de toda Espa-
ña), las músicas y las artes escéni-
cas históricas españolas, o las músi-
cas populares, incluida entre éstas
de manera singular el flamenco
(con la creación de un centro nacio-
nal en Jerez). Entre otras iniciativas,
hemos querido ampliar el consenso
en la toma de decisiones, con la
constitución del Consejo Estatal de
las Artes Escénicas y de la Música
(en el que participan todas las ad-
ministraciones públicas y todas las

asociaciones representativas de los
diferentes sectores escénicos y mu-
sicales), a raíz del foro que tuvo lu-
gar en Sevilla el pasado mes de
septiembre. Hemos logrado un
acuerdo con RTVE para la puesta en
marcha de un canal cultural digital
(que empezará a emitir parcial-
mente a finales de este mismo
año). Se han actualizado las convo-
catorias de ayudas según las verda-
deras demandas y los objetivos que
tienen los diferentes sectores de la
música y de la escena en España.
Hemos iniciado una nueva línea de
apoyos a la danza clásica y a las
temporadas operísticas, y fomenta-
do los circuitos, los equipamientos y
la comunicación cultural entre las
comunidades autónomas. En el as-
pecto internacional, estamos
abriendo a nuestros artistas y profe-
sionales algunas vías con apoyo a
las giras internacionales (como la
que próximamente realizará la
ROSS por China, a cuya financiación
contribuye el Ministerio), con pre-
sencia en ferias y foros de relevan-
cia artística o comercial, y con pro-
gramas como Iberescena o el que
próximamente se iniciará con el
nombre de Iberorquesta.

––EEll  GGoobbiieerrnnoo  CCeennttrraall  eess  uunnoo  ddee
llooss  ccuuaattrroo  mmiieemmbbrrooss  ddeell  ccoonnssoorrcciioo
ddeell  TTeeaattrroo  ddee  llaa  MMaaeessttrraannzzaa..  SSuu
pprreesseenncciiaa  yy  aappoorrttaacciióónn  hhaann  ssiiddoo
ccllaavveess  ppaarraa  eell  CCoolliisseeoo  ddeell  AArreennaall..
¿¿CCóómmoo  ssee  aarrttiiccuullaa  eessaa  pprreesseenncciiaa  ddeell
GGoobbiieerrnnoo  CCeennttrraall  yy  ccuuááll  eess  ssuu  aappoorr--
ttaacciióónn  aall  pprreessuuppuueessttoo  ddeell  TTeeaattrroo??  

–A mi juicio, una de las claves del
éxito del Teatro de la Maestranza
en su reciente transformación ha
sido la permanente exigencia de
acuerdo, la colaboración y la toma
de decisiones solidaria por parte de
las diferentes administraciones del
consorcio, con el análisis comparti-
do y la conformidad de todos sus
miembros, así como el sentido de
la responsabilidad demostrado por
sus trabajadores y profesionales,
por el comité de empresa y por la
magnífica dirección gerencial y ar-
tística del teatro, que han sabido
combinar audacia y prudencia de
manera ejemplar. El Gobierno Cen-
tral, desde que en 2004 se aproba-
ra el proyecto de reforma del Teatro
(que había quedado paralizado du-
rante los dos años anteriores, no lo
olvidemos, por la negativa del Go-
bierno anterior), y una vez termina-
das las obras de ampliación del
Maestranza (para cuya realización
hemos contribuido con algo más de
la mitad del presupuesto total: seis
millones de euros sobre un presu-
puesto final de unos once millo-
nes), ha incrementado su contribu-
ción en 2008, para la actividad ordi-
naria del Teatro, en un millón de
euros (una subida del 60por ciento
con respecto a 2007), pasando del
25 al 35 por ciento del total de las
aportaciones.

––DDuurraannttee  ssuu  eettaappaa  ccoommoo  ddeelleeggaa--
ddoo  ddeell  IICCAASS  ssee  ffrraagguuaarroonn  llaass  oobbrraass
ddee  aammpplliiaacciióónn,,  rreeffoorrmmaa  yy  mmooddeerrnnii--
zzaacciióónn  ddee  llaa  mmaaqquuiinnaarriiaa  eessccéénniiccaa

E N T R E V I S T A

JUAN CARLOS MARSET

Juan Carlos Marset (Albacete,

1963) es profesor de Estética y

Teoría de las Artes en la

Universidad de Sevilla. Es Premio

Adonais de Poesía 1989 y autor del

libro de poesía ‘Leyenda

napolitana’. Además, es Doctor of

Philosophy por la Universidad de

Columbia de Nueva York.
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ddeell  TTeeaattrroo  ddee  llaa  MMaaeessttrraannzzaa..  EEnn  ssuu
ooppiinniióónn,,  eessttaass  oobbrraass,,  yyaa  ffeelliizzmmeennttee
ccoonncclluuiiddaass,,  ¿¿eenn  qquuéé  ppoossiicciióónn  hhaann
ssiittuuaaddoo  aall  TTeeaattrroo  eenn  llaa  eessffeerraa  nnaa--
cciioonnaall  ee  iinntteerrnnaacciioonnaall??  

–En la posición que todas las ad-
ministraciones implicadas en 2004
queríamos que tuviera el Maestran-
za, como un teatro de excelencia ar-
tística y de vanguardia, con criterios
propios y claros, y como uno de los
espacios que más crece, en calidad,
en diversidad, en capacidad de in-
novar y de actualizar el repertorio,
entre otros aspectos, en España y
en nuestro entorno cultural. 

––UUnnaa  aappuueessttaa  ppoollííttiiccaa  ppeerrssoonnaall
ddee  uusstteedd  dduurraannttee  ssuu  eettaappaa  eenn  eell
IICCAASS  eess  eell  cciicclloo  MMiittooss  ddee  SSeevviillllaa,,  ccuu--
yyoo  mmááxxiimmoo  eexxppoonneennttee  sseerráá  llaa

óóppeerraa  ‘‘DDoonn  GGiioovvaannnnii’’  ddee  MMoozzaarrtt
eessttee  mmeess  ddee  aabbrriill..  ¿¿CCoonnssiiddeerraa  qquuee
eell  TTeeaattrroo  hhaa  aabbiieerrttoo,,  ttrraass  llaass  oobbrraass,,
uunnaa  eettaappaa  eenn  llaa  qquuee  yyaa  ssee  ppuueeddee
eennffrreennttaarr  aa  llaa  pprrooggrraammaacciióónn  ddee  llooss
ggrraannddeess  mmiittooss  ooppeerrííssttiiccooss  sseevviillllaa--
nnooss  yy  aassuummiirr  eessee  rriieessggoo??  

–La idea de que la ciudad de Se-
villa le dedicara a sus mitos univer-
sales una atención especial dentro
de sus instituciones y de sus pro-
gramas culturales fue del actual
ministro de Cultura quien, desde la
dirección general del Instituto Cer-
vantes que ostentaba entonces,
había comprobado el interés y la
demanda que estos mitos nuestros
suscitan en todo el mundo, y se lo
transmitió al alcalde de Sevilla en
forma de propuesta. El Ayunta-

miento, y otras administraciones y
entidades de la ciudad, la hicieron
suya y le imprimieron un formato
manejable, le dieron viabilidad.
Desde entonces, en Sevilla no han
dejado de hacerse revisiones del
mito de Don Juan, y ya se han ini-
ciado nuevas tentativas para revi-
sar y actualizar otros mitos cultura-
les y musicales, como el de Car-
men. El teatro Maestranza está ca-
pacitado, sin duda, para asumir es-
tos riesgos, por sus equipamientos,
por su estructura profesional y por
la calidad artística de su programa-
ción y de su orquesta, que están al
mismo nivel o incluso por encima
de los teatros internacionales más
prestigiosos. No por casualidad ha
coincidido este nuevo impulso del

“El Gobierno central ha
incrementado en un
millón de euros su
contribución en 2008
para la actividad
ordinaria del Teatro”

La Sinfónica de Sevilla
realizará
próximamente una
gira por China, a cuya
financiación contribuye
el Ministerio de Cultura

E N T R E V I S T A

Juan Carlos Marset 
posa delante del Teatro 
de la Maestranza.

Maestranza con el reconocimiento
de Sevilla como Ciudad Unesco de
la Música, del que tenemos que
responder logrando, entre otros
objetivos, que el gran repertorio lí-
rico asociado a Sevilla encuentre
en la ciudad su principal escenario
y su principal impulsor, como de
hecho está sucediendo.

––¿¿RReeúúnnee  llaass  ccoonnddiicciioonneess  ttééccnniiccaass
ddee  iinnffrraaeessttrruuccttuurraa  yy  pprreessuuppuueessttaa--
rriiaass  qquuee  uusstteedd  ssiieemmpprree  ddeesseeóó  ppaarraa
eell  TTeeaattrroo  ddee  llaa  MMaaeessttrraannzzaa??  ¿¿VVee  aa
mmeeddiioo  ppllaazzoo  qquuee  ppuueeddaa  mmaanntteenneerr
uunnaa  ffrraannccaa  ccoommppeetteenncciiaa  ccoonn  eell  LLii--
cceeoo  yy  eell  TTeeaattrroo  RReeaall??

–Acabamos de iniciar esta nueva
andadura, y el presupuesto y la acti-
vidad deberá seguir creciendo gra-
dualmente. Sin embargo, puedo afir-
mar que ya, desde los órganos eje-
cutivos de gobierno de los teatros
mayores de España, que he tenido la
oportunidad de presidir en este últi-
mo año, como el Real o el Liceo, y
desde otros teatros y temporadas
nacionales, el Maestranza está con-
siderado como un modelo, respeta-
do e incluso emulado por su buena
gestión y por su programación. Más
que un competidor que crece en de-
trimento de nadie, el Maestranza es
visto y celebrado como un compañe-
ro leal, que ayuda a los demás en su
crecimiento, y que se enriquece por
el resto de los teatros y de las tem-
poradas líricas de nuestro país. Es lo
que queríamos y es lo que hemos
conseguido entre todos. Y lo mejor
aún está por venir. M



Guadalupe Ruiz y Manuel Romera,
durante el acto de firma del convenio
de patrocinio de “La Caixa”. 

G uadalupe Ruiz, directora ge-
neral de Fomento y Promo-
ción Cultural de la Conseje-

ría de Cultura de la Junta, en repre-
sentación del Maestranza, y Manuel
Romera Gómez, en uno de sus últi-
mos actos como director territorial
de la zona sur de “La Caixa”, antes
de pasar a serlo de Cataluña, firma-
ron en diciembre el acuerdo de cola-
boración y patrocinio entre ambas
instituciones correspondiente a la
temporada 2007-2008. 

Mediante la suscripción de este
compromiso, “La Caixa”, uno de los
más antiguos colaboradores y pa-
trocinadores del Coliseo del Arenal,
aporta esta temporada al Maes-
tranza 177.506,68 euros en con-
cepto de patrocinio general de la
temporada, patrocinio especial del
Ciclo de Danza, que incluye cuatro
grandes ballets, y como colabora-
dor del Abono Joven, una de las
propuestas mejor acogidas por la
sociedad.

En relación a la estrecha colabora-
ción que continúa manteniendo la
citada caja, después de 10 años  con
el Teatro, Manuel Romera comenta
que es “un orgullo formar parte de
las entidades patrocinadoras del
Maestranza”. “En La Caixa entende-
mos —continúa— que es nuestra
obligación apoyar la cultura en An-
dalucía, por esto cuidamos mucho al
Teatro de la Maestranza, que es un
referente en toda la comunidad”. 

“Además, ver el esfuerzo de to-
dos los profesionales que han esta-
do y están al frente del Teatro de la
Maestranza, con altísima cualifica-
ción y mayor ilusión, nos ha ayuda-
do cada año a renovar nuestro
compromiso”, asevera Romera.

El hasta hace poco tiempo direc-
tor territorial de la zona sur de “La
Caixa”, a cuyo frente se encuentra
ya Juan Reguera, relativiza el gran
soporte económico hecho por La
Caixa durante todos estos años y
asegura que “teniendo importan-

cia, no es relevante respecto a toda
la compensación que reciben los
ciudadanos”.

De hecho, la colaboración de “La
Caixa” es fundamental para que se
pueda llevar a cabo una de las pro-
puestas mejor acogidas por los ciu-
dadanos: el Abono Joven del Tea-
tro. Esta iniciativa ofrece mediante
sorteo a jóvenes, menores de 26
años de edad, 100 abonos para
seis espectáculos de la programa-
ción del Teatro y de la Sinfónica de
Sevilla (ópera, ballet, piano, recita-
les y conciertos sinfónicos). El be-
neficiario del abono paga por el
mismo la cantidad de 30 euros,
que es simbólica, cubriendo La Cai-
xa y el Teatro el resto del importe. 

La finalidad del Abono Joven es
posibilitar el acceso al Teatro y a la
Orquesta a un colectivo que, posi-
blemente, no podría sufragar el cos-
te completo del Ciclo. “Una apuesta
segura para mejorar la sociedad del
futuro”, asegura Romera. M

Ciclo de Danza
“La Caixa” ha apoyado
especialmente, desde que inició
su colaboración con el Teatro, el
Ciclo de Danza. A este respecto
Manuel Romera Gómez comenta
que “la inversión ha sido todo
un acierto”, puesto que es uno
de los más brillantes y
solicitados por el público.

Remodelación
Con la reforma y ampliación del
Maestranza, éste se ha convertido
en un referente cultural “que ha
cruzado las fronteras de
Andalucía”, en palabras del
directivo de “La Caixa”. “Todo lo
que se ha hecho es realmente
admirable”, sentencia.

LA CAIXA
RENUEVA
SU APOYO
AL TEATRO
Y A LA
CULTURA 
El hasta ahora director
territorial de la zona sur
de “La Caixa”, Manuel
Romera Gómez, y
Guadalupe Ruiz
Herrador, en
representación del
Teatro de la
Maestranza,
suscribieron el acuerdo
de patrocinio para la
temporada 2007-2008.
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