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‘El lago de los cisnes’

El Stuttgart Ballet trae al
escenario del Maestranza todo
un clasico, ‘El lago de los cisnes’,
de Tchaikovski, que narra la
leyenda del amor entre Sigfrido
y Odette, siguiendo asi el
leitmotiv de la temporada:
héroes, mitos y leyendas.

Héroes, mitos y leyendas

FLAMENCO Tiene un gran peso en el OPERA E| Maestranza acoge dos 6peras  REPORTAJE Los integrantes de la
arranque de temporada. Entre otros, se en concierto basadas en personajes Orquesta Sinfonica no viven sélo para la
homenajea a dos leyendas: Manolo histdricos: Moltezuma, de Vivaldi, y musica. Asi es un dia en la vida de uno
Caracol y Sabicas La muerte de Tasso, de Manuel Garcia de ellos, el percusionista Gilles Midoux
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NUEVA DELEGADA DE CULTURA. Maribel Montafio se incorpora al Consejo del Teatro de
la Maestranza como representante del Ayuntamiento de Sevilla.

FLAMENCO. Los cuatro espectdculos del ciclo de Flamenco se concentran en el primer
trimestre. Son Miguel Poveda, un homenaje a Sabicas, el montaje ‘Cadiz’ y Arcdngel.

STUTTGART BALLET. La danza serd una de las grandes protagonistas del arranque de la
temporada. La compafifa de Stuttgart trae el clasico £/ lago de los cisnes.

VICTOR ULLATE. Su compaiiia cumple 20 afios en los escenarios. El primer espectaculo
del afio de su aniversario serd en el Maestranza, en enero.

MANUEL GARCIA. Juan de Udaeta ha recuperado la partitura de esta obra del
compositor sevillang, que dirigird Pedro Halffter al frente de la OJA.

VIVALDL. El Teatro de la Maestranza acoge la dpera en concierto ‘Motezuma’, de
vivaldi, que estuvo perdida durante siglos y ha sido recuperada recientemente.

'DOS LAGRIMAS'. Diego “El Cigala” retorna al Maestranza con una combinacién de
flamenco puro y ritmos procedentes del otro lado del Atlantico.

JAZZ. Un mdsico de lujo para el ciclo Grandes Intérpretes. El saxofonista Sonny Rollins,
historia viva del jazz, deleitard al publico del Maestranza a sus mas de 70 afios.

PIANISTAS. Dentro del ciclo de Piano, el polaco-hdingaro Piotr Anderszewski
interpretard piezas de Bach y de su compatriota Szymanowski, entre otros.

NUEVO CICLO. El Teatro programa un nuevo ciclo en la sala Manuel Garcia, dedicado a
jovenes pianistas. También habrd un espectaculo del Mes de Danza y un recital.

¢
TEMPORADA. Los héroes v leyendas tradicidnales, e incluso los mitos urbanos,
componen el eje de la programacion de la temporada de la Orquesta.

Asi es la vida de un musico de la ROSS fuera de los escenarios. El percusionista Gilles
Midoux tiene como aficiones el remo, pasear en moto y leer.

Los profesionales de Mantenimiento del Teatro de la Maestranza se encargan de que
todo marche sobre ruedas sin que el piblico se dé cuenta de que estan ahi.

El Coro se ha tenido que dividir por primera vez. Un grupo viajé a Salamanca para
cantar ‘La tabernera del puerto’ y otro se quedd en Sevilla para el ‘Don Giovanni'.

La directora gerente del Maestranza, Remedios Navarro, es desde el mes de mayo la
vicepresidenta de la Asociacion Opera XXI.

El critico Pablo Vay6n es el autor de esta obra que, editada por la Fundacion José
Manuel Lara, fue presentada en el Teatro de la Maestranza.
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La nueva delegada de Cultura del
Ayuntamiento de Sevilla, Maribel
Montaiio, forma parte del Consejo
de Administracion del Maestranza.

Considera que “hemos conseguido
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“a ampliacion del Teatro no sera sélo fisica, sino también de contenidos”

desde el Sur, con trabajo, rigor, te-
sén y colaboracién institucional,
crear en poco tiempo un referente
cultural muy bien posicionado en

el panorama lirico internacional”.




aribel Montafo, delegada

- municipal de Cultura del

Ayuntamiento de Sevilla,

realiza una evaluacién muy positiva

de los 15 afios de vida del Teatro de

la Maestranza, que han colocado el

nombre de la ciudad como un pode-

roso referente lirico en la escena in-
ternacional.

-iQué objetivos se plantea como
miembro del Consejo del Teatro de
la Maestranza?

-Indudablemente, en nombre del
Ayuntamiento de Sevilla me marco
como primer objetivo la leal colabo-
racion con el resto de instituciones
en un espacio cultural de primera i-
nea, no solo nacional $ino también
internacional, que por ello requiere
del apoyo coordinado y solidario de
todos, Gobierno Central, Junta de
Andalucia, Diputacion de Sevilla y
Ayuntamiento. Considero asimismo
muy importante apoyar el esfuerzo
del Maestranza, que trabaja en una
concepcioén profundamente demo-
crética de su funcion social y cultu-
ral, abriendo espacios y programa-
cion a nuevos publicos para que to-
dos y lodas se beneficien del Teatro.

-sCudl es la participacion del
Ayuntamiento en el Teatro de la
Maestranza y como se articula?

-El Ayuntamiento ha tenido una
participacion protagonista en esta
maravillosa y valiente aventura des-
de sus comienzos. Al apoyo institu-
cional y de gestion administrativa
para su construccion se anadio, des-
de entonces y hasta hoy, un esfuer-
z0 para nosotros imporlante en la
disposicion de recursos presupues-

“ES UN
PRIVILEGIO
PARA SEVILLA
TENER EL
MAESTRANZA
RENOVADO"”

“El Lope de Vega, el
Centro de [as Artes de
Sevilla, la Bienal de
Flamenco o el Festival de
Cine Europeo son otros
ejemplos de esta
fructifera colaboracion
entre instituciones
publicas y privadas que
tiene como beneficiaria a
la ciudadania, en esta
Sevilla que es la Ciudad
de las Personas”

tarios. Nos sentimos satisfechos de
nuestra aportacién y sobre todo del
nivel de colaboracion alcanzado con
las demas administraciones.

-Usted ya ha formado parte ante-
riormente del Consejo. ;€6mo ha
cambiado el Teatro de la Maestran-
za desde entonces?

-Esta prequnta me preporciona la
ocasion de expresar una profunda
satisfaccion. A comienzos de 2004
cuando dejé el Consejo estaban
planteadas para el Teatro dos gran-
des cuestiones: su ampliacién y una
nueva articulacion de sus relaciones

con la ROSS. Ambas cuestiones son
imprescindibles para su proyeccion
de futuro y hoy es una tremenda
satisfaccion a mi regreso comprobar
que ambas se han resuelto, a mi jui-
cio, de manera brillante.

-;Qué papel juega el Teatro de la
Maestranza en el panorama cultural
de Sevilla? ;Cree que es el principal
referente andaluz?

-Asi lo creo y asi lo creen sevilla-
nos y sevillanas que, prequntados
por los espacios culturales mas im-
portantes de la ciudad, suelen men-
cionar al Maestranza en primer lu-
gar. Algo similar ocurre en el plano
andaluz. Esto sucede porque se ha
hecho un importante esfuerzo para
facilitar el disfrute del Teatro a todo
tipo de publico, infantil, juvenil, de la
ciudad, de la provincia, con mas re-
Cursas, con menos, con més forma-
cion lirica o con menos. A esta
apuesta democratica y cultural obe-
dece el esfuerzo ingente y continuo
del Tealro, que ahora dard un paso
crucial con la ampliacion de sus ins-
talaciones y de su programacion.

-La Sinfénica de Sevilla es otra de
las grandes instituciones culturales
de la ciudad. ;C6mo valora su parti-
cipacién en la programacion del
Maestranza?

-La ROSS es una de las iniciativas
culturales mds queridas de la ciu-
dad. Sevilla quiere a la ROSS y lo de-
muestra continuamente. No s¢lo
prestandole su apoyo financiero al
50%, junto con la Consejeria de Cul-
turg, sino, sobre todo, envolviéndola
con su reconocimiento, rindiéndose
a su extraordinaria calidad, miman-
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dola para que continde ofreciéndo-
nos a Sevilla, y a todo el mundo, la
maravilla de su musica.

-sY el inminente traslado de su
sede al Teatro de la Maestranza?

-Serd un momento de justicia con
la ROSS, que le debiamos porque la
calidad de esta Orquesta requiere
unas instalaciones a su altura que
ahora podrd disfrutar, por el apoyo
de voluntad y recursos de las admi-
nistraciones, el teson y trabajo de la
directora gerente del Teatro y de la
ROSS, Remedios Navarro, y todas las
personas que con ella trabajan, co-
mo el director artistico Pedro Halft-
ter, y también por I3 profesionalidad
de la constructora que trabaja en es-
ta abra tan singular, que es todo un
reto para todos.

-;Considera que hace falta una
mayor implicacién de las institucio-
nes privadas en el mecenazgo?

-Fs imprescindible. Y no sélo des-
de la perspectiva mas simplista de la
necesidad de contar con méas recur-
50s, sino desde una vision mas am-
plia de apuesta del empresariado
por aquella parte de nosotros como
comunidad que nos identifica, nos
educa, nos hace pensar y sentiry es
el cauce de expresion de nuestra
condicion de humanos, como es la
Cultura, con maydsculas. El Ayunta-
miento de Sevilla, con el nombra-
miento como Ciudad de la Musica
por la Unesco en la primavera de
2006, apuesta claramente por la
vinculacién entre administracion,
empresariado y sociedad civil para
que nuestra cultura sea justo esto,
nuestra, de todos y todas.




e

|

I

|

|

| |
I

]

| |

f 1 ' [ 3 | 1€TOT1 | |
EI M T "SI 1HOI1IL a | | | | | | | |
a1 |
t mente el { | I
n much fa, en el
i ! udad, donde los artistas flamenca
I | ueden disfrutar de unas ¢o 1
! .
| nes técni i




Miguel
Poveda
erez
Barcelona,
unidas
orel
lamenco
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TANIA MARTINEZ
| nombre de Miguel Poveda
E tiene ya su sitio en el fla-
menco actual. Aplaudido
por el publico de todo el mundo y
encumbrado por los sectores mas
ortodoxos del cante, el artista ca-
taldn ha insuflado nuevos aires a
este género, sin perder la raiz y
conservando su autenticidad.
Londres, Estados Unidos, Paris o
Tokio lo han recibido como emba-
jador del flamenco. De todos es-
tos viajes, y de otros mas espiri-
tuales, ha forjado una mentalidad
abierta e investigadora que se re-
fleja en todos sus trabajos. Ha ex-
perimentado con el fado y el tan-
go, ha adaptado al cante versos
catalanes y se ha codeado con ar-
tistas de otras disciplinas. “Nece-
sito aprender y enriquecerme, y
absorber todo Io que me gusta. El

flamenco es un arte universal y
yo he asumido esto sin ningtn
prejuicio”. Y a su lado, cémo no,
también han estado grandes co-
mo Morente, Pepe Habichuela,
Tomatito o Eva Yerbabuena.

De su trayectoria se desprende
que el flamenco no es un género
estanco. “La sociedad cambia, las
personas cambian y, como todas
las artes, la musica también cam-
bia”. Y sin embargo se ha ganado
el respeto de los aficionados mas
puristas: “Yo creo que mi base es
cldsica. Que yo haya tenido aper-
turas demuestra que algo esta
cambiando, y ese cambio es posi-
tivo. En La Unién yo hago flamen-
co mas clasico, pero me alegra sa-
ber que ese pliblico entiende mi
libertad”.

Poveda advierte que no es oro
todo lo que reluce dentro de esta

renovacién. “Hemos crecido y
evolucionado en muchos aspec-
tos y en otros no tanto”, dice. De
lo positivo, se queda con que “se
programe en teatros donde pre-
domina un solo genero, como el
Liceo o en Paris, que se incluya
dentro de otras programaciones,
como en las musicas del mundo, o
que cada vez le gquste mas a pu-
blico joven”. De lo negativo, pre-
fiere centrar la atencién en la lu-
cha por crear mds espacios para el
flamenco y la musica en directo.
Sin frontera habla de esa mix-
tura de ideas, de la historia de es-
te “payo catalan” que decidi6 irse
al Sur a vivir mds de cerca su apa-
sionada relacién con el flamenco.
Jerez, centro de gravedad indiscu-
tible dentro del arte, fue el desti-
no escogido para su aprendizaje.
Y en la pureza del cante encontré
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FLAMENCO

 ARRANQUE POR BULERIAS

FLAMENCO £/ ciclo de Flamenco se yergue como el gran protagonista del arranque de la programacién de temporada del Maes-
tranza. Los cuatro espectaculos del afio se concentran en el primer trimestre: el cantaor Miguel Poveda el 29 de octubre, el es-
pectaculo (ddiz el 27 de diciembre, el cante de Arcangel el 29 del mismo mes y un homenaje a Sabicas el 10 de diciembre.

precisamente la tolerancia y la
apertura hacia otras formas de
concebirlo: “Jerez es una ciudad
donde el flamenco es mas con-
servador, donde parece que no
todo el mundo puede entrar. Pero
esa frontera a mi no me la han
puesto nunca. Me acogieron muy
bien y alli he aprendido mucho de
grandes artistas. Y yo queria ha-
cerles un homenaje por todo lo
que me han ensefiado”.

Al cante le acompafa en Sin
frontera Luis el Zambo, a la guita-
rra Moraito Chico, y se encarga del
baile Joaquin Grilo. El espectéculo
se concibe como una fiesta fla-
menca donde la improvisacién
tiene un papel destacado, pero
donde también la pena vy la hon-
dura estan presentes: malague-
fas, sequiriyas y martinetes com-
piten con la buleria. M

se al Sur a vivir mas de cerca su apasionada relacion con el flamenco

3

-

Miguel Poveda tiene a mirada
puesta en un flamenco cambiante
y que evoluciona,




MAESTRANZA-OCTUBRE-2007

Arcangel
Un tributo
a Manolo
Caracol

| Flamenco, asi, escrito con
E mayusculas, volverd al Maes-
tranza el 29 de diciembre de
la mano de José Francisco Arcangel
Ramos, mas conocido como Arcan-
gel, y su espectdculo Zambra 5.7.
Esta nueva produccion del cantaor
onubense pretende glosar la obra y
figura de ese genio del cante que
fue Manolo Caracol (1909-1973).
- As, el hilo conductor de la repre-
sentacion consiste en imaginar y
plasmar sobre el escenario como
hubiera sido la supuesta obra que
Caracol sofiaba con montar y que
nunca se llevé a cabo porque perdio
la vida en un accidente de tréfico.
Arcangel abordard para el publico
un amplio repertorio caracolero pa-
ra ofrecer de este modo una visién
global sobre las distintas etapas que
atraveso el maestro sevillano que
revolucioné el flamenco, acompa-
fiando su cante con quitarra, percu-
sién y piano. Interpretara fandan-
gos, palo que domina como pocos,
pero también soleds, una saeta y
ritmos mas festeros como bulerias o

alegrias, para llegar a la apoteosis
de la zambra, cante con el que (a-
racol alcanzé una gran popularidad.

Durante el espectdculo, el acom-
pafiamiento musical ir creciendo a
medida que avance el montaje. A la
limpida voz a capella primero se
unird una quitarra (Miguel Angel
Cortés), después otra mas (Daniel
Méndez), percusién (Chico Fargas) y
piano. Para este instrumento conta-
rd Arcangel con David Pefia, Doran-
tes, como artista invitado. También
como artista invitada estard Pastora
Galvan al baile.

El sonido envolvente y un monta-
je audiovisual que ocupard todo el
fondo de la escena sorprenderdn
sin duda alguna al respetable.

Homenaje
a Sabicas
Virtuosismo
altoque

ntonio Castellén Campos,
Sabicas, es uno de los nom-
bres imprescindibles de la

quitarra flamenca. Este gitano de
Pamplona (1912-1990), que empe-
76 a tocar la quitarra con cuatro
afios y que con tan sélo seis ya ha-

bfa debutado ante el publico, es una
auténtica leyenda del toque. Su vir-
tuosismo e incorporacion de técni-
cas y estilos completamente nove-
dosos a este instrumento supusie-
ron un punto de inflexion dentro de
la quitarra flamenca, como también
lo hiciera el Nifio Ricardo.

Desarrollé un estilo Unico que le
valié no sélo para colaborar con los
mas grandes cantaores de su épo-
ca, sino también para llegar a inter-
pretar su musica para el presidente
de EEUU Roosevelt en la Casa Blan-
ca. Ahora, Gerardo Nufez, otro
maestro, genial tocaor y compositor
de Jerez, le rinde homenaje.

De maestro a maestro

El artista jerezano, al iqual que Sabi-
cas, no solo ha acompafiado a des-
tacados cantaores como Tio Borrico,
José el de la Tomasa o La Paquers,
sino que también ha tocado junto a
las mayores figuras del jazz y de la
musica latina. Y del mismo modo
que el artista pamplonés se subi6 a

Arcdngel posa delante de
una fotografia del maestro
Manolo Caracol.

los escenarios con Carmen Amaya
en sus giras americanas, Nufiez lle-
gard al Maestranza el préximo 10
de diciembre acompafiado por Ia
bailaora Carmen Cortés. Fl bagaje y
saber hacer de ambos aseguran un
espectdculo inolvidable,

Cadiz

El flamenco
de hoy, una
nueva vision

principios de los afios trein-
ta, Rafael Alberti olrecid
una conferencia en el Tea-

tro Espafiol de Madrid sobre la tradi-
cion popular de la lirica. junto al
poela de El Puerto de Santa Marfa,
en el estrado estaban Federico Gar-
cfa Lorca vy Encarnacion Lépez, La
Argentinita. En este acto se fragua
Las calles de (4diz, un espectaculo
ideado por Ignacio Sdnchez Mejias
con textos del poeta granadino vy
con el que estos amigos pretendian
reivindicar las posibilidades del
flamenco, arte postergado y ningu-
neado en aquel tiempo.

En 1933 se estrend este montaje
baja la direccion de Rodolfo Halffter,
en una funcion en la que se inter-

pretaron £/ amor brujoy Las calles
de (4diz, con musica de Manuel de
Falla y coreografia de Encarnacién
Lopez.

La Argentinita fue musa para la
Generacion del 27. Encarn el es-
plendor del baile de un tiempo que
ni la querra ni el olvido han sepulta-
do; por eso la Agencia Andaluza pa-
ra el Desarrollo del Flamenco ha
querido destacar la relevancia de
aquel espectaculo y presenta (ddiz.

Juan José Téllez, uno de los guio-
nistas de la produccién, sefiala que
aunque el espectdculo estd basado
en el texto original de Ignacio San-
chez Mejias, no pretende en modo
alguno hacer una nueva version del
mismo ni recrearlo, sino “rendir un
homenaje a sus creadores y pre-
sentar una visidn de lo que es el fla-
menco en fa actualidad”.

Aires de la Bahia

Artistas de la talla de El Junco, Car-
men de la Jara y Mariana Cornejo,
junto a jévenes valores como Rosa-
rio Toledo y Ana Salazar, traerdn el
27 de diciembre hasta las tablas del
coliseo sevillano los olores y sabo-
res de (3diz. “Desde Puertatierra al
barrio La Vifia...", como decia la co-
pla, apareceran representados en
un mar de personajes, bailes y can-
tes. Bamberas, guajiras, tangos,
cantinas, ritmos africanos y soleds
pasaran por el escenario. Incluso
habrd espacio para el Carnaval gadi-
tano, de la mano de Selu Cossio. m

Es tiempo de recuerdos: los grandes artistas actuales rememoran a Manolo Ca

El guitarrista jerezano Gerardo
Nuiiez rinde homenaje a otro de
los maestros del toque, el
pamplonés Sabicas.
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Pepa Gamboa, directora escénica del
montaje ‘Cadiz’, explica que en la
época de ‘Las calles de Cadiz’, estre-

nada en 1933, la intelectualidad y

los artistas flamencos estaban bas-

l, al guitarrista Sabicas y un espectaculo concebido por Sanchez Mejias y Lorca

tante unidos. En esta produccién de
la Agencia Andaluza para el Desarro-
llo del Flamenco la escenografia es
“un soporte para resaltar a los artis-

tas gaditanos que participan”.




Después de casi 130 anos de su estreno, £/ Lago de los cisnes trae al Maestranza la magia de una his-  maia jost ramivez

: ; ‘i : o ) ace mas de cien anos que
toria de amor frustrada. Una,dg las obras de Ia/danza clas,lca mas representad/a-que sumergira a -Ios es H e cstienl e s vivd
pectadores en un mundo magico. La coreograffa que cred John Cranko y la musica de Tchaikovski a car-

que nunca. Sigue siendo
go de la ROSS convierten el escenario en un enorme lago de emociones. pide o5, obras IaCeliets < I

danza clésica, su historia ha sido
contada por companias de todo el

mundo y ahora Sevilla se convier-

te en el lago de unos cisnes del

_ Stuttgart Ballet acompanados por.

{ la Orquesta Sinfonica de Sevilla di-
[ rigida por James Tuggle.

| El plblico que asistio a su es-

treno en el Teatro Bolshoi de
Mosct en 1877 no pudo valorar la

EI trégico intensidad de la obra, pero mu-

cho ha llovido desde entonces. De

d la union del libreto de &/ fago de
| amor e los cisnes de Vladimir Begichev y
l la musica de Tchaikovski nacid

un cuento Y una obra sobre el dificil amor en-

tre un hombre mortal y un ser so-

d h d " brenatural. De ella se han realiza-
e a as do infinidad de versiones atrevi-

das, vanquardistas y rompedoras. |
EL LAGO DE LOS CISNES | STUTTGART BALLET | DEL 19 AL 22 DE DICIEMBRE en cuanto a su clasicismo original. ‘

% |
| |




La que realizara el coredgrafo
sudamericano John Cranko para la
compaiia de Stuttgart en 1963 es
la que podrd verse este mes en el
Teatro de |la Maestranza.

Direccion

El ballet estd dirigido por Reid An-
derson, que explica por qué esta
obra sigue maravillando al publi-
co como hace 130 afos: “El lago
de los cisnes es el resultado de la
combinacién de una musica de
belleza extraordinaria y la historia
de un amor maldito de un cuento
de hadas”. Los hermosos decora-
dos y el vestuario de Jiirgen Rose
hacen el resto.

Durante la representacion, el
publico podrd sumergirse por
unas horas en un mundo de fabu-
la y ensueno. “la partitura de
Tchaikovski es tan abrumadora-
mente poderosa que cuando es
exquisitamente  interpretada

ofrece el telén musical perfecto
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para |a accion que se desarrolla”,
dice Anderson. Y es que las notas
musicales y el movimiento de los
65 bailarines que protagonizan el
montaje logran hacer que los es-
pectadores sean participes de es-
ta gran historia de amor.

La esencia de 13 obra

El lago de los cisnes estd com-
puesto por cuatro actos, al igual
que la versién cldsica, aunque
puede decirse que el vals tiene el
sello de Cranko, muy lejos de la
forma en la que fuera interpreta-
do en 1895 por el francés Marius
Petipa.

En la versién de Cranko el pa-
pel principal lo sigue teniendo la
princesa Odette, un personaje
que supone “un gran desafio fisi-
co y mental” para cualquier baila-
rina, segun su director artistico.
“Ademds, porque tiene que ser
capaz de transmitir la imagen de
una mitica mujer-cisne”, dice.
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En la coreografia de
John Cranko el principe
Siegfried adquiere
también un papel
protagonista y el
publico verd la accion

a través de sus ojos

“La calidad, la
integridad y unos
solidos valores hacia
la danza” conforman
la esencia de una
compaiiia reconocida
en todo el mundo

Sin embargo, en esta produc-
cion el principe Siegfried juega
también un papel muy importan-
te. En palabras de Anderson, “el
espectador va a ver la accion a
través de sus ojos”. La actuacion
de este personaje tiene una fuer-
te carga psicologica y su muerte
supone una de las escenas mas
conmovedoras de la historia.

El sello Stuttgart

Durante los 11 anos que John
Cranko estuvo al frente de la
compafia alemana, se propuso
rescatar los ballets clasicos de lar-
ga duracidn y desde entonces se
han realizado numerosas versio-
nes de las obras clasicas ademas
de mds de 50 trabajos nuevos. Un
amplio legado artistico de un ba-
llet con sello propio.

La técnica es una de las carac-
teristicas que encierran el secreto
de su éxito. “Uno es tan bueno
como lo es la persona mas débil
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que hay sobre el escenario”. Reig
Anderson recuerda como Cranko
solia definir de este modo lo que
él consideraba “el montaje per-
fecto”. “Para que una obra sea
magnifica se deberia poder mirar
a cualquier parte del escenario y
ver una actuacion entregada”,
explica. Y esto no sélo incumbe a
los bailarines, sino a todas las
personas que hacen posible que
sobre las tablas de un teatro se
respiren emociones.

Para Anderson, “la calidad, la
integridad y unos sélidos valores
hacia el arte de la danza” confor-
man la esencia de la compania.
Entre sus futuros proyectos desta-
ca su deseo de que el ballet siga
la estela de Cranko, “en el senti-
do de mantener la curiosidad y el
hambre por hacer cosas nuevas”.
En definitiva, que la creatividad
se imponga como ley de trabajo
“para dar forma a este arte tan
hermoso como es la danza”. m

Las doncellas-cisnes del
Stuttgart Ballet en una de las
escenas en el lago.
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Fl Ballet Victor Ullate vuelve al Teatro de la Maestranza con Coppélia, nueva produccion de ambiente fu-
turista con coreografia de Eduardo Lao, sobre la muUsica original de Leo Delibes. La compafifa sorprende-
r4 con la historia de una androide que quiere vivir su amor en libertad. Esta serd la primera actuacion de
la companifa de Victor Ullate en el afio de su 20 aniversario.

COPPELIA | BALLET VICTOR ULLATE | 8 Y 9 DE ENERO DE 2008

a representacion de 13 obra
L Coppélia el proximo mes de
enero marca el regreso de 1a
Compafifa de ballet victor Ullate al
Tealro de la Maestranza. "Hemos
querido volver a Sevilla en muchas
ocasiones y no hemoas tenido la
oportunidad”, cuenta el bailarin,
quien por su carifo a la ciudad ex-
presa el deseo de “venir todos los
afos, porque en el Maestranza hay
infinidad de propuestas artisticas”.
Esta actuacién abre un nuevo
afo para la compafiia, que en 2008
celebra su vigésimo aniversario. El
hecho de que comience su progra-
ma de actuaciones en Sevilla “no
es por ningun motivo en especial”.
Ullate confiesa que se alegré mu-
cho cuando conocid la coinciden-
cia. “Para mf Sevilla tiene algo muy
especial: su aroma, su perfume...
es una ciudad realmente exquisita
y estoy argulloso de actuar aquf”,
explica.

Un montaje moderno

A pesar de mantener las notas mu-
sicales que Leo Delibes cred en
1870, el coredgrafo granadino
Eduardo Lao consigue hacer que
esla adaptacion sea mas cercana al
publico actual, “por la dramaturgia
del ballet y la actualizacion de fa
escenograffa”, puntualiza Ullale.
Uno de los aspectos que hacen
que esto sea posible es que en es-
te montaje “se ha convertido el

cl3sico taller de mufiecas en un la-
boratorio cibernético” donde el
doctor Coppelius da vida a sus an-
droides. “Ademds, Lao se ha inven-
tado I3 historia de la limpieza, con
tres mujeres que se cuelan en el
laboratorio y se hacen pasar por
androides y esto le da todavia mas
realismo a la obra”, continva.
Desde su estreno en octubre de
2006 en el Palacio de Festivales de
Santander, el montaje de este ba-
llet ha mantenido su virtuosismo
puramente clasico y su mezcla de
estilos. “Sélo dependiendo de Ias
posibilidades de los escenarios
donde se ha representado, se ha
proyectado parte de la escenogra-
fia con un video”, comenta su di-
rector. Lo que si ha cambiado ha si-
do la estructura de la obra, que ha
pasado a tener dos aclos en lugar
de tres, algo que le aporta “una
mayor agilidad y dinamismo”.
Junto a la técnica del ballet de
Ullate, la escenografia algo atem-
poral de Carles Pujol, el vestuario
de Pedro Moreno v la iluminacion
de Nicolas Fischetl se combinan
para que el Maestranza se convier-
ta los dias 8 y 9 de enero en esce-
nario de una historia divertida en
la que el amor es capaz de cam-
biar los roles de sus protagonistas.
A'lo largo de su trayectoria, la
escuela de ballet victor Ullate ha
formado a grandes nombres del
mundo del ballet como Tamara Ro-

El bailarin zaragozano
estd desarrollando un
proyecto de danza para
nifios inmigrantes y
espaiioles, con los que
piensa formar una
compaiiia profesional

El espectaculo
‘Coppélia’ del ballet
Victor Ullate que se
presenta en el Teatro
supone el inicio del
aino de su 20
aniversario

20 aiios con un estilo propio en la danza

jo o fgor Yebra, y su director se ha
ganado la confianza del publico y
la critica. “La companifa ha tenido
maomentos criticos, principalmente
financieros, pero ha cosechado
éxito tras éxito”, cuenta el bailarin.
De sus alumnos, asequra sentirse
“muy orgulloso, sobre todo por ha-
ber hecho del suefo de todos ellos
una realidad”. Sin embargo, a estas
alturas todavia tiene pendiente el
SUyo propio. «

Para Ullate, “lo ideal seria tener
una sede para los estudios de dan-
za y un teatro que pertenezca a la
escuela donde representar Ias
obras”. “Creo que después de to-
dos estos anos de trabajo la Com-
pafifa se lo merece”, declara.

Cultura de danza

A pesar de que su compafifa man-
tiene un amplia agenda de espec-
taculos, el bailarin zaragozano
considera que en Espafa todavia
“no existe una educacion de dan-
73", Sequn su criterio, en los cole-
gios deberfan impartirse clases de
danza como si fuera otra asignatu-
ra mas, “algo que ya se hace en
Francia o Alemania. En la mayorfa
de los paises del Este de Europa Ia
danza es una aficion y se ve como
un deporte, como por ejemplo
aqui se ve el futbol”, dice.

El bailarin no entiende como Es-
pana, “con el folklare que tiene”,
no goza de una cultura en danza,
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Cuatro bailarines en una
de las escenas de este
ballet en dos actos.

“cuando tendria que ser la cuna de
este arte”. “Y mientras las autori-
dades no sean conscientes de |3
importancia que tiene, sequiremos
estando igual”, reflexiona,

Entre sus proyectos actuales,
Ullate ha destacado su trabajo con
los nifos. En especial, habla de un
proyecto que estd desarrollando
junto a la Fundacidn Instituto Cultu-
ra del Sur y que pretende integrar
en la sociedad espariola a los inmi-
grantes. “Partiendo de ese objeti-
vo, hemos hecho un grupo de ba-
llet formado por nifios esparioles e
inmigrantes”, comenta. Son nifos
de edades comprendidas entre los
siete y los trece afos y proceden
de paises como Rusia, Fcuador, Pe-
rd o Polonia,

Su idea es que este grupo de pe-
quefios bailarines “acabe por con-
vertirse en una compania profesio-
nal” dentro de siete anos, el tiem-
po que dura la carrera de danza,
aunque asegura que “antes de la
fecha prevista ya se verdn resulta-
dos de su trabajo”.

La danza le ha permitido a Victor
Ullate expresar sentimientos y so-
bre todo transmitirlos a su publico.
En esta ocasion, su dedicacion a
este mundo como bailarin, director
y coredgrafo adquiere un nuevo
sentido. Ademds de un instrumen-
to de trabajo, Ullate demuestra que
la danza también tiene el poder de
unir diferentes culturas. m
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Su presentacion en el Maestranza supone el es-
treno de ‘La muerte de Tasso” en la €poca ac-

L3 muerte de Tasso

que el afo pasado ya llev

de ‘Don Chisciot-

on
ontard con el Coro del Maestranza.

abo 3 adaptaci

0ac

,

ia,

,

s de la obra de Manual Garc

Udaeta, uno de los mayores conocedore
te’. Pedro Halffter dirigird a la Orquesta )

en C

7

oven de Andalucia en esta representacion que tambi

LA MUERTE DE TASSO | OPERA EN CONCIERTO | 3 DE ENERO

JUAN DE UDAETA

“Aunque el publico espanol ha vivido,
v quizds todavia vive, de espaldas

3 nuestro patrimonio, nuestra historia _a

musical es mucho mas rica
de lo que pensamos’

M.J.R./R.V.M.

ejos (ueda ya su estreno en
L el Teatro de la Real Academia

de Musica de Paris. Ahora, La
muerte de Tassollega al Maestran-
7a recuperada por el maestro Juan
de Udaeta. “Hay que felicitarse
porque, siendo Manuel Garcia an-
daluz y sevillano, es en su ciudad
donde se le da la cabida que se
merece y se destaca esta figura tan
relevante y al mismo tiempo tan
desconocida de la musica espafio-
la”. Todo son halagos para un com-
positor de sobra conocido por
Udaeta. La Orquesta Joven de An-
dalucia y el Coro de 1a Asociacion
de Amigos del Maestranza pon-
dran el acento musical a esta ope-
ra el proximo 3 de enero.

Para Juan de Udaeta, La muerte
de Tasso es "una de las mejores
6peras de Garcia, ya que represen-
ta un estilo musical muy diferente
al que conociamos hasta ahora, to-
mando como referencia algunas
de sus obras programadas recien-
temente como / califfo di Bagdad,
La maja y el majo, La declaracion o
Don Chisciotte”, que presenté él
mismo en el Maestranza el afio pa-
sado. “Es por encima de todo una
obra de corte y trazos romanticos,
compuesta bajo los parametros de
la opera francesa, y muestra una
nueva cara del polifacético compo-
sitor que fue Manuel Garcia”, con-

* tintia el compositor.

‘La muerte de Tasso’,
que se presenta por
primera vez en Espana,
muestra una nueva
cara del polifacético
musico que fue
Manuel Garcia

“Hay que felicitar al
Teatro de la Maestranza
or el esfuerzoyla
abor de recuperacion
que estd haciendo con
la figura de este
compositor sevillano”

juan de Udaeta utiliza un simil
para describir su trabajo como edi-
tor, “Mi cometido es parecido al del
restaurador a quien le confian un
cuadro encontrado en un desvan y,
fras un proceso exhaustivo de lim-
pieza, reparacion y en algunos ca-
sos restauracion, lo devuelve en
perfecto estado y rejuvenecido pa-
ra ser nuevamente exhibido vy
apreciado en un museg”. Una labor
que reconoce llevar a eabo con pa-
ciencia “benedictina” y con un “es-
crupuloso respeto” al compositor.

Pros y contras de la edicién

Todas las obras de Manuel Garcia
que se conservan son Manuscritos,
y la inmensa mayoria de ellos es-
t4n actualmente en la Biblioteca
Nacional de Francia, en Paris. En el
caso de La muerte de Tasso, ade-
mas de los manuscritos, existe una
partitura editada. Se trata de la oni-
ca opera de Garcla editada y de la
que incluso se llegaron 3 hacer
versiones para canto y piano de al-
qunos de sus fragmentos. “Para es-
ta nueva edicién hemos contado
con dos fuentes documentales: el
manuscrito de Paris y la edicion de
1821. Y las dificultades pueden
surgir cuando se encuentran dife-
rencias entre las diversas fuentes,
En el Tasso de Garcia las diferen-
cias entre ambas partituras son mi-
nimas y el criterio del editor debe
resolver cuantas dudas aparezcan,

La Orquesta joven de
Andalucia (0JA)

Los jévenes profesores de esta
agrupacion (de 1a que el propio
Udaeta fue director) seran los
encargados de interpretar ‘La
muerte de Tasso’ bajo la batuta
de Halffter, que los dirige por
primera vez. El Coro dela
Asociacion de Amigos del
Maestranza pondra las voces del
estreno, junto a un elenco
integrado por Joseé Ferrero,
Yolanda Auyanet y Manuel de
Diego, entre otros.




teniendo en cuenta que el manus-
crito es 1a fuente primordial, aun-
que en este caso también es cierto
que la partitura editada fue sin du-
da autorizada por el propio Garcfa”,
comenta Udaeta.

“Creo que, si bien es acertada la
programacion de esta dpera, el
presentarla en version de concierto
puede restar importantes elemen-
tos de juicio sobre la obra. Como
toda pieza, necesita de 13 escena
para ser realmente apreciada en su
verdadera dimension operistica. Y
en cualquier versién en concierto
es dificil apreciar el dramatismo y

la fuerza que Garcia imprimié a los
personajes de su 73sso. Esperemos
que un dfa no muy lejano poda-
mos asistir a una representacion
completa, musica y escena, de es-
ta fantdstica dpera”, reflexiona.

Todo un legado operistico

Es la sequnda vez en poco tiempo
que el Maestranza acoge una obra
de Manuel Garcia, en un intento de
recuperar el legado musical de es-
te compositor sevillano. “Sin que
sea una alabanza hueca, hay que
felicitar al Teatro de la Maestranza
por el esfuerzo y la labor de recu-

peracion que estd haciendo con la
figura de Manuel Garcia”, dice el
maestro. Una “magnifica iniciativa”
que, a juicio de De Udaeta, deberfa
tener una continuidad para conse-
quir “la identificacién del pablico
sevillano, y por extensién andaluz,
con su ilustre conciudadano”.
Udaeta considera que todavia
quedan muchas obras de Garcia
por conocer, debido en parte a “sus
continuos viajes por Norteamérica
y a que su facela como cantante
eclipsé la de compositor”. De todas
ellas, cree que la recientemente
recuperada £l gitano por amor "se-

ria un estupendo proyecto de futu-
ro”. Juan de Udaeta confiesa que
siempre ha tenido un interés espe-
cial por conocer y divulgar la musi-
ca espafiola, especialmente 1a de
compositores andaluces. “Siempre
me ha parecido que el publico es-
pafiol ha vivido, y quizds todavia
vive, de espaldas a nuestro pali-
monio, pero nuestra historia es
mucho més rica de lo que pensa-
mos”. Y concluye: “No estarfa de
mas que se reescribiera esta histo-
ria y se desterraran definitivamen-
te algunos tépicos o nos quitéra-
mos algunos complejos”. m
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La OJA, bajo la batuta de
Pedro Halffter

El director artistico del Teatro de
la Maestranza no lo dudé un
momento. Cuando conocié la
edicion de Juan de Udaeta, “me
di cuenta de que tenia un gran
valor, asf que decidi no sélo
programarla en el Teatro, sino
asumir la direccién musical
porque se trata de un proyecto
que forma parte de algo muy
importante: recuperar el
repertorio espaiol”. El
compromiso es mayor al tratarse
de un compositor sevillano: tras
el ‘Don Chisciotte’ de la
temporada anterior, Manuel
Garcia “sera el compositor lirico
mas interpretado en el
Maestranza”, declara Halffter.
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Los componentes de Il Complesso Barocco, agrupacion dirigida por Curtis, intervienen en esta actuacion.

El 20 de noviembre el Maestranza se viste de gala para recibir una de las
grandes obras protagonistas del repertorio barroco. Fl estadounidense Alan
Curtis dirige una version redescubierta de la partitura de Vivaldi Motezuma,

una historia de amor en el encuentro entre los dos mundos.

Motezuma

La conquista de México suena
a Vivaldi en el Maestranza

MOTEZUMA | IL COMPLESSO BAROCCO | 20 DE NOVIEMBRE

a nueva estrella del reperto-

L fio barroco y una de las me-
jores obras de Anlonio Vival-

di, Motezuma, adquiere su dimen-
sion mas actual en el Maestranza
el 20 de noviembre gracias al di-
rector estadounidense Alan Curtis.
Con el libreto de Girolamo Giusti
(0 Alvise Giusti), esta 6pera fue es-
trenada en 1733 en el Teatro San-

t'Angelo de la ciudad natal del
compositor, Venecia. Hasta hace
algun tiempo, de ella solo se cono-
cia el libreto, en el que se inspiro
Alejo Carpentier para escribir su
novela Concierto barroco. L3 parti-
tura, considerada destruida, fue re-
descublerta por casualidad en
2002, cuando el musicélogo ale-
man Steffen Voss buscaba algunas

El estadounidense Alan Curtis.

de las cantatas perdidas de Haen-
del en los archivos de la Sing-Aka-
demie de Berlin.

Se conservaba intacto el actoil'y
as principales partes de los aclos |
y 1il, siendo reconstruidas las par-
tes perdidas por el violinista y mu-
sicologo Alessandro Ciccolini. L3
lucha por el copyright de esta obra
entre el Festival Opera Barga de
Italia y el Kulturfestival de Dussel-
dorf provoct que este caso llegara
incluso a los tribunales en 2005. El
fallo del jurado determiné que se
suspendieran todas las represen-
taciones que no pertenecieran a la
programacion del Festival de Dis-
seldorf.

Tras una época de pleitos judi-
ciales y polémicas, en el otofio de
2006 se estrend una version semi-
escenificada de Motezuma en 12
Opera de Heidelberg y en abril de
2007 el Teatro San Carlos de Lis-
boa acogia por primera vez una
version escenificada en los tiem-
pos modernos. L3 versién de Alan
Curtis llega después de casi tres si-
glos de espera y a ella se suman
otras representaciones en la Opera
de Lucerna y en México. Ahora,
dentro de su breve gira espafiola,
Motezuma llega a Sevilla para na-
rrar la conquista de México por
Hernan Cortés. Una situacion que
esconde tras ella una historia de
amor, la de la hija del%mperador
azteca, Teutile, y Ramiro, hermano
de Cortés, que tendrdn que tomar
la dificil decision de luchar con los
suyos o dejarse llevar por sus sen-
timientos.

Para representar esta opera en
concierto, Alan Curtis se acompafa
de Il Complesso Barocco, una for-
macion de jovenes instrumentalis-
tas especializados en musica ba-
rroca que él mismo dirige desde
1992. Ademas, Curtis cuenta con
un exquisito elenco de solistas for-
mado por el baritono Vito Priante,
las sopranos Roberta Invernizzi y
Gemma Bertagnolli, [as mezzoso-
pranos Mary Ellen Nesi y Teodora
Baka y la contralto Marijana Mija-
novic,

De forma complementaria a es-
te espectaculo, se desarrollard la
charla-concierto En torno a... Vi-
valdi, el dia 5 de noviembre en la
Sala Manuel Garcia. m

Elenco de solistas

De arriba a abajo, la soprano
Gema Bertagnolli, la contralto
Marijana Mijanovic, Mary Ellen
Nesi (mezzosoprano), Roberta
Invernizzi (soprano), Vito
Priante (baritono) y Teodora
Baka (mezzosoprano).




El cantaor trae al Teatro de La Maestranza su Gltimo espectéculo, Dos ldgri-
mas, continuacion de su exitoso album Ldgrimas negras, y en el que vuelve
a mezclar el flamenco mas puro con ritmos de la otra orilla del Atldntico, ade-
mas de revivir canciones como Dos gardenias o Historia de un amor.

Diego “H Cigala”
La dulzura latina envuelve al
inconfundible quejio gitano

‘DOS LAGRIMAS' | DIEGO EL (IGALA | 23 DE OCTUBRE

| dia que naci yo, jqué plane-
E ta reinaria?/ Por dénde quie-
ra que voy, ;qué mala estre-
lla me guia?”. La letra de esta co-
nocida cancion cobrard vida el pro-
ximo 23 de octubre en el Teatro de
la Maestranza en la inimitable voz
de Diego “El Cigala”, cuya rutilante
carrera musical, y asentado éxito
de critica y publico, en nada casa
con los versos que antes cantaran
Imperio Argentina o Carlos Cano.
El cantaor madrilefio, sobrino del
genial Rafael Farina, presenta en

Sevilla su dltimo trabajo, Dos ldgri-

mas, continuacion de su album Ld-
grimas negras que, junto al maes-
tro cubano Bebo Valdés, grabara
en septiembre de 2002 y del que
vendio mas de 820.000 copias en
todo el mundo, cosechando, ade-
mdas del reconocimiento mundial,
incontables premios musicales.

Acompaiamiento

Yolviendo en este nuevo trabajo a
la fusion del flamenco, el son cuba-
no y diversos ritmos de la otra ori-
lla del Atlantico, Ramon Jiménez
Salazar, que asi es como consta

inscrito en el Registro Civil £/ Ciga-

la, estard acompanado en el Teatro
de la Maestranza de musicos de la
talla del pianista cubano Guillermo
Rubalcaba, que con 81 afos vive y
hace vivir la musica como nadie
sobre el escenario, y el cataldn Jai-
me Calabuch Jumitus, la quitarra
jerezana y flamenca de raza de
Diego del Morao, el contrabajo cu-
banc de Yelsi Heredia vy la percu-
sion de otros genios de los sones
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de 13 isla caribefia, Tata Giines,
Changuito y Sabt Porrina.

El cante de este gitano del Ras-
tro tiene un timbre afiejo que bebe
de los grandes nombres del fla-
menco como Camardn de la Isla,
que fue precisamente quien lo
bautiz¢ artisticamente, Juanito Val-
derrama, Chocolate y Farina, entre
otros, pero que va mucho mas all3
de la simple repeticion del modelo

Boleros y tangos

El Cigala ha hecho suyos el bolero,
el tango y los ritmos caribefios
dandoles una nueva dimension a
composiciones legendarias que
forman parte del imaginario cultu-
ral de varias generaciones y revi-
viéndalas con la pasion flamenca
que solo él puede aportarles.

Este concierto es una ocasion
Unica para disfrutar en directo de la
version tan personal que Diego Fl
Cigala interpreta del mitico Caruso
de Lucio Dalla, que tan famoso hi-
clera Luciano Pavarotti, o de temas
de su anterior trabajo, Picasso en
mis ojos, como Chanelando, Se
equivoco 13 paloma o la soled Fui
piedra y perdi mi centro...

En definitiva, Dos ldgrimas, co-
mo ha reconocido publicamente el
cantaor, es “un recorrido por todas
las cosas buenas” que le han pasa-
do 3 lo largo de su ya dilatada ca-
rrera, que comenzo por las penas
flamencas de Madrid. Un viaje a
través del corazon y del alma de
una de las voces mds personales e
internacionales del panorama fla-
menco actual. m

Los boleros, los tangos,
cha-cha-chas y cuplés
suenan distintos en la
voz de Diego El Cigala.
Acompaiiado de
maestros como
Guillermo Rubalcaba o
Tata Glines
Presenta en Sevilla
Dos lagrimas’
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Los paréntesis que ha tenido Sonny Rollins en su trayectoria artistica le han
servido para coger impulso. A sus 77 anos de edad, el neoyorquino se en-
cuentra en su mejor momento. Las puertas del Maestranza se abren para re-
cibir a uno de los grandes del saxof6n. Sevilla suena a fitmo de jazz.

Sonny Rollins

Improvisadas notas que

escriben la historia del jazz

SONNY ROLLINS | LONUITRTO |19 DE NOVIEMBRE

[ saxo de Sonny Rollins con-
s vertird al Teatro de la Maes-

tranza en un auténtico local
de jazz el proximo 19 de noviem-
bre dentro del Ciclo Grandes in-
térpretes, Un auevo concierto de
la gira que ya le ha llevado al Car-
negie Hall de Nueva York, a Por-
tland, Monterrey o Barcelona, y
que continuara por el Palacio de
Bellas Artes de Bruselas, el Barbi-
¢can de Londres o 'a Opera de
MonteCarlo.

Rollins nacié en 1930 en Har-
lem (Nueva York), un lugas lleno
de clubes musicales en los que se
contagio del estilo de sus mayo-
res idolos, Coleman Hawkins y
Charlie Parker. Empezo tocando el
piano, pero pronto se decidio por
el saxo, un instrumento con el
que ha cultivado un sonido origi-
nal y personal, convirtiéndose en
el gran referente de los saxofo-
nistas.

Durante su trayectoria musical,
ha tocado junto @ Miles Davis y
Thelonious Monk y form¢ parte
del Max Roach-Clifford Brown
Quintet. Aunque cosech6 un gran
éxito en tiempo récord, Rollins se
retird de los escenarios a finales
de los cincuenta y no se supo mas
de ¢l hasta 1961, cuando grabé el
album The Bridge, junto a Jim
Hall, Bob Cranshaw y Ben Riley. La
grabacién de la banda sonora del
filme Alfie y un disco en el que in-
tentard llegar al free jazz cierran
otra etapa en su masica.

Un nuevo retiro, de 1969 a
1971, sirvio a Rollins para entrar
en contacto con la religion orien-
tal y el yoga, y sélo gracias a su
manager y esposa regresaria a la
musica, esta vez en solitario y
mucho mas abierto a las influen-
cias del pop, como asi lo.demues-
tra su ultimo trabajo, Sonny, plea-
se, que se edito en 2006.

Una vasta discografia y su ca-
pacidad para improvisar en el es-
cenario hacen que tras mas de se-
senta anos, Sonny Rollins siga
siendo el “coloso del saxo”. m

El ciclo Grandes
Intérpretes del
Maestranzarecibe a
sonny Rollins, que a sus
77 anos continua
marcando estilo entre
los musicos de jazz

con 24 discos en el mercado, el
neoyorquino Sonny Rollins es uno
de los grandes saxofonistas de la
historia del jazz.




PIOTR ANDERSZEWSKI | RECITAL DE PI

Las composiciones de M

| 2 DE DICIEMBRE

ozart, Bach o Beethoven

adquieren un sonido nuevo en el piano de este joven antista.
Piotr Anderszewski toca por primera vez para el pablico
sevillano en el Maestranza.

Piotr Anderszewski

Un piano

ue evoda

a los grandes maestros

no de los protagonistas del
U ciclo de Piano del mMaes-

tranza de esta temporada
es Piotr Anderszewski, de origen
polaco-hungaro. La actual gira de
conciertos iniciada en Oriente lo
llevard de Tokio a Moscd, de Los
Angeles a Mildn, en recital o acom-
pafnado por las orquestas sinfoni-
cas de Boston, Chicago y Houston
en Estados Unidos, v por la Nord-
deutscher Rundfunk, la London
Symphony Orchestra y la Philhar-
monia Orchestra en Europa.

Lo personal de su repertorio y la
intensidad que desprende su inter-
pretacién han hecho posible que
este pianista de tan sélo 38 afios
sea reclamado por las mejores sa-
[3s de conciertos del mundo, como
el Queen Flizabeth Hall, el Théatre
des Champs-Elysées o el Lincoln
Center de Nueva York.

Sviatoslav Richter,
Benedetti Michelangeli
y Glenn Gould, a quien
considera un genio

y un gran provocador,
son algunos de los
referentes mas
importantes enla
trayectoria del pianista

Conocido por su capacidad para
interpretar piezas de los grandes
clasicos, el repertorio de Piolr An-
derszewski, pianista y director de
orquesta, abarca desde el Barroco
hasta los tiempos actuales. El ucra-
niano Sviatoslav Richter, Benedetti
Michelangeli y Glenn Gould, a
quien considera un genio y un gran
provocador, son algunos de los re-
ferentes mas importantes en su
trayectoria. Maestros que han sido
un espejo en el que mirarse hasta
consequir el estilo personal e inno-
vador que hoy dia caracteriza a es-
te musico polaco-hdngaro.

El joven pianista tiene importan-
tes premios, como el Szymanows-
ki Prize en 1999, y ha sido valorado
por la Royal Philharmonic Society
como mejor instrumentista del afio
2000. Ademas, el afo pasado de-
buté en los BBC Proms de Londres

MAESTRANZA-OCTUBRE-2007
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y ha tocado junto a la argentina
Martha Argerich en el Lugano Fes-
tival de Suiza.

Aniversario de Mozart

Piotr Anderszewski ha interpretado
conciertos de Mozart con motivo
del 250 aniversario de su naci-
miento. Ha grabado discos de
obras de Beethoven, Bach o su
compatriota Szymanowski, autor
por el que siente especial devo-
cion. Precisamente estos dos Ulti-
mos seran los protagonistas del re-
pertorio que ha elegido para su
concierto en Sevilla, junto a Schu-
mann. Una de las suites inglesas
de Bach, Humoresque de Schu-
mann y la Op. 34 Masques de
Szymanowski componen el varia-
do programa con el que se presen-
tard Anderszewski en el Teatro de
la Maestranza. M
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Teresa Navarrete en plena
actuacion, ‘Lost & Safe’ intenta
transmitir el frio como
sensacion y emocion.

El pablico esta ‘Perdido y a salvo’
con la compaiiia Erre que Erre

Fl frio como sensacién térmica y como emocion es el tema principal de Lost &
Safe, un espectaculo que se incluye en el Mes de la Danza 14. Teresa
Navarrete y Kike Segurola trabajan juntos en esta nueva produccion que
combina imagenes, movimiento y la masica en directo de Manuel Marin.

LOST & SAFE | ERRE QUE ERRE | 12 Y 14 DE NOVIEMBRE

erdido y a salvo. Este es el
P significado del espectdcu-

lo que la compaiifa Lrre
que Erre traerd a la Sala Manuel
Garcia del Maestranza los dias 12
y 14 de noviembre. Lost & Safe
esta incluido en una nueva edi-
cion del Mes de Danza, 13 Mues-
tra Internacional de Danza Con-

temporénea de Sevilla que cum-
ple este otofio su XIV edicion y
que se celebrard del 1 al 25 de
noviembre,

Desde que surgi6 13 idea de
hacer este proyecto, Teresa Na-
varrete ha contado con la colabo-
racion y el apoyo de Kike Seguro-

la, disefiador grafico de la com-

pafifa de danza desde que ésta
diera sus primeros pasos. Unas
folografias que Segurola encuen-
tra y una idea que ambos com-
parten sientan las bases de un
nuevo espectaculo que deciden
finalmente poner en marcha jun-
tos. A este grupo de trabajo se
suma Manuel Marin para poner al

proyecto la nota musical con un
sonido muy original.

El tema principal de Lost & Sa-
fe nace a partir de un concepto,
el frio, que se entiende en este
espectaculo no s6lo como sensa-
¢ion térmica sino también como
el reflejo emotivo que es capaz
de provocar en el ser humano.
Todas estas sensaciones se tra-
ducen al lenguaje artistico a tra-
vés del movimiento, 1a musica y
la imagen.

El sonido original y en riguroso
directo de Marin, la danza de Na-
varrete y 1as imagenes que un
dia sorprendieron a Segurola se
combinan para crear un trabajo
que pretende transmitir una sen-
sacion de tranquilidad, de miedo
e incluso de vértigo. El amplio es-
pacio escénico en el que se mue-
ve la artista, unido al juego de lu-
ces, da al espectador la impre-
sion de que se encuentra en me-

dio de una superficie congelada,
en mitad del vacio.

Se trata de una produccién que
Erre que Erre ha llevado a cabo
con el apoyo a la creacion de La
Mekanica, dentro del programa
Artistas en Residencia 2007. Una
vez mds, Teresa Navarrete de-
muestra que sigue manteniendo
despierta su creatividad y, sobre
todo, su incesanle blsqueda ar-
tistica para acumular ideas y he-
rramientas que la lleven a ponef
en marcha nuevos proyectos en
la danza actual.

Con la acogida de este espec-
taculo de la compania Erre que
Erre, el Teatro de la Maestranza
se suma a los otros muchos espa-
cios escénicos de la ciudad de Se-
villa que se convertirdn durante
lres intensas semanas en el re-
flejo de las Ultimas tendencias en
el mundo de la danza gracias al
Mes de Danza. m
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Un joven musico dispuesto a estar entre los grandes

Juan Pérez Floristan participa en el nuevo ciclo Jovenes Pianistas del Maestranza. Un importante paso para este joven que a sus
catorce arios ha sido ganador en varios certdmenes esparioles. El préximo 16 de diciembre interpretard en el coliseo sevillano
partituras de Ravel, Falla y Mussorgski. El ciclo Jévenes Pianistas nace con vocacion de continuidad.

JUAN PEREZ FLORISTAN | RECITAL DE PIANO | 16 DE DICIEMBRE

M. ). R,

on sélo ocho afos, Juan Pé-

rez Floristan ya hacia sonar

el piano. £ no lo recuerda
pero sus padres dicen que ya de
pequefio se interesaba por 1as no-
tas musicales y se embobaba
mientras miraba las partituras que
encontraba en casa, Sumadre, Ma-
ria Floristan, es ademds su profeso-
ra de piano, y Juan Luis Pérez, su
padre, es director de orquesta vy
profesor de musica de cdmara. No
hay duda de que este joven pianis-
ta lleva la musica en la sangre.

En 1993 inici6 su formacion enel
Conservatorio Elemental de La Pal-
mera en Sevilla y actualmente
combina la musica con los estudios
de tercero de la F.5.0. “Los fines de
semana, que tengo mas liempo,
estudio unas cuatro horas al dia y
aunque no esta mal si es cierto que
no le dedico todo el tiempo que
me qustaria”, confiesa Floristan
Entre sus pianistas mas queridos
tiene al fallecido Arthur Rubinstein,

a Daniel Baremboin, a Alfred Bren-
dely ala portuguesa Marfa Joao Pi-
res. Presume de tener a las “mejo-
res profesoras de piano”. Maria
Floristdn v Ana Guijarro trabajan
juntas en la preparacién del joven
y en |3 eleccién de su repertorio
para los conciertos. “Ambas son
grandes pianistas y estoy muy con-
tento de que sean ellas las que me
ayuden en mis estudios”, declara
el joven pianista.

A sus 14 anos, Floristan coleccio-
na con mimo los siete premios que
ha ganado en varias ciudades an-
daluzas. “Para mi el mejor de ellos
es el mas reciente, el Premio Mari-
sa Montiel de Linares, porque es el
mas prestigioso de todos a los que
me he presentado”, cuenta. Este
joven pianista sabe bien que la que
ha elegido “es una carrera muy sa-
crificada por la cantidad de horas
de trabajo que necesita” y que
ademas de tener mucha constan-
cia y talento, “también se necesita
mucha suerte para conocer a al-

Humor e ironia para
analizar la actualidad

Enrique Viana usa la musica para reflexionar sobre

el mundo actual. Mucho sentido de

humory una

mirada critica en su espectdculo ‘Musica y excusas’.

MUSICA Y EXCUSAS | ENRIQUE VIANA | 4 DE DICIEMBRE

o hay nada mejor que la
musica para repasar de
forma divertida todos los

problemas con los que nos encon-
tramos a diario. Una premisa que
Enrique Viana se ha tomado al pie
de la letra para preparar el espec-

taculo con el que visitard el Maes-
tranza el proximo 4 de diciembre.

Musica y excusas. Contubernio
lirico en un acto es el titulo del
trabajo que presenta el tenor
acompanado del pianista Manuel
Burqgueras. Durante su actuacion,
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El joven sevillano tocard por primera vez en el escenario del Maestranza.

“Este concierto en el
Maestranza es el paso
mas grande que he
dado hasta ahora en mi
carrera, aunque no
tengo que pensar que
vaya a ser el Gnico”

. A R
El tenor Enrique Viana analiza la
actualidad en su espectaculo.

en la que promete no dejar a na-
die indiferente, Viana interpretard
diversas piezas de compositores
como Meyerbeer y Flotow, Gioa-
chino Rossini, Francis Poulenc, Ed-
mond Audran o Robert Planquette
para gritar a los cuatro vientos lo

quienimportante y que puedas lle-
gar a ser famoso en este mundo”.

Uno de los suefios de Floristan
es acompanar 3 un cantante con
obras de alquno de sus composito-
res favoritos, como Schumann. #To-
car misica de cdmara acompanan-
do a una voz es una buena expe-

que siente cuando, dia tras dia, ve
en los informativos los incendios,
accidentes o querras que se pro-
ducen en el mundo.

En este nuevo espectaculo, En-
rigue Viana une las melodias de
los clasicos vy la ironia de los vivos
para hacer un repaso a algunos de
los problemas que amenazan la
actualidad y decir, sin pelos en la
lenqua, lo que piensa. Con un
sentido del humor mordaz v criti-
co que se ha convertido en sello
distintivo de su presencia en el
escenario, el tenor presenta en el
Maestranza una funcién divertida
y loca pero al mismo tiempo sin-
cera y, sobre todo, incalificable
dentro de lo que él llama “alta co-
media lirica”.

La musica es la excusa perfecta
con la que Viana aprovecha para

riencia para el desarrollo de un pia-
nista”, opina este joven artista.

El préximo 16 de diciembre Juan
Pérez Floristdn locard en el Maes-
tranza dentro del Ciclo J6venes Pia-
nistas, una oportunidad de la que
dice sentirse “muy afortunado” y a
la que se refiere como “el paso
mas grande que he dado hasta el
momento, aunque no tengo que
pensar que vaya a ser el inico”. Fl
musico ha elegido para el concier-
to la Sonatina de Ravel, Fantasia
Bética de Manuel de Falla y Cua-
dros de una exposicion de Mus-
sorgski, “una obra fantéstica y que
ademds tiene un gran éxito entre
el publico”. Como meta, Floristan
dice que pretende llegar hasta su
limite, aunque desconoce cudl es:
“Quizds me convierta en un buen
pianista o quizds no, pero tengo
claro que sequiré con la masica”.

Junto a Floristan, también parti-
ciparan en este ciclo Oscar Martin,
el 25 de noviembre, y Sergei Tara-
sov el 18 de noviembre. m

analizar con su particular lupa los
acontecimientos actuales. El pu-
blico que vaya a verle se encon-
trard con un espectdculo en el
que se divertird y ademas descu-
brird cémo le afecta o cuanto le
importan los hechos que pasan a
su alrededor. Con esta particular
forma de hacer mondélogos dispa-
ratados a partir de la musica clasi-
ca, el tenor demuestra que na hay
freno para |a creatividad de un ar-
tista. El se ha atrevido a romper
estereotipos y el resultado es un
estilo propio que ademas de ha-
cer reir a los espectadores es la
mejor via de escape contra lo
convencional. La iluminacion y un
fascinante vestuario completan
las claves para que todo salga a
pedir de boca en este sorpren-
dente espectaculo. m
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TEATRO DE LA MAESTRANZA

16,17,18Y 19 DEOCTUBRE

ROSS:
Conciertos para
escolares

La Real Orquesta Sinfénica de
sevilla, en colaboracion con

Ja Fundacion La Caixa, propone
la audicion de 1a obra de
Benjamin Britten Guia de
orquesta para jovenes.
Variaciones y fuga, sobre un
tema de Henry Purcell.

23 DE OCTUBRE

Diego
“El Cigala”

£l cantaor madrilefio inaugura
la temporada del Teatro con su
ultimo trabajo discografico,
Dos ldgrimas, continuacion de
su exitoso Ldgrimas negrasy
en el que vuelve a fusionar el
flamenco con ritmos de la otra
orilla del Atlntico. Sobre el
escenario le acopanaran
musicos como Tata Gines.

25Y 26 DE OCTUBRE
ROSS: Programa
de abonon®1

La nueva temporada de abono
de la Sinfénica empieza con
uno de los conciertos para
piano mas populares, el Op. 16
en La menor de Edvard Grieg,
del que también se
interpretard la obra Peer Gynt:
Suite n° 1, Op. 46. La actuadion
se cerrara con la orquestacion
de Ravel de Cuadros de una
exposicion, del ruso Modest
Mussorgski. La ROSS estard
dirigida por el maestro Halffter.

29 DEOCTUBRE

Miguel Poveda

£l cantaor cataldn trae al
Maestranza Sin fronters, un
espectaculo en el que
convierte el escenario del
Teatro en un viejo co/mao
donde se dan la mano lo
antiguo y lo mas nuevo del
cante, el toque y el baile, en
un sorprendente didlogo entre
Barcelona y Jerez. Miguel
poveda, afincado en Sevilla
desde hace unos anos, es una
de las figuras mas importantes
del panorama flamenco actual.

1Y 2 DENOVIEMBRE
ROSS: Programa
de abonon°® 2

£l sequndo programa de
abono de la temporada se
abre con una obra nunca
antes interpretada en Espana,
El camposanto junto al mar
del noruego Fartein Valen.
Bajo la direccion de Pedro
Halffter, la orquesta también
abordara el Concierto para
violin y violoncello (doble
concierto) en La menor, Op.
102, de Brahms, y la Sinfonia
n° 2 en Re Mayor, Op. 43, de
Sibelius.

5 DE NOVIEMBRE
En torno a...
Vivaldi

Alvaro Marias dard a las 20.30
una conferencia sobre Antonio
vivaldi. Después él mismo
(flauta barroca), junto con
Rosa Calvo (clave), ofrecerd un
conciefto.

8Y9 DENOVIEMBRE
ROSS: Programa
deabonon®3

El programa musical que ha
preparado la ROSS para estos
dias esta intimamente
relacionado con el cine, tanto
por Un americano en Paris
(Gershwin) y West Side Story
(Bernstein) como por la
brevisima obra que le sirve de
introduccion. Se trata de
Musica de acompaiamiento
para la escena de una pelicula,
de Arnold Schénberg. El
pianista Michel Camilo serd el
artista invitado, bajo la batuta
de Pedro Halffter.

12Y 14 DENOVIEMBRE
Lost and safe

La compania de danza Erre que
Erre presenta en el coliseo del
Arenal esta produccion de
Teresa Navarrete y Kike
Segurola, con musica original
de Miguel Marin interpretada
en directo. El montaje se
desarrolla en torno a la idea
del frio tanto como sensacion
térmica como emocional, y
sobre como ese letargo al que
todo el mundo se ha visto
expuesto puede desembocar
en deseo. Todo ello traducido
al movimiento, las texturas...

15Y 16 DENOVIEMBRE
ROSS: Programa
de abonon°4

Se propone un interesante
programa para estas fechas
con la interpretacion de Una
aventura de Don Quijote, de
Jesus Guridi, el estreno de
Vanishing Point, de César
Camarero, y Sinfonia sevillana,
de Joaquin Turina. El programa
estd dirigido por Jesus Amigo.

18 DE NOVIEMBRE
Sergel Tarasov

£l ganador del Concurso
internacional de Piano
Compositores de Espana
(2006), Sergei Tarasoy,
interpretard obras de Bach,
Beethoven, Ravel, Debussy y
Gabriel Fernandez Alvez.

e ..

19 DE NOVIEMBRE
sonny Rollins

sonny Rollins, que acaba de
recibir el Polar Music Prize,
llega al Teatro en una gira que
lo ha llevado al Carnegie Hall
de Nueva York, a Portland,
Detroit, Barcelona...

20 DE NOVIEMBRE
Motezuma

El pablico del Maestranza
asistira a la recuperacion de
esta obra de Vivaldi.
Motezuma es la primera
6pera ambientada en el
Nuevo Mundo y en ella se
funden tiempos y espacios a
través de la musica en un
cruce de culturas.




22Y23 DENOVIEMBRE

ROSS: Programa
de abonon®5

La Sinfonica, bajo la direccion
de Marc Soustrot y con la
colaboracion de los trambones
Francisco Rosario, Francisco
Blay, Daniel Stofan y Alberto
Urrecho, interpreta La boite a
joujoux, de Claude Debussy,
Concierto para cuatro
trombones y orquesta, de
Pierre Max Dubois, y la
Sinfonia n® 4 en Do menor
D.417 Tragica, de Schubert.

25 DENOVIEMBRE
Oscar Martin

Este musico interpretard en
un concierto matinal piezas
de Albéniz, C. Halffter, Franck
y Rachmaninov dentro del
ciclo Jovenes Pianistas.

29Y 30 DENOVIEMBRE
ROSS: Programa
de abonon®6

Michel Plasson dirige a la
ROSS en un programa
integramente francés, en el
que Jorge Federico Osorio,
acompanado por [a Orquesta,
interpretara el Concierto para
piano para la mano izquierda
de Ravel, obra excepcional
tanto por sus caracteristicas
como por las peculiares
circunstancias en que fue
escrita. El programa se
completa con la Sinfonia en
Do de Bizet, La mer de
Debussy y La valse del propio
Ravel.

2 DE DICIEMBRE

Piotr
Anderszewski

Este pianista mitad polaco,
mitad hungaro y residente
en Paris es, a su treinta y
ocho afos, uno de los
pianistas mas fascinantes de
sU generacion. Sus
interpretaciones de Bach,
Mozart, Beethoven,Brahms,
Debussy, Szymanovski,
Janacék o Prokofiev, tanto en
concierto como en
grabaciones, se viven como
auténtico acontecimiento.

4 DE DICIEMBRE

Contubernio
lirico de
Enrique Viana

Amparado por la musica
de los clasicos y la ironia
de los vivos, el tenor
reflexiona sobre algunos
de los problemas que
amenazan la actualidad.
Un sentido del humor
mordaz y critico da forma
a una funcién divertida.

10 DEDICIEMBRE

Homenaje a
Sabicas

Con Agustin Castellon
Campos, Sabicas, la quitarra
alcanzo uno de los momentos
mas brillantes de |a historia
del flamenco. Gerardo Nifez,
otro genial guitarrista, le
finde tributo en el Teatro de
la Maestranza.

13Y 14 DEDICIEMBRE
ROSS: Programa
de abonon°7.
Extraordinario
de Navidad

La Sinfénica, bajo la direccién de
Peter Schreier y con la
participacion de Rosmery
joshua, Joel Prieto, Markus Butte
y el Coro de la Asociacion de
Amigos del Teatro de Ia
Maestranza, interpreta La

creacion, de Franz Joseph Haydn.

16 DE DICIEMBRE
Juan Pérez
Floristan

Con 14 afos de edad el
sevillano Juan Pérez Floristan
llega al Teatro de la
Maestranza para interpretar
la Sonatina, de Ravel,
Fantasia bética, de Manuel
de Falla, y Cuadros de una
exposicion, de Mussorgski.

19,20,21Y 22 DEDICIEMBRE
El lago de los
cisnes

El Stuttgart Ballet representa
una de las obras clasicas mas
queridas por el publico, £
lago de los cisnes. Con
distintas coreografias figura
en el repertorio de compafiias
y teatros de todo el mundo
como obra maestra del arte
de la danza, aunque cuando
se estrend el 14 de marzo de
1877, en el Teatro Bolshoi de
Moscy, fue recibido con la
mas absoluta indiferencia.

26 DEDICIEMBRE
En torno a...
Manuel Garcia

Con motivo de La muerte de
Tasso tendrd lugar una charla-
concierto sobre su autar,
Manuel Garcia, con la presencia
de Andrés M. Megibar, Maria
Infante (soprano) y Rubén
Fernandez (piano).
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27 DEDICIEMBRE

(adiz

La Agencia para el Desarrollo
del Flamenco ha producido
este espectaculo con el que se
quiere “mostrar lo que es el
flamenco hoy” y rendir
homenaje a aquel otro que
con el nombre de Las calles de
(ddiz crearan Ignacio Sanchez
Mejias y Federico Garcia Lorca
para La Argentinita.

29 DE DICIEMBRE
Arcangel

Zambra 5.7 es el nuevo
espectdculo flamenco de
Arcangel, y con él pretende
glosar la obra y la figura de
Manuel Ortega Judrez, Manolo
Caraco! (1909-1973), uno de
los grandes del flamenco.
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3 DEENERO
La Muerte de
Tasso

£l Teatro de la Maestranza
vuelve a recuperar en poco
tiempo, con una edicidn critica
de la partitura por parte de
Juan de Udaeta, una nueva
obra del cantante y compositor
sevillano Manuel Garcia. La
muerte de Tasso, inspirada en
la azarosa vida y triste
fallecimiento del poeta
renacentista italiano Torquato
Tasso, es, por estilo y
vocalidad, una 6pera francesa.

8Y9 DEENERO

Coppélia

El ballet de Victor Ullate
presenta Coppélia, uno de los
ballets de gran formato mas
representados
internacionalmente. Eduardo
Lao, director artistico de la
compafiia, firma una
coreografia en un espacio
futurista, realzado por el
vestuario innovador de Pedro
Moreno. Destaca el gran
virtuosismo clasico de los
pasos a dos de Coppélia 'y
Franz.
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Grandes directores e
intérpretes

Arriba, Pedro Halffter, director
artistico de la Orquesta y Marc
soustrot; a la derecha, el
maestro Michel Plasson; y abajo,
el pianista Michel Camilo.

R.V.M.

a Real Orquesta Sinfénica de
L Sevilla afronta una nueva

temporada con fovedades
significativas. £l maestro Halffter,
director artistico de Ia Orquesta, ha
disefiado la temporada siguiendo
el hilo conductor de héroes, mitos
y leyendas, tanto tradicionales co-
mo contempordneos. Ademds, la
ROSS ofrecerd 16 programas de
abono, dos més que en la tempo-
rada anterior, en su afan por acer-
carse cada vez mas al mayor nu-
mero de publico; siete de ellos se
concentran en el primer trimestre
de la temporada.
Otra de las novedades importan-
tes de la temporada 2007-2008 se-
r4 el traslado de Ia Orquesta a su
sede en el Teatro de la Maestranza,
un hecho que Halffter explica asf:
“La ROSS se viene al Maestranza
de una forma estable, un proyecto
que se encuentra dentro del plan
para ampliar la Orquesta. Se unen
asi el Teatro de la Maestranza y la
Orquesta en una nueva etapa”.

Segun cuenta el director artistico

de la Orquesta, “hay un leitmotiv

La Orquesta estrena
sede en el Teatro

La ROSS tendra como sede permanente el Teatro
de I3 Maestranza a partir de esta temporada, en 1
que ademés ofrecerd dos programas mas que en
|la anterior en su temporada de abono.

en la programacion de la ROSS que
va unido al del Maestranza: los he-
roes, mitos y leyendas. La progra-
macion de la ROSS hace asf un via-
je a las leyendas plasmadas musi-
calmente”. Es el caso de Cuadros
de una exposicion, de Mussorgski'y
Ravel, que junto con el Peer Gynt
de Grieg componen el programa
del primer condierto de abono (25
y 26 de octubre). En Peer Gynt se
narran algunas de las sagas norue-
gas mds importantes, mientras
que en Cuadros de una exposicion
aparecen personajes de la mitolo-
gia eslava como Baba-Yaga.

En el sequndo programa de abo-
no (1y 2 de noviembre) se inter-
pretardn obras de Valen y Brahms,
con Renaud Capoucon al violin y
Gautier Capoucon al violoncello.
Del tercero de abono (8 y 9 de no-
viembre), Halffter destaca que en
é| “se narran mitos urbanos, como
el de West side Story de Bernstein
o Un americano en Parfs, de Gers-
hwin”.

Un estreno absoluto

El cuarto programa de abono (15y
16 de noviembre) supondrd la in-
terpretacion de Una aventura de
Don Quijote, de Guridi; el estreno
absoluto de Vanishing point, de Ca-
marero, y la Sinfonia sevillana de
Turina. En el quinto (22 y 23 de no-
viembre), Marc Soustrot dirigird 13
ROSS con obras de Debussy, Max
Dubois y Schubert. El sexto (29 Y
30 de noviembre), bajo 1a batuta
de Michel Plasson, contard con
obras de Ravel, Bizet y Debussy.

Finalmente, el Gltimo programa
del trimestre (séptimo de abono,
13 y 14 de diciembre), el extraor-
dinario de Navidad, abordard la in-
terpretacion de La creacidn, de
Haydn.
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El percusionista dispone

e en su casa de un estudio

: c! ' } totalmente equipado y
e ) aislado para ensayar.

Midoux.

A golpe de timbal o de caiién

“El ser humano estd condenado a ser libre”, asi reza una de las maximas del filsofo Jean Paul Sartre, que tanto ha influido en la
concepcion del mundo v la vida de Gilles Midoux. El percusionista de origen francés de Ia Real Orquesta Sinfonica de Sevilla
transmite la alegria y también la lucidez de un hombre que decidié tiempo atrds quién iba a sery cémo queria vivir. Un hombre libre.
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JULIA B. JIMENEZ

ste musico francés, afincado

en Sevilla desde 1991, llega

a la entrevista que serd |a co-
lumna vertebral de estas lineas
conduciendo su moto. Mantar so-
bre dos ruedas es una de sus pa-
siones. “Me qusta viajar en moto,
me permite descubrir paisajes que
yendo en coche me perderfa, me
relaja y, ademds, asi puedo alejar-
me del ruido de la ciudad”, comen-
ta. “Lo cierto es que no soporto el
ruido ni el jaleo, casi llevo una vida
monacal”, afirma entre risas.

Y es que Midoux se encuentra
en estos momentos preparando
concienzudamente el estreno ab-
soluto que se presenta el 15 de no-
viembre en el Teatro de la Maes-
tranza de la obra de César Camare-
ro Vanishing Point para dos percu-
sionistas y orquesta, que interpre-
tard como solista con su colega
Ifaki Martin y la ROSS.

Sobre ello sefiala que con este
concierto en concreto se ha produ-
¢ido una situacién poco comun en
la musica cldsica y es que los intér-
pretes puedan mantener contacto
directo con el autor de la composi-
cion. “Estd siendo muy interesante
trabajar con Camarero, porque él
no quiere dirigir al milfmetro como
debemos darle vida a sumusica. Es
una persona que respeta profun-
damente el papel del intérprete”,
asequra el percusionista, quien a
conlinuacién expone su firme
creencia de que son los musicos
quienes hacen tangible algo tan
etéreo e intimo como son los soni-
dos que un autor ha imaginado.

“La forma como se estd llevando
a cabo esle proyecto me recuerda
mucho a como se funciona en los
grupos de musica de cdmara, don-
de los repertorios se mantienen
durante mas tiempo y la musica va
madurando, enriqueciéndose y lle-
nandose de colores y matices”. En
definitiva, transmite y comunica
més intensamente emociones,
sensaciones, ideas... Consigue todo
aquello por lo que Midoux tomo [
determinacion, ya en su infancia,
de dedicar su vida a este arte. Y
hasta alli se remonta el percusio-
nista para contar cémo fue su pri-
mer encuentro con la musica. “Ten-
go grabado en la memoria el soni-
do de un piano tocado a cuatro ma-
nos, las de mi abuelo y abuela. El
era autodidacta, mientras que ella

“Cuando tenia que
hacer la mili me
encerraba durante los
fines de semana en el
conservatorio con un
par de bocadillos y el
saco de dormir”

“La gente en Sevilla
estaba deseando
escuchar un simple
acorde y demostraba
tanto entusiasmo con
la ROSS que me sentia
como Mick Jagger”

si habfa recibido una amplia forma-
cidn musical; creo que fue entonces
cuando decidi que mi vida estarfa
ligada a este loco mundo”.

Empezd a estudiar piano con sie-
te afios en el conservatorio de su
ciudad, Ménaco, y para ello tuvo
que enfrentarse a la férrea oposi-
cién de su padre, que “intentaba
evitar por todos los medios que
fuera masico”. “FI queria que yo
estudiase una carrera y le agradez-
o que me obligara a compaginar
mis estudios musicales con los for-
males, aunque esto hizo que prac-
ticamente no tuviera juventud”,
apostilla Midoux.

Combinando su educacion en los
conservatorios de Niza y su locali-

dad natal, se enfrenté al piblico
por primera vez como piano solista
con un concierto de Wolfang Ama-
deus Mozart, Pero a pesar de esto
reconoce: “Yo no me sentfa pianis-
ta, de hecho, recuerdo a un profe-
sor que me dijo "tocas el piano co-
mo un percusionista” y apunta que
descubrir que lo que realmente le
gustaba era la percusion le ensefio
“laimportacia y la necesidad de los
demas, a compartir con ellos la
musica y a ser un poco Menos In-
trovertido”.

De pianista a percusionista

El punto de inflexién de su carrera
se produjo después de asistir a un
concierto de percusion. Decidio en-
tonces que iba a entrar en el Con-
servatorio de Parfs, una de Ias ins-
tituciones mas prestigiosas de
Francia, para educarse como pef-
cusionista. “Consequi entrar la se-
gunda vez que me presenté a las
pruebas y acabé haciendo los diez
afos de la carrera en cuatro”, rela-
ta, reconociendo ademds que en
aquella época destinaba entre 10y
12 horas al dia a la misica. “Me
dedicaba a estudiar, practicar, estu-
diar, practicar... Vivia en Paris con
muy pocos medios, no podia dis-
frutar de la ciudad y por las noches
hasta me sentia solo, con lo que
mas tiempo destinaba a ensayar, a
mi vida”, confiesa.

Durante esta etapa Midoux se-
fiala que, ademas, le tocd hacer el
servicio militar. “Era una locura, co-
mo tenfa que hacer la mili me en-
cerraba los fines de semana en el
conservatorio intentando que na-
die me viera, con un par de bocadi-
llos y el saco de dormir. Estuve asi
bastante tiempo, hasta que una
noche me descubrio un vigilante
de sequridad y se mont¢ un fo-
ll6n”, rememora con una amplia
sonrisa y cierta nostalgia en la voz.

“Fue una etapa en la que viviin-
numerables experiencias. Escucha-
ba musica a todas horas y disfruta-
ba yendo a los conciertos que ha-
bfa en el Centro Pompidou. Asisti a
un condierto con dos pianos afina-
dos a un cuarto de tono, y at oir
aquellas melodias pensé que asi
deberfa sonar el espacio”.

Tras terminar sus estudios en la
capital francesa estuva tocando en
una orquesta tras otra. Hasta que
comenz6 a trabajar asiduamente
como aumento en la Orquesta Na-

cional del Capitolio de Toulouse
“Fueron dias frenéticos, de no parar
y tener que aprender partituras en
pocos dias. No solo me dedicaba a
la percusién, tocaba el 6rgano, e
piano, la celesta... pero yo buscaba
algo més estable. Y es asi como lle-
qué a este pais, de forma fortuita,
porque me comentaron que en una
ciudad del Sur de Espafia estaban
haciendo pruebas para formar una
nueva orquesta. ;Una nueva of-
questa?, pregunté, casi no lo podia
creer. Para mf era toda una aventu-
ra intentar venir porque he de reco-
nocer que apenas sabia nada de Es-
pafia”, asequra.

“Nunca se me olvidard cuando
llequé por primera vez a Sevilla.
Las pruebas para la orquesta fue-
ron en agosto del ano 90. Cref que
me morfa de calor cuando como
buen quiri {risas) me fui a pasear
por la ciudad a las cuatro de la tar-
de, casi me da algo. Y aqui sigo, y
eso que pensé que me marcharia
en un afio o dos. En la ROSS estaba
todo por hacer, pero todo lo com-
pensaba el carifio del publico, el
enorme respaldo que recibiamos y
que seguimos teniendo”.

El percusionista comenta que en
una ciudad en la que desgraciada-
mente la oferta sinfénica no habia
existido, “la gente estaba desean-
do escuchar un simple acorde” y
les demostraban tanto entusiasmo
y les felicitaban tanto gue él se
“sentfa como Mick Jagger”. “Era
una sensacion tremenda, muy
emocionante, Yo me habfa hecho
musico para comunicar, para trans-
mitir y veia que lo que hacfamos le
llegaba a la gente”, subraya.

No obstante, Midoux resalta que
no todo ha sido un paseo desde
que llego a Sevilla. “Al principio
me chocaron algunas €osas, me
sentia muchas veces, mejor dicho,
aun me siento como un bicho raro
-revela-. Ademds, echaba de me-
nos el mar. El agua es un elemento
importantisimo en mi vida, creo
que es casi uno de mis persona-
jes”. Y para poder tener presente
este elemento y acallar un poco la
morrifia casi todos los dias va bien
temprano a remar al Guadalquivir.
“Me encanta coger los remos a pri-
mera hora, cuando no hay nadie.
También me qusta mucho hacer
senderismo”, destaca.

Fl musico se declara abierta-
mente un apasionado de la pintura

Musico, moteroy
apasionado del remo
Gilles Midoux es una de esas
personas que tienen mil
inquietudes y exprimen al
maximo su tiempo para poder
atenderlas.

y 13 lectura pero, siempre exigente,
asequra que en esto como en [as
demds facetas de su vida no se
conforma con nada superficial.
“Puedo admirar una acuarela, pero
siempre preferiré una obra que sea
mas fuerte e intensa a ésta”, sefa-
la. Afirmacién que en nada sor-
prende a aquellos que han podido
contemplar la pasién que este in-
térprete pone en lo que hace.
Midoux utiliza un eficaz simil pa-
ra explicar su trabajo y las formas
en las que un percusionista inter-
viene en la ejecucion de una obra.
“Es como Si vieras pasar un tren en
el que te tienes que montar en
marcha. Has de estar muy atento
para entrar dentro de la mdsica en




el momento preciso, ddndole a ca-
da nota el color y los matices ade-
cuados. En otras ocasiones nos to-
ca marcar los ritmos, una labor
fundamental, pues a partir de esa
base se cimenta la composicion”.

Ademds recalca que al dedicarse
a la percusion hay que controlar
muchos instrumentos diferentes y
eso obliga a estar constantemente
practicando y aprendiendo. “Hay
que ser capaz de hacer muUsica con
cualquier cosa”, insiste, y pone co-
mo ejemplo un concierto en el que
participé en Toulouse en 1989 con
moativo de la celebracion del Bicen-
tenario de la Revolucion Francesa y
en el que interpretd una obra de
Tchaikovski. “Utilizamos hasta ca-
fiones de verdad y fue todo un es-
pectaculo tener a un equipo de
bomberos junto a [a orquesta por si
pasaba alga”, comenta este singu-
lar intérprete a quien un profesor
le pidié poder escuchar el Big Bang
3 través de su musica y aparecio
en clase con unas cadenas para
golpear los tambores. m
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En casa, para disfrutar
con los amigos y trabajar
Haciendo honor al tépico de
buen francés, a Midoux le
fascina cocinar y sorprender a
sus amigos preparandoles
suculentos platos. “Me divierto
mucho cocinando y me
entusiasman esas largas veladas
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de sobremesa que se pasan
charlando de lo divino y lo
humano con la gente a la que
quiero”, subraya. En su casa,
como queda patente en las
fotografias, cadarincén es muy
personal. Arriba lo vemos

en su estudio y rodeado de
cientos de CD.
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a constancia y 13 rapi-
dez son claves en un
trabajo, que no se ha-
ce de cara al publico,
que estd dominado
por la precision, y cuyo
éxito se disfruta los dias de actua-
cion, pero es el resultado de un
gran esfuerzo diario. Antonio Cin-
tas, jefe de Mantenimiento y Servi-
cios Generales del Teatro de la
Maestranza, lleva 16 afios dedica-
do al cuidado del Teatro y haciendo
que los espectadores disfruten de
una estancia inmejorable, Junto a
¢l trabajan otras tres personas para
el desarrollo de un programa de
trabajo preventivo y otra de correc-
cién. Ambas labores las llevan a
cabo ellos mismos desde el Teatro,
salvo algunas intervenciones, “que
suelen ser las minimas”, para las
que se solicita asistencia externa.
Una reunion diaria del equipo
determina las pautas de trabajo de
la jornada. En primer lugar, se co-
mienza con las revisiones progra-
madas, que generalmente con-
templan el examen de los cuadros
de alumbrado y de fuerza, climati-
zadores y extractores. “De todas
estas tareas, el aspecto mas im-
portante es |a electricidad, ya que
es un factor determinante en el
desarrollo del espectaculo y ade-
mas porque una averia en este te-
rreno puede ser en muchas oca-
siones motivo de incendio”, cuen-

EL TEATRO DE LA MAESTRANZA

VISTO POR DENTRO

La discreta y constante labor de equipo de Manteni-
miento, con muchas horas de dedicacion y una riguro-
sa exactitud, consique que todas las instalaciones es-
tén a punto cuando llega el publico.
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ta Cintas. Al concluir estas revisio-
nes programadas, se corrigen las
anomalias que se hayan producido,
que segun recuerda el jefe del de-
partamento “han sido muy pocas
hasta ahora”.

Como anécdota, Cintas relata
que en el 97, “un afio muy lluvio-
s0”, el agua se colaba por I3 gale-
ria de la sala de espectaculos. “Pu-
simos moquetas en el suelo para
amortiguar el sonido del goteo y
en el descanso de la obra cambia-
mos las mojadas por otras secas”,
comenta. Todo se hizo sin la menor
molestia para los espectadores,
que permanecieron ajenos a tal si-
tuacion. “Es nuestra labor, hacer
que los pocos imprevistos que sur-
jan no trasciendan al publico”, pun-
tualiza. “Este es nuestro pequefio
gran secreto”.

Hasta el minimo detalle

Los dias que el Teatro acoge una ac-
tuacion, ademds de la rita fija de
revisiones, se presta especial aten-
cién a las instalaciones propias de
las salas de publico como son las
puertas de evacuacion, las puertas
de acceso, las butacas, los ascenso-
res o el sistema contra incendios.
Durante la representacion, un
miembro del equipo de manteni-
miento permanece en la sala con el
objetivo de actuar lo mds rapido
posible si se produce alguna inci-
dencia y vigilar que todo esté en
perfecto estado. Una vez concluida

la funcion, se encarga de revisar las
instalaciones, apagar el alumbrado
en la sala de maquinas y, tras com-
probar que el Teatro estd completa-
mente desalojado, cerrar las puer-
tas principales.

Ademas del alumbrado, la tem-
peratura es otro de los factores
fundamentales a tener en cuenta
porque de ello depende el confort
de los espectadores. “La limpieza
de las maquinas de climatizacion
es una de las tareas mds laboriosas
del departamento”, explica Cintas,
“va que requiere el desmontaje de
los 20 filtros que existen, trasladar-
los al taller para su limpieza, insta-
larlos de nuevo, ajustarlos y limpiar
los motores de las maquinas, y en
esto se puede llegar a tardar hasta
dos dias”.

Es necesario que la sala de es-
pectdculos tome la temperatura
mas agradable posible. Un cometi-
do que, segun Cintas, “a veces
puede provocar un dilema entre
espectadores y cantantes”. Gene-
ralmente, los solistas prefieren que
el aire esté desconectado, algo con
lo que el publico no suele estar
muy de acuerdo, “aunque siempre
se logra el consenso”, dice. Y re-
cuerda de forma simpatica c6mo
en mitad de una actuacién Serrat
pedia encarecidamente que se
apagara el aire acondicionado 0 no
podrfa sequir cantando. “En esa
ocasion, fueron los propios espec-
tadores los que, deseosos de escu-




char el repertorio de canciones del
artista, no dudaron ni un sequndo
en que la mejor opcion era aque-
13", apunta.

Las obras y su mantenimiento

Con motivo de las obras de moder-
nizacion y ampliacién del Teatro,
que se encuentran ya en su fase fi-
nal, Cintas reconoce que se amplia-
rén sus funciones y que esta reali-
zando una revisién del programa
actual de tareas para que ninguna
zona del complejo artistico quede
aislada de los exdmenes peri6dicos.
“El edificio del teatro €n si no es
complejo, pero sf es cierto que ne-
cesita un especial cuidado por la im-
portancia que tiene en el mundo de
la cultura”, declara.

Los conciertos escolares que se
ofrecieron entre el 16 y el 19 de oc-
tubre han sido la primera actuacion
con publico que acoge el Maestran-
za tras el verano. “Todo est3 listo
para ese dia”, puntualiza Cintas. “Lo
mas importante es que la represen-
tacion salga bien y que el ptiblico se
sienta a gusto. Eso es lo que nos ha-
ce valorar nuestro trabajo cada dfa”,
confiesa. Este es el principal objeti-
vo del departamento de Manteni-
miento, sequir contribuyendo a
que el Teatro de la Maestranza
cuente con unas inmejorables ins-
talaciones, acordes con el elevado
nivel de programacion que ofrece
a su publico, un publico fiel a un
gran Teatro. m

Los trabajadores del departamento
de Mantenimiento del Maestranza
son conscientes de que el Teatro
necesita un especial cuidado por lo
que significa como institucion artis-

tica para la ciudad. Dia a dia y con

f

mucho mimo ponen a punto las ins-

talaciones del Teatro y se esfuerzan
para que su publico disfrute de un
espacio Unico. Un trabajo para mu-
chos desconocido y que consigue

hacer brillar al coliseo sevillano.

MAESTRANZA-DCIUBRE
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CORO DE AMIGOS DEL MAESTRANZA

Artistas y turistas

No es la primera vez que actuan fuera de casa. Atrds quedan los nervios
y afloran las ganas de conquistar a un nuevo publico. Después de mucho
ensayar, ain queda tiempo para hacer turismo. Esta vez el Coro de la

Asociacion de Amigos del Teatro se ha dejado ver por las calles de Salamanca.

MARIA JOSE RAMIREZ

caban de regresar a casa y
ya estdn manos a la obra.
Los miembros del Coro de

la Asociacion de Amigos del Maes-
tranza han pasado unos dias en Sa-
lamanca, donde han interpretado
La tabernera del puerto del Teatro
de la Zarzuela. Una obra que para
muchos es “la ultima gran zarzuela
de la historia” y que llegard al
Maestranza en junio de 2008.

Esta ha sido la primera vez que
el Coro se ha dividido para poder
estar en dos sitios al mismo tiem-
po. Y es que mientras unos han ac-
tado con el Teatro de |a Zarzuels,
parte del grupo ha tenido que que-
darse en Sevilla para dar vida a Ia
opera Don Giovanni de Gazzaniga
en el Teatro Lope de Vega. Sala-

<]

manca se suma a ofros muchos
destinos que el Coro ha visitado
fuera de Sevilla, fruto del prestigio
y la dedicacion de este conjunto.
“El primero de los viajes lo hizo el
coro masculino, que actud en La
Corufa con £ barbero de Sevills",
repasa Isabel Buzén, miembro de
la agrupacién coral. A aquelia re-
presentacion siguieron otras como
la obra sinfénica Fausto en Malaga,
la zarzuela Los gavilanes junto a la
ROSS en el Teatro Real de Madrid,
Turandot en Cérdoba, Capuletos y
Montescos en Valencia y la Nove-
na Sinfonia de Beethoven en Lis-
boa.

En esta ocasion, el Teatro de la
Zarzuela propuso al coro del Maes-

tranza que colaborara en el monta-
je de La tabernera del puerto, una




experiencia que para Buzén ha si-
do “muy positiva, porque ha signi-
ficado la apertura del coro a otros
escenarios”. “Nos sentimos muy
orgullosos de que el Teatro nos lo
ofreciera y ademds estamos bas-
tante satisfechos porque ha tenido
muy buenos resultados”, continva.
Sin lugar a dudas, una ocasion mas
para sumar publico y prestigio.

Vacaciones a la carta

Para estar sobre el escenario del
Teatro salmantino, muchos han te-
nido que cambiar un poco sus pla-
nes veraniegos. El Coro de la Aso-
ciacion de Amigos del Teatro de la
Maestranza es una agrupacion
amateur y entre sus componentes
hay profesores, administrativos,
estudiantes... Isabel Buzén, por

ejemplo, se dedica a la administra-
cidn vy ha tenido que posponer sus
vacaciones para que coincidieran
con los dias de actuacién. Solo de
esta forma los miembros del coro
pueden compaginar su labor profe-
sional diaria con su actividad artis-
tica favorita, una pasion que juntos
comparten desde 1995,

Durante las actuaciones fuera de
casa, la actividad es muy intensa.
Se necesitan muchas horas de en-
sayo para que el espectdculo salga
perfecto. Aunque aparte del es-
fuerzo diario ellos conservan otra
férmula para conseguir el mejor de
los resultados. “La complicidad que
tenemos en el grupo hace que dis-
frutes mucho mds con la funcion vy
esto repercute en el éxito de la
obra”, comenta Isabel. “Somos un

Es 1a primera vez que el
coro se divide. Una
mitad actuaba en
Salamancay la otra
preparaba el ‘Don
Giovanni’ de Gazzaniga
para el Lope de Vega

Entre los nuevos
?royectos del grupo

uera de Sevilla esta
la representacion de
gl = .

Fidelio’ el préximo
verano en Las Palmas
de Gran Canaria
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grupo bastante unido, pero en es-
tas ocasiones lo estamos mucho
mas por la cercania de la conviven-
cia”, puntualiza. La coralista reco-
noce que “estar en un espacio co-
min y compartir tantas horas de
trabajo ayuda a conocer a los com-
pafieros con los que hablas algo
menos durante los ensayos”.

En Salamanca disponian de muy
pocos dias y “muchos cabos por
atar” e incluso han tenido que ha-
cer jornada doble. No habia mane-
ra de estirar las 24 horas del dia, si
debfan ensayar con la orquesta y
en escena, “aunque con un poco
de organizacion puede consequir-
se”, dice Isabel. Pero no todo iba a
ser trabajo. Entre ensayo y ensayo
también queda tiempo para hacer
un poco de turismo. Son esos mo-

Dias de madrugones,
pruebas y muchas
ganas de que todo
salga bien. El tiempo
acompaiiaba y después
de las funciones los
miembros del coro del
Maestranza cambian la
zarzuela por las rutas

gastronémicas y
artisticas con una
buena dosis de risas,
creando el clima
perfecto para que los
artistas sevillanos
brillen en el escenario
como sélo ellos saben.

mentos en los que |a tension se li-
bera fuera, se comparten algo mas
que letra y musica y se aprovecha
para descubrir las calles y la gente
de la ciudad que les acoge.

La apretada agenda ha hecho
que frecuentemente tengan que
alternar ensayos de diferentes es-
pectaculos. Fsle verano, mientras
preparaban musicalmente la zar-
zuela y el Don Giovanni, grababan
el Miserere de Fslava. “Han sido
unos meses duros pero el esfuerzo
merece la pena”, cuenta Buzén.

Entre los préximos proyectos del
Coro estd la representacion de la
opera Fidelio, una produccién que
el Maestranza estrend el afo pasa-
doy que en julio de 2008 interpre-
tard en el Teatro Pérez-Galdds de
Las Palmas de Gran Canaria. m
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a nueva edicion del Mes de

Danza, Muestra Internacional

¢ de Danza Conlempordnea de

Sevilla, que cumple este otono su

14 edicion, se celebrara del 1 al 25
de noviembre.

Este festival, tras 14 afios de ba-
gaje, se ha convertido en un refe-
rente entre los profesionales nacio-
nales e internacionales, en una pla-
taforma para los creadores de la co-
munidad y en una cita esperada pa-
ra un publico cada vez mas numero-
s0. Los resultados y logros consequi-
dos han sido reconocidos por los
medios de comunicacion, que con-
cedieron a Maria Gonzdlez y Fer-
nando Lima el premio El Pdblico
2006 de Canal Sur Radio y Televi-
sién a la Institucion Cultural mds re-
levante en la comunidad andaluza,

Actualmente, esta iniciativa ha
ermprendido una etapa de transi-
cién que tiene como objetivo
evolucionar hacia una concepcion
del Mes de Danza diferente. Des-
de la perspectiva de 13 anos de
organizacién, Trans-Forma, la
nueva entidad que se encargard a
partir de ahora de gestionar y di-
rigir la muestra, pretende crear
una programacion especifica con
caracter tematico.

Arriba, Blanca Arrieta baila en el
Casino de la Exposicién (2006).
Abajo, Fernando Lima de la
compaiiia El Punto! Danza Teatro.

Trans-Forma, la nueva
organizacion que
gestiona esta muestra,
quiere cambiar el
rumbo que hasta ahora
mantenia el festival
creando una
programacion
especifica en torno a
tematicas concretas

LUIS CASTILLA

Esta nueva andadura comienza
con la 14 edicion del Mes de Dan-
za bajo el lema Transitando. En es-
ta acasion, el festival estd dedica-
do a creadores andaluces que tra-
bajan fuera de la comunidad y a
coredgrafos de fuera de Andalucia
que se encuentran en estos mo-
mentos creando en el territorio an-
daluz. Un viaje de ida y vuelta por
la creacion coreografica actual.

La programacion incluye a artistas
como Guillermo Weickert, creador
andaluz residente en Catalufsa, que
participard con su nueva propuesta
Go with the flow, un prayecto mul-
timedia creado con el musico por-
tugués Vitor Joaquim y I3 intérpre-
te cordobesa Maria Martinez Cabe-
za de Vacg; Teresa Navarrete, del
colectivo Erre que Erre presentard
su nuevo solo Lost and Safe; y Vic-
tor Zambrana junto con el musico
llia Mayer, con su personal{simo
trabajo, Reconstruccidn, ademas
de las nuevas creaciones de Ma-
nuela Nogales, El Punto!, Frisaca
Danza, Danza Teatro, entre otros,
Asimismo, Transitando hara hin-
capié en los procesos de creacion a
través de programas como Confe-

rencias Bailadas, Capsulas o los ta-
lleres de creacién. En el marco del
programa Capsulas se presentara a
la joven creadora sevillana Barbara
sanchez que, tras su primer solo £/
Jardin de atrds, se atreve con su
primer trabajo colectivo. Este es-
pectaculo estd coproducido por el
Mes de Danza, por el colectivo ca-
taldn Area Tangent y por el Centro
de Desarrollo Coreografico de Tou-
louse-Midi Pyrénées. Los organiza-
dores invitan al pablico a sequir el
desarrollo creativo de este trabajo
programando las fases 1y 2 del
proceso de trabajo.

Con las Conferencias Bailadas se
quiere explicar al publico cémo
funciona el proceso creativo de los
espectdculos que se verdn alo lar-
go del Mes de Danza, Dichas expli-
caciones correran a cargo de los
coredgrafos Guillermo Weickert Y
Manuela Nogales.

Ademas, siguiendo la linea de un
trabajo tedrico sobre la danza con-
tempordnea que se inici6 en la edi-
¢i6n anterior, Roberto Fratimi, espe-
cialista reconocido internacional-
mente, impartird un seminario en
torno al conceplo de Teatro-Danza
en colaboracion con Ia Universidad
Internacional de Andalucfa.

Asimismo, la organizacion de la
muestra continuard colaborando
con Sevilla Festival de Cine ofre-
ciendo dos documentales sobre
dos figuras miticas de la historia de
la danza contemporénea espanola,
Lucinda Childs y Anne Teresa de
Keersmaeker. El festival se cerrard
con los ya tradicionales talleres de
danza, abiertos a todo tipo de pu-
blico, Ahora Bailo Yo.

la presente edicion del Mes de
Danza profundizard, este afo, en
los procesas creativas, Acercar el
espacio intimo de creacion a un
publico inquieto y reflexivo puede
ser una oportunidad preciosa para
comprender, disfrutar y ayudar a
la sensibilizacion de un especta-
dor que disfruta de las produccio-
nes, pero que también quiere in-
dagar en su propia mirada sobre
la danza.

Trans-Forma, dirigida por Marfa
Gonzalez, tiene como objetivo di-
fundir y promocionar todas las artes
que utilizan como principal vehiculo
de expresion el cuerpo. La danza
contemporanes, la performance y el
nuevo circo son sus principales ma-
terias de trabajo.




n febrero de 2005 se consti-

tuyé Opera XXI, asociacion

que reline a 26 teatros y fes-
tivales de Espafa que tienen la 6pe-
ra como actividad principal o de for-
ma conjunta con otras artes escéni-
cas, mas dos socios honorificos que
no son programadores. El Teatro de
la Maestranza forma parte de la
Asociacion y desde mayo de este
afo Remedios Navarro, directora
gerente del coliseo del Arenal, es la
vicepresidenta de la misma. Rosa
Cullell, directora general del Liceu
de Barcelona, es I3 presidenta.

Entre los objetivos de la Opera
XXI destacan el potenciar la activi-
dad operfstica en Espafia, acentuar
la cooperacion entre los promoto-
res y la vocacién por lograr un nue-
vo modelo cultural operistico. Fstos
mismos objetivos son desarrolla-
dos en Europa por la Asociacion
Opera Europa, de la que también
forma parte el Maestranza.

Como organizacion representa-
tiva del dmbito operistico espafol
actua como interlocutora ante or-
ganismos oficiales o privados en
Espafia y en el entorno internacio-
nal, aunando esfuerzos para con-
sequir apoyos. Asf, los miembros
de Opera XXI trabajan conjunta-
mente para promocionar la épera,
adaptandose a las nuevas practi-
cas de funcionamiento de la socie-
dady a las nuevas tecnologfas.

Entre los proyectos de Opera XXi
destacd la participacion espafiola
en las Jornadas Europeas de la
Opera celebradas en Parfs en con-
memoracion del 400 Aniversario
de [ Orfeo, de Claudio Monteverdi,
considerada la primera ¢pera en-
tentida como tal.

Dentro de las actividades del Dia
Europeo de la Opera, teatros de to-
da Europa invitaron al publico, y es-
pecialmente a los jovenes, a des-

La directora gerente del
Teatro de la
Maestranza, Remedios
Navarro, es desde el
mes de mayo la
vicepresidenta de la
asociacion Opera XXI,
dedicada a potenciar la
actividad operistica.

dia europeo
de la opera

OO

aniversaro

er fomis

Bl om0 ¢

opera XX

0]961"61

europa

Numeroso publico se acercé hasta el
coliseo del Arenal durante las jornadas de
puertas abiertas de la pasada temporada
para conocer el Teatro por dentro.
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cubriry redescubrir la épera, forma
de creacion artistica auténtica-
mente europea que alina las mejo-
res disciplinas artisticas, evolucio-
nando con los tiempos y estéticas,
y para lo que se organizaron activi-
dades de muy distinto tipo.

El Teatro de la Maestranza se su-
mo alos mas de cien teatros euro-
peas que organizaron aconteci-
mientos especiales para presentar
sus escenarios v el trabajo desarro-
llado en los mismos. En dos jorna-
das de puertas abiertas, institutos
de Sevilla y su provincia y publico
general, entre el que destaco la
presencia de numerosos nifos
acompanados por sus padres, pu-
dieron disfrutar de L Orfeo de Mon-
teverdi en el inicio de un nuevo mi-
lenio, v después de 400 afios de
esplendor, interpretado por el gru-
po Folengo en el Vestibulo del Tea-
tro; asistieron a una pequefa char-
la sobre el origen v evolucién de la
Operay de su técnica escénica y vi-
sitaron las dependencias del Tea-
tro, especialmente su escenario. Fi-
nalmente, desde la sala, los asis-
tentes pudieron ver distintos cam-
bios escénicos realizados por los
técnicos del teatro y asistir a una
pequefa representacién lirica.

Dado el interés de Opera XXI por
la creacién de nuevas audiencias y
publicos, otro proyecto promovido
por la Asociacion se dirige a los es-
pectadores mds pequenos. Se trata
de Dulcinea, una 6pera infantil co-
producida par el Teatro Real, el Li-
ceo, el Maestranza, Asociacion Bil-
baina de Amigos de la Opera, Fun-
dacion Opera Oviedo, Palau de las
Artes y la Sociedad Fstatal de Con-
memoraciones Culturales. Basada
en el Quijote, esta 6pera para nifios
ya ha estado en el Maestranza.

La pdgina web de la asociacion
es Www.operaxxi.com.
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| Teatro de la Maestranza de
Sevilla tiene el privilegio de

; contar con el apoyo inesti-
mable de distintas entidades fi-
nancieras, grandes companias y
numerosas instituciones para el
desarrollo de su amplio programa.
Las empresas patrocinadoras del
coliseo pertenecen a diferentes
sectores del mercado. Asi, por
ejemplo, del dmbito financiero
deslaca la ayuda de Cajasol, La Cai-
xa, Cajasur y Banesto; y del rea de
los medios de comunicacién so-
bresale el aval que proporcionan al
coliseo del Arenal tanto el Grupo
Joly, que cuenta con ocho cabece-
ras en la comunidad autonoma, co-
mo el periddico decano de la ciu-
dad de Sevilla, El Correo de Anda-
lucfa. La Real Maestranza de Caba-
llerfa, Telefonica de Espafia, la Fun-
dacion Cruzcampo y Renfe son, asi-

La calidad de los
espectactaculos
ofrecidos en el Teatro
de la Maestranza y la
gestion realizada por
sus responsables
consiguen el apoyo
creciente de
patrocinadores y
colaboradores

Directivos de las empresas y
entidades patrocinadoras y
colaboradoras, junto a responsables
de las instituciones y del Teatro.

mismo, otros de los pilares econd-
micos con los que cuenta este refe-
rente cultural andaluz.

En deferencia hacia estos mece-
nas, desde la pdgina web del Tea-
tro, que estrend un nuevo y orde-
nado disefio grafico el pasado mes
de marzo y donde se ofrece unain-
formacion préctica y actualizada,
los internautas que asi lo deseen
pueden enlazar directamente con
los sitios que todas estas empresas
disponen en la red.

La calidad de los espectdculos ofre-
cidos y el buen hacer de los res-
ponsables del Consorcio de Teatro
de la Maestranza y Salas del Are-
nal, que se constituyd el 27 de di-
ciembre de 1993, han propiciado
que cada afio mas compafias se
muestren interesadas en contribuir

en el mantenimiento y mejora de
esta institucion, como ha ocurrido
en este ejercicio con Philips {bérica
S.AU. yla Fundacion Miguel Tarres,
que se han unido a otras que ya es-
taban cooperando como Ayess,
Tecnologica S. A., Optimedia v el
Instituto Britdnico de Sevilla en el
grupo de colaboradores.

Ademas, cabe destacar el con-
venio firmado con el Ministerio de
Cultura, a través de la Sociedad Es-
tatal de Conmemoraciones Cultu-
rales (SECC), como colaborador es-
pecial en alqunas producciones es-
pecificas (2007-2009), como ya lo
hiciera con la dpera Fidelio de Bee-
thoven en la temparada anterior.

El presidente de esta sociedad,
José Garcia Velasco, y la directora-
gerente del Teatro, Remedios Na-
varro, fueron los encargados de ru-
bricar dicho acuerdo.

Cajasol, La Caixa, la Fundacién
CajaSur, Banesto, Real
Maestranza de Caballeria,
Telefénica de Espaiia, Grupo Joly,
Fundacion Cruzcampo, El Correo
de Andalucia y Renfe.

Ayesa, Tecnoldgica S.A.,
Optimedia, Instituto Britanico de
sevilla, Fundacién Miguel Torres
y Philips Ibérica S.A.U.




amusica combina matemati-

ca, fisica y emociones. Fs

consustancial al ser humano,
y hay quien diria que es precisa-
mente la capacidad de combinar
sonidos y ritmos de forma armoni-
ca y melédica una de las caracte-
risticas que marcan la evolucién
del hombre desde una primigenia
casualidad genética.

Numerosos vestigios arqueols-
gicos atestiguan que ya en las os-
curas grutas y en los precarios po-
blados en los que se asentaron los
primeros habitantes del espacio
que hay conforma Andalucia se es-
cuchaba musica. Poco $e sabe de
aquellas primitivas composiciones
musicales. Las notas, efimeras y
fugaces, no dejaron huella de su
paso a través del éter, pero en
cambio- algunos de los instrumen-
tos de los que salieron si han llega-
do hasta la actualidad, como colla-
res de conchas que fueron utiliza-
dos como sonajeros o cafias usa-
das como toscas flautas.

En este punto tan remoto de la
historia de la musica en Andalucia
comienza el libro de Pablo ). Vayan
La musica cldsica en Andalucia,
editado por la Fundacion José Ma-
nuel Lara. Esta obra, incluida den-
tro de un proyecto de rutas cultura-
les publicadas por esta institucion,
ha visto ahora la luz después de
que comenzara a fraquarse en
2004. “Ha sido un trabajo muy la-
borioso”, comenta el autor. “En
cuanto empecé a recopilar infor-
macion para elaborar el texto, me
di cuenta de la gran cantidad de
certdmenes, instituciones y perso-
nas con las que tenfa que contactar
para llevar a cabo este proyecto.
Creo que he enviado mas de ocho-
cientos correos electrdnicos a dife-
rentes organizaciones para recabar

PABLO ). VAYON
LA MUSICA

CLASICA

EN ANDALUCIA

La Fundacion José
Manuel Lara publica ‘La
musica cldsica en
Andalucia’, de Pablo J.
Vayon, una completa y
0til obra para conocer la
historia y la situacion
de la musica cldsica en
el panorama andaluz,
sus interpretes y
compositores.

El autor de la obra y la directora
gerente del Teatro, Remedios
Navarro, durante la presentacion
de ‘La misica cldsica en Andalucia’,
junto al director de orquesta Juan
Luis Pérez y el director de Ediciones
de la Fundacién José Manuel Lara,
Ignacio Garmendia.

datos y lo cierto es que ha sido una
tarea ardua por momentos”, sefia-
13 este historiadar que desde 1999
ejerce también como critico musi-
cal en Diario de Sevilla, ademds de
colaborar en otras publicaciones.

Vayon comenta, no sin cierto pe-
sar, que durante su trabajo de do-
cumentacion ha sufrido algunos de
los problemas estructurales que
padece Andalucia respecto a Ia
musica, como son las carencias
tecnolégicas o la dejadez de cier-
tos organismos.

Con este libro, el critico musical
ha querido acercar al publico no
s6lo a la historia de la musica clasi-
ca en la comunidad, sino tambi'lén
informarlo sobre compositores, di-
rectores, l0s programas que se es-
tan realizando en los distintos tea-
tros y auditorios, los festivales y Ia
situacion del patrimonio musical.

En su afén por difundir el estado
del panorama musical andaluz, se
puede considerar que este texto es
una suerte de guia muy util, tanto
para iniciados como para neofitos.
Incluso se puede encontrar en ella
una seccién en la que se informa
sobre dénde comprar instrumentos
y otra que se encarga de editoria-
les y sellos discograficos.

Ademas, el autor destaca la
oportunidad de esta obra debido al
“avance extraordinario que se ha
registrado en Andalucia en relacian
con la musica cldsica en los tltimos
veinte afios”.
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Ideas para avanzar

Mejorar la educacién y la difusion
“Jamds se habia escuchado
tanta musica como ahora”,
resalta Vayén. “Nunca antes la
gente habia tenido tanto acceso
a la musica clasica, y para que
esto siga avanzando, lo que hay
que hacer es mejorar la
educacién musical y la
divulgacién. Es necesario que los
medios audiovisuales se
impliquen mas en su difusion”.
Ademas, el critico sefala que
también seria muy beneficioso
para el panorama musical una
mayor implicacién de las
organizaciones privadas.
“Dependemos mucho de papa
Estado”, subraya.
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TEATROS DEL MUNDO

Vuelve el ‘Don Calandrino’ de Cimarosa
Teatro Pérez Galdds, Las Palmas de Gran Canaria
Riccardo Muti dirigird la 6pera f Ritorno di Don Calandrine los dias
9,10y 11 de noviembre en el Teatro de Las Palmas. Se
trata de una partitura de Domenico Cimarosa que Muti
rescatd con 1a ayuda de la orquesta de jovenes Luigi
Cherubini 'y un grupo de cantantes que ahora se estre-
na en Fspafa. Ademds, la zarzuela E barberillo de 13-
vapiés, con la interpretacién de la Orquesta Filarmdni-
ca de Gran Canaria, con musica de Francisco Asenjo
; Barbieri y libreto de Luis Mariano de Larra, se repre-
senta los dias 29 y 30 de noviembre y 1 de diciembre.

Estreno de Martin y Soler
Teatro Real de Madrid
Del 1al 18 de noviembre /f burbero di buon cuore, del compositor es-
pafiol Vicente Martin y Soler, sonard en el Teatro Real de la
capital de Espafa. Esta nueva produccién del Teatro ma-
drilefio y el Gran Teatro del Licea de Barcelona se estrena
en Espana y para ello cuenta con una de las directoras de
escena mas relevantes en la actualidad, Irina Brook. Chris-
tophe Rousset se encarga de la direccion musical. Entre el
5y el 21 de diciembre serd el turno de la 6pera Tancredi
de Gioachino Rossini, una coproduccion del coliseo madri-
: L |efio con el Gran Liceo barcelonés, el Teatro de la Maes-
tranza de Sevilla y el Teatro Regio de Turin.

Nueva producciéon de ‘Simon Boccanegra’
Teatro Comunale de Bolonia. Italia
; Jﬁ'mm-l!_ﬁ' La temporada de dpera en el coliseq ,italiano contard en
su estreno con una nueva produccion. Se trata del Si-
mon Boccanegra de Giuseppe Verdi, una obra que el
Teatro Comunale ha coproducido junto al Teatro Massi-
mo de Palermo y que dirige Michele Mariotti del 13 al
20 de noviembre. En ballet, Ia obra protagonista es £/
cascanueces, con musica del compositor ruso Tchai-
kovski. Dirigida por Andrey Lebedey, esta obra que na-
RN 4 rala historia de un particular abrenueces se bailard los
dias 29 y 30 de noviembre y del 1 al 5 de diciembre.

Barenboim inaugura con ‘Tristan e Isolda’
Teatro alla Scala de Milan, Italia

La obra Tristan e Isolda es la encargada de inaugurar la tempora-
| da operistica del teatro milanés. Del 7 al 28 de diciem-
bre, Daniel Barenboim y Patrice Chéreau dirigen esta
nueva produccion de Richard Wagner con la soprano
alemana Waltraud Meier en el papel protagonista.
Ademéds, entre el 14y el 21 de diciembre el Teatro aco-
ge la representacion de un clasico sobre una gran his-
toria de amor. Se trata de £/ lago de los cisnes de Tchai-
kovski, que en esta ocasion contard con la direccion
musical de David Coleman.,

El tragico amor de ‘Aida’

Gran Teatro del Liceo de Barcelona

Barcelona recupera una de las dperas mas populares de I3 lirica
italiana, Aida, a partir del libreto de Antonio Ghislanzo-
ni y la musica de Giuseppe Verdi. Danielle Callegari di-
rige esta produccion, que se ambienta en el mundo de
los faraones del antiquo Fgipto, dominado por la esce-
nografia ilusionista de Josep Mestres Cabanes. Puede
verse del 19 al 29 de noviembre y los dias 1y 2 de di-
ciembre. 13 Cenerentola, de Rossini, ocupa también
parte de la programacion de diciembre. Del 23 al 30 se
representa con direccion de escena de Joan Font.

José Bros protagoniza ‘La bruja’ de Chapi

Teatro de la Zarzuela, Madrid

A partir del libro de Miguel Ramos Carrién y Vital Aza, Miguel Roa
elabora, con Ia versién teatral de Luis Olmos, una nueva edicion
de La bruja, una zarzuela en tres actos que ademas tiene mucho
de opera. La Orquesta de la Comunidad de Madrid vy el Coro del
Teatro de la Zarzuela participan en esta representacion que cuen-
ta con la musica del alicantino Ruperto Chapi'y la escenografia de
Gabriel Carrascal. Carmen Belloch, José Bros, Susana Corddn,
Nancy Fabiola Herrera o Fernando Latorre son algunos de los ar-
tistas que dan vida a los protagonistas de esta obra que podrd
verse en Madrid del 14 de diciembre al 20 de enero.

‘Il cappello di paglia di Firenze’, en Génova
Teatro Carlo Felice. Génova

La programacion de otofio del teatro mds reconocido de Génova,
el Teatro Carlo Fenice, presenta el 20 de noviembre /f cappello di
paglia di Firenze, una obra del compositor milanés Nino Rota. Es-
ta composicion es una nueva produccién del teatro italiano sobre
esla farsa musical que dirige Bruno Bartoletti y cuya escenografia
es obra de Paolo Fantin. // cappello di paglia di Firenze permane-
cerd en el cartel del coliseo italiano hasta el dia 28. Del 5 al 12 de
diciembre el ballet del Teatro Stanislavskij de Moscu presenta Gi-
selle. Esta obra tiene musica de Adolphe Adam y es el gran cldsi-
co del ballet romdntico.

La 6pera moderniza al flautista de Hamelin
Opera de Francfort. Alemania

Dos grandes titulos comparten los primeros meses de la tempo-
rada de 6pera en el teatro alemdn. Entre el 9y el 11 de
noviembre se representa la obra del compositor inglés
George Benjamin titulada Into the Little Hill, con 1a ac-
tuacién de Anu Komsi y Hilary Summers, una obra que
bien podria ser una moderna version de la conocida f3-
bula £ flautista de Hamelin. Ademas, del 18 de no-
viembre al 9 de diciembre, Richard Jones dirige Billy
Budd de Benjamin Britten, una Gpera a partir del libre-
to que elaboraron Edward Morgan y Eric John Crozier.

El compositor italiano Gioachino Rossini tiene durante este trimestre un gran protago-
nismo en el cartel de las 6peras internacionales. Su ‘Cenerentola’ se representa en el

Teatro Gran Liceo de Barcelona, la Opera de Berlin acoge ‘La donna del lago’ y en la
Opera de Marsella se vera una nueva version de su famoso ‘El barbero de Sevilla’
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TEATROS DEL MUNDO

‘Las Troyanas’ de Berlioz, en Alemania

Opera de Stuttgart. Alemania

El 26 de octubre el coliseo aleman presenta una nueva
produccion de Las Troyanas del compasitor Hector Ber-
lioz, m3ximo exponente de la 6pera francesa del ro-
manticismo. Dirigida en esta ocasién por Manfred Ho-
neck y con una cuidada escenografia creada por Jens
Kilian, esta representacién cuenta en su reparto con ar-
tistas de la talla de Barbara Schneider-Hofstetter y
Christiane Iven, que se pondran en la piel de los prota-
Y gonistas. Las Troyanas de Berlioz se representard en
Alemania hasta el proximo 25 de noviembre.

Gnecchi y Strauss, unidos por la 6pera

Deutsche Oper Berlin

£l 13y el 16 de octubre la obra del siciliano Salvatore Sciarring /in-
tero nero. Estasi di un atio llega a la Deutsche Oper de Berlin ba-
jo la direccién de Anne Champert y Seren Schuhmacher y [a in-
terpretacion de la mezzosoprano alemana Ulrike Helzel. Ademds,
las partituras Cassandra de Vittorio Gnecchi y Elektra de Richard
Strauss compartirdn escenario el dia 3 de noviembre gracias a
Kirsten Harms. La programacion def mes de diciembre en la
Deutsche Oper incluye ademas la representacion del drama mu-
sical Tieffland, de Eugen d'Albert, y La donna del lago, de Rossini,
dirigida por Alberto Zedda.

La Monnaie, con mucho sabor flamenco

Teatro Real de La Monnaie. Bruselas

El heterodoxo coredgrafo y bailarin espariol Israel Gal-
van lleva [3 msica, el baile y el sentir flamenco hasta
Bruselas con su espectdculo Arena los dias 19y 20 de
octubre. El artista de origen sevillano estaré acompa-
nado al cante por Diego Carrasco y David Lagos. Ade-
mds, el Teatro presenta Mitridate, re di Ponto de Mo-
zart del 16 de octubre al 11 de noviembre. Mark Wig-
glesworth dirige esta obra con libreto de Vittorio Ame-
deo Cigna-Santi sobre |a tragedia del dramaturgo fran-
és Jean Racine,

‘Romeo y Julieta’ luchan por amor en Londres
The Royal Opera. Londres

Del 16 al 25 de noviembre, el coliseo londinense se hace eco de
la tragica historia de amor en una de las obras mds representadas
de William Shakespeare. El ballet Romeo y Julieta del compositor
Sergei Prokofiev llega a Londres con la coreografia de Kenneth
MacMillan y tendrd a Tamara Rojo y Carlos Acosta coma los baila-
rines protagonistas de este romance. La 6pera £/ elixir de amor de
Gaetano Donizetti también forma parte de esta nueva tempora-
da de la Royal Opera. Laurent Pelly dirige esta conocida historia
de melodias pegadizas y de temdtica amorosa que supuso el pri-
mero de los grandes éxitos del compositor italiano.

Drama musical de Wagner

Opera de Lyon

La Orquesta de Ia Opera de Lyon pone musica a Siegfried, drama
musical del compositor alemdn Richard Wagner. La
produccion esta dirigida por Gerard Korsten, su puesta
en escena pertenece a Frangols Girard, y en su reparto
cuenta con voces como las de Stig Andersen y Robert
Kunzli. Estard en el cartel del teatro entre el 18 de oc-
tubre y el 13 de noviembre. En danza, el ballet de Ia
Opera francesa actda con su espectaculo Cenicienta del
20 al 28 de noviembre. Musica de Sergei Prokofiev y
coreografia de Maguy Marin para este cuento popular.

‘Madame Butterfly’, en Marsella

Opera de Marsella

La Opera de Marsella acoge Madame Butterfly, de Gia-
como Puccini, una produccién que ha realizado en co-
laboracion con el Gran Teatro de Burdeos y que se re-
presentard del 23 de octubre al 2 de noviembre, con
direccién musical de Patrick Davin. La programacion
operistica de este trimestre se completa con Ef barbe-
ro de Sevilla, 1a gran obra maestra de Gioachino Rossi-
ni a partir del libreto de Cesare Sterbini, que dirigira en
: esta ocasion Paolo Olmi y que estard en cartel del 26
de diciembre al 6 de enero de 2008.

Romanticismo con ‘La Traviata’ de Verdi

Opera Garnier de Paris

La Traviata de Giuseppe Verdi es uno de los titulos operisticos mds
aclamados de la nueva temporada operistica en la ca-
pital de Francia. Bajo la direccion musical de Daniel
Oren, esta obra romantico-tragica podra disfrutarse del
15 de octubre al 11 de noviembre en la Opera Garnier
de Paris. Nicola Luisotti dirigira el melodrama Tosca, de
Giacorno Puccini, a partir del libreto de Luigi lllica y Giu-
seppe Giaco%a. La intensidad dramética de esta obra se
hard duefa del escenario del 24 de octubre al 20 de
noviembre.

Mozart y su ‘flauta magica’, en San Francisco
Opera de San Francisco

Una de las 6peras mds representadas en todo el mundo llega al
coliseo estadounidense. Stanley Garner debuta en San
Francisco con La flauta mdgica de Mozart, que podra
verse del 13 de octubre al 3 de noviembre. Asimismo,
del 7 al 29 de noviembre Nicolas Joél, representante
de la vida operistica francesa, dirigira La rondine de
Giacomo Puccini; el Macbeth de Verdi, estrenada en
1847 en Florencia, llega a San Francisco de {a mano de
David Pountney. Podrd verse en el teatro del 14 de no-
viembre al 2 de diciembre.

Tamara Rojo, una de las grandes figu-
ras del ballet clasico actual, es ademds
la protagonista del ballet Romeo v Ju-
lieta de Prokofiev, que se representa
en noviembre en la Royal Opera de
Londres. La conocida bailarina fue una
de Ias principales estrellas del cartel
del Maestranza la pasada temporada.
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na vez que ya ha concluido el

periodo de renovacién (en-

tre junio y julio cada ano) y
venta de venta de abonos (entre
septiembre y octubre) del Teatro de
la Maestranza, el publico que
busque asistir a cualquiera de los
espectaculos que se ofrecen en el
coliseo del Arenal podrd acudir
a las taquillas del mismo o comprar
las entradas a través de un sencillo
proceso en su  pagina web
www.teatromaestranza.com, don-
de tambien se puede ver el empla-
zamiento de las localidades gracias
a un accesible plano de situacion.

El precio de las mismas varia, o-
mo es logico, en funcion de la pro-
duccién o montaje elegido, asi co-
mo de la ubicacion de 1a butaca que
se escoja. Por ello, 13 sala estd divi-
dida en ocho zonas dependiendo de
la cercania de las butacas a las que
corresponden en relacién al escena-
fio y su posicion respecta a éste (Pa-
lio, 12y 2° de Balcdn, 12y 2° de Te-
rraza, 12, 22y 3° de Paraiso).

El anuncio de la puesta a la venta de
las localidades se llevard a cabo con
el suficiente tiempo de antelacion y
tanto en la compra directa como en
la on-line cada persona solo podrd
adquirir cuatro billetes. Asimismo,
es necesario recordar a los especta-
dores que en el momento de retirar

ENTRADAS

El Maestranza presenta
atractivas opciones en
el coste de las entradas

para acercar sus
funciones a publico
de cualquier poder
adquisitivo.

en taquilla las localidades compra-
das por Internet es indispensable
presentar la tarjeta con 1a que se hi-
70 la operacion bancaria.

Disfrutar, por ejemplo, de cualquiera
de los conciertos que ofrecerd 1a Or-
questa sinfénica de Sevilla puede
costar desde 16 euros, la entrada
mds barata, a 38 13 mas cara.

Disfrutar del dramatismo musi-
cal de las ¢peras Motezuma y La
muerte de Tasso puede consequir-
se abonando de 20 a 40 euros, se-
gun el lugar que se escoja para
ello, mientras que asistir a [as char-
las-concierto que se preparardn en
la Sala Manuel Garcia sélo supon-
drd seis euros.

Dentro del ciclo Grandes Intérpre-
tes, todos aquellos que quieran es-
cuchar al genial saxofonista Sonny
Rollins tendran la oportunidad de
hacerlo el 19 de noviembre si ad-
quieren alquna localidad (la mas
barata es de 22 euros y la mas cara
de 60), mientras que quienes quie-
ran ofr a Diego "l Cigala” deberdn
pagar entre 19y 35 euros.

De igual forma, deleitarse con el
cante profundo de Miguel Poveda,
el toque unico de la guitarra de Ge-
rardo Nufiez recordando al maes-
tro Sabicas, el repertorio que intes-
pretard Arcangel en honor a Mano-
lo Caracol o los tanquillos de (ddiz
no costard mas de 32 euros.

En cambio, el precio par aden-
trase en la magia de la danza osci-
la entre los 12 euros que cuesta
ver el espectdculo Lost and Safe a
los 43, de méaximo, queday que
abonar para dejarse seducir por el
ballet de Stuttgart acompanado
por la ROSS. Mientras, entusias-
marse con el virtuosismo de jove-
nes pianistas como Sergei Tarasov,
Oscar Martin o Juan Pérez Floristan
tiene un coste de 10 euras; reir con
la afilada ironfa de Enrique Viana
cuesta 15 euros y saborear las me-
lodias interpretadas por el hinga-
ro-polaco Anderszewski entre 16y
30 euros. m

Horario de funciones

Hay excepciones como las
actuaciones de los jovenes
pianistas que serdn alas 12.00h.

Puntualidad

En atencidn a los artistas y al
publico, se ruega la méxima
puntualidad.

Reembolso de entradas

El Teatro de la Maestranza no se
responsabiliza de las entradas
compradas fuera de los puntos
oficiales de venta.

Venta de billetes

Se podrdn adquirir un maximo
de cuatro localidades por

persona, tanto a través de
Internet como en taquilla.

El pablico puede usar la web del coliseo para comprar sus localidades

En la imagen, la directora del
Teatro, Remedios Navarro, el jefe
de Taquilla, José Mateos, y el
notario José Montoro Pizarro,

durante el sorteo del abono mixto.
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Un escenario para
el siglo-XX1 =

Este es el aspecto que P,
presenta el interior del
Teatro dea Maestranza
visto dedde la nueva
chacenatras la
operatividad de las

obras de ampliaciony
reforma.

Asi es el nuevo Maestranza

ARRIBA EL TELON La temporada de ENTREVISTAS Guillermina Navarro y CITA EN SEVILLA L2 Asociacion Espafiola
Opera arranco con el funcionamiento de  Juan Carlos Marset hablan desde la de Orquestas y Opera XXI, asociacion de
la maquinaria escénica y la operatividad  Diputacion Provincial de Sevilla'y teatros y festivales con programacion
del escenario y de la chacena el Ministerio de Cultura lirica, se retinen en el Maestranza
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DIPUTADA DE CULTURA E IDENTIDAD. La representante de la Diputacion quiere que el
Teatro se consolide “como espacio de referencia cultural para la provincia”.

DIRECTOR GENERAL DEL INAEM. EI mdximo responsable del Instituto Nacional de las
Artes Escénicas y la Musica explica la participacion del Ministero de Cultura.

VARIEDAD. Dos ¢peras en concierto, dos espectaculos de danza, cuatro de flamenco,
tres recitales liricos y seis de piano y las actuaciones de Sonny Rollins vy El Cigala.

OPERA. Arranca la temporada con la operatividad del escenario. La Escolania de
Los Palacios vuelve al Teatro de la Maestranza.

‘EL SUPERBARBERO DE SEVILLA". EI Maestranza presenta la adaptacion de Tricicle de la
conocida épera de Rossini pensada para escolares y familias.

‘LA TABERNERA DEL PUERTO'. La produccion del Teatro de la Zarzuela recupera una
obra maestra con la que cerrard la temporada el Maestranza.

ANTONIO GADES Y EL BALLET DE LYON. Carmeny Limb’s Theorem son las dos
coreografias que bailaran en el Teatro las dos veteranas compafiias de danza.

‘LA SONNAMBULA" Y ‘FIDELIO". Dos de las dltimas producciones del Teatro de la
Maestranza se pueden ver en estos dias en Génova y Las Palmas de Gran Canaria.

WALTRAUD MEIER Y MILTON NASCIMENTO. La mezzosoprano interpretard lieder de
Schubert y R. Strauss y el brasilefio acercard la bossa nova a Sevilla.

La ROSS realiza una gira por el Pais Vasco y Navarra dentro de un programa de
intercambio que trae a Sevilla a la Sinfénica de Bilbao y a la de Euskadi.

Se ha presentado la nueva grabacion de la ROSS y el Coro del Maestranza: el Miserere
de Eslava, editado por el prestigioso sello Deutsche Grammophon.

Tras dos anos y medio de obras, compatibilizadas con la programacion, el Teatro
de la Maestranza se presenta totalmente operativo.

La Asociacion Espafiola de Orquestas Sinfonicas se reunid en Sevilla a principios de
abril y Opera XXl lo hace coincidiendo con el estreno de Don Giovanni.

La Caixa cumple 10 afios como patrocinador del Maestranza. Su colaboracion se centra,
ademds de como patrocinador general, en el Ciclo de Danza y en el Abono Joven.

Edita: Teatro de la Maestranza / Direccion: Remedios Navarro y Pedro Halffter / Coordinacién editorial: Rocio Castro y Pepe Iglesias / Documentacién: Juan Carlos Moreno / Disefo, realizaciéon y maquetacion: SumaySigue Comunicacion
/ Han colaborado en este nimero: Emilio Barberi, Julia B. Jiménez, Pedro Olivares, Marfa José Ramirez, Javier Rojas, Juanjo Sanchez Cotes y Rafael Verdd / Fotégrafo del Teatro: Guillermo Mendo / Publicidad: Emilio Ruiz Rojas /
Imprime: Tecnographic / Publicacion trimestral / La revista Maestranza no se hace necesariamente responsable de la opinion de sus colaboradores, ni de los posibles cambios que pueda sufrir la programacion / Depésito legal: SE-3107,/05.
TEATRO DE LA MAESTRANZA. Paseo de Colon, 22. 41001 Sevilla Teléfono de informacion: 95 422 33 44 Fax: 95 422 59 95 e-mail: info@teatromaestranza.com web: www.teatromaestranza.com [Taquillas] Teléfono: 95 422 65 73
Fax: 95 422 54 08 e-mail: taquilla@teatromaestranza.com / Redaccién y Publicidad: SumaySigue Comunicaciéon Web: www.sumaysigue.net Teléfono: 95 441 93 55 Fax: 95 441 84 02 E-mail: publicaciones@sumaysigue.net
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La Diputacion de Sevilla es la res-
ponsable de articular la difusion
de la programacion del Maestran-
za entre los ciudadanos de la pro-

vincia y contribuye con un 12,5%

L

“Los jovenes que hoy se sientan en el patio de butacas son nuestro publico futuro”

del presupuesto del Teatro. La di-
putada de Cultura e Identidad,
Guillermina Navarro, considera
que las obras “nos colocan a la ca-

beza de los espacios escénicos”.




UILLERMINA Navarro, como
G diputada de Cultura e Identi-

dad de la Diputacion Provin-
cial de Sevilla, es |a representante
de la institucion en el Consorcio del
Maestranza. Entre sus objetivos estd
la difusion de la programacion y de
las actividades que lleva a cabo el
Teatro entre los ciudadanos que vi-
ven en la provincia. Ademas, la Di-
putacién quiere incrementar el nu-
mero de escolares que visitan el
Maestranza.

-Como diputada de Cultura y
miembro del Consorcio del Teatro
de la Maestranza, scudl es la apues-
ta politica de la institucién con res-
pecto al gran escenario de Sevilla?

-La intencién de toda nuestra po-
litica cultural es que cada sevillano
tenga acceso a las manifestaciones
culturales por las que se pueda sen-
tir interesado v, en este sentido, el
Maestranza es el gran escenario de
Sevilla, que hace posible que oferte-
mos a nuestros publicos el consumo
y disfrute de grandes producciones.
Por ahi va nuestra apuesta con res-
pecto al Teatro: queremos que se
consolide como uno de los grandes
centros culturales de referencia para
Sevilla y su provincia.

-;Cudles son los principios que
sostienen el apoyo de la Diputacion
al Coliseo del Arenal de Sevilla?

-Por una parte, queremos para to-
dos los sevillanos, sin distincién por
su lugar de residencia en la capital o
en la provincia, espectaculos cultu-
rales de danza, de 6pera, de zarzue-
la, de musica cldsica o de otro tipo,
con los que puedan profundizar en

—
GUILLERMINA
NAVARRO

“ELTEATRO
DEBE SER UN
REFERENTE DE
LA CULTURA
ENLA
PROVINCIA”

“Es cierto que existe un
topico que vincula la
Opera a una élite. Pero
pienso que cada vez se
trata mas de un topico.
Y me baso en un dato
numerico expeditivo: la
venta de entradas. La
temporada operistica del
Maestranza suele estar
vendida en porcentajes
altisimos con mucha
antelacion”.

sus preferencias culturales. Y esta
programacion, Unica y exclusiva, es
la que se ofrece desde el Teatro al
publico de Sevilla. Por otra parte,
desde la Diputacion promovemos la
formacion para la cultura, por eso
nos parece interesante fomentar
progresivamente el nimero de es-
colares que se acercan a la progra-
macion del Maestranza. Lo que si es
importante sefalar es que para que
las expectativas culturales de los
ciudadanos se plasmen en una pro-
gramacion de esta calidad es funda-
mental la implicacion puablica en la
cultura. La cooperacion interadmi-
nistrativa en su sostenimiento es un
aspecto relevante, pues existe una
apuesta publica indiscutible por el
Teatro de la Maestranza.

-La Diputacion aporta un 12,5 %
del presupuesto del Maestranza. ;A
cudnto asciende, en euros?

-La aportacion de la Diputacién se
sitla en 1.436.999,61 euros.

-;Es posible el acercamiento y
disfrute de la cultura de élite, que
suele identificar a los teatros de
opera, a la cultura mas popular?
iCree que las barreras que pudieran
existir en este aspecto se han difu-
minado o eliminado totalmente con
la cultura de masas?

-Es cierto que existe ese topico,
que vincula la épera a una élite. Pe-
ro pienso que cada vez se trata mas
de un topico. Y me baso en un dato
numeérico expeditivo: la venta de
entradas. La temporada operistica
del Maestranza suele estar vendida
en porcentajes altisimos con mucha
antelacion y eso me parece signifi-

cativo. Pero, naturalmente, queda
trabajo por hacer en cuanto al acer-
camiento de distintas expresiones Ii-
ricas y/o musicales a nuestros ciu-
dadanos. Y hay que considerar el es-
fuerzo publico que realizamos para
desterrar estos topicos, acercando y
ofreciendo toda la gama de mani-
festaciones culturales a nuestros ciu-
dadanos y ciudadanas, sobre todo
en las edades escolares.

-;De qué modo se articula desde
la Diputacion la presencia del publi-
co de la provincia en el Teatro?

-Con informacion puntual de Ia
programacion y descuentos a gru-
pos, dos actuaciones que se realizan
mediante las dreas de Cultura de los
ayuntamientos de a provincia. Ade-
mas, gestionamos |a asistencia de
los ciudadanos a ensayos y concier-
tos de la Real Orquesta Sinfonica de
Sevilla. Ponemos especial interés en
acercar a estos ensayos generales a
los alumnos de los conservatorios y
escuelas musicales de la provincia y
en facilitarles la asistencia a espec-
taculos. Y se trata de una accién que
a mi, particularmente, como diputa-
da de Cultura e Identidad, me pro-
porciona una gran satisfaccion por-
que es la manera mas directa de
comprobar los resultados de nuestra
accion politica: estos jovenes que se
sientan en el patio de butacas del
Teatro de la Maestranza hoy son
nuestros futuros publicos y quién sa-
be si también los futuros ocupantes
de su escenario.

-;C6mo valora las actuales condi-
ciones del Teatro de la Maestranza
tras las obras de ampliacion, refor-
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ma y modernizacién del complejo
escénico?

-Era una obra necesaria para
avanzar en la oferta cultural del Tea-
tro y una modernizacion precisa pa-
ra acoger, en perfectas condiciones,
a compafifas y espectadores. Pienso
que esta reforma nos coloca a la ca-
beza de los espacios escénicos.

-Y la programacion artistica, ;qué
opinién le merece a usted, como re-
presentante de la Diputacién Pro-
vincial?

-La mejor de las opiniones. No
puede ser de otra manera, tratdndo-
se de una programacion elaborada y
realizada por profesionales de reco-
nocido prestigio. La Diputacion de
Sevilla tiene depositada toda su con-
fianza en este plantel de profesiona-
les artisticos y técnicos que dirigen,
participan y asesoran la programa-
cién del Teatro.

-Y la ampliacién de los contenidos
del Teatro de la Maestranza en las
préximas temporadas, sCree que
convertird a este escenario en el re-
ferente operfstico de Andalucfa?

-El Maestranza es ya el referente
operistico de Andalucia y un teatro
de atencion preferente para los afi-
cionados a la épera en Espafia. Y pa-
rece légico y recomendable que se
amplie la programacion, puesto que
se ha hecho una inversion técnica
que hace que esto sea posible. El
Maestranza debe sequir en la linea
de ofrecer, junto a la 6pera, otras ex-
presiones musicales de calidad para
colocarse en la lista de espacios im-
prescindibles para consagrar cual-
quier expresion escénica nacional. m
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OBRAS CON ARTE

TEMPORADA A |as obras de renovacion del Maestranza le ha sequido un extenso cartel de espectaculos de danza y musica que
han dado continuidad y reafirmado el prestigio del coliseo sevillano. El ballet £/ Lago de los cisnes, Coppélia, de Victor Ullate, y el
estreno del montaje Lost & Safe, de Teresa Navarrete, han sido algunos de las obras mds destacadas en danza.

El
los
bri
elS

| Teatro de la Maest
agode [ iimamno
. / 2008 compatibilizando el fi-
| de las obras d liacion,
SATE (ST bl

d COn

tutlge
[

maquinaria escénica con una pro-
gramacion que incluia épera en
concierto, flamenco, actuaciones

a, ademas de una
de conciertos para es

Estos espectaculos se desarro-
llaron en la sala principal hasta el
.+~ 2 de diciembre, en una platafor-
- ma escénica instalada en la cor-
~ bata del escenario y.seb

tblico. Por otra parte,
on el inicio de la

ranko, rodeando a la
~ princesa Odette y al principe
Siegfried.

la Manuel Garcia, acogiendo nue-
vos ciclos y espectaculos de for-
mato medio y pequefio.

En el apartado de danza, el
Stuttgart Ballet, acompafado por
la ROSS, ofrecid el clasico El lago
de los cisnes con coreografia de
John Cranko, en la espectacular
produccion escénica de Jurgen
Rose, en la que fue su penultima
presentacién en gira tras haber
recorrido los mds prestigiosos es-
cenarios del mundo.

Ademas, el Ballet de Victor Ulla-
te inaugurd en enero en el Maes-
tranza el afio de su 20 aniversario
con Coppélia, actualizacién con
coreografia de Eduardo Lao del
clasico ballet de Léo Delibes.

Por dltimo, la creacion acjual
jo a Teresa Navarrete que, efuel
de laDanza, enla ||
cia, presentd fe.
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La presentacion de ‘La muerte de
Tasso’ en Sevilla supuso su estreno
en Espaiia y la recuperaciéon en la

época actual de la mejor 6pera como

compositor del sevillano Manuel

El Ciclo de Piano incluyé tanto las actuaciones de Anderzewski, Sokolovy Zimern

Garcia. La version que se canto en el
Teatro de la Maestranza se realizd
con la edicion critica de la partitura,
realizada por Juan de Udaeta, y con

la direccion de Pedro Halffter.



En concierto
‘Motezuma’
vy ‘La muerte
de Tasso’

0S recuperaciones histori-
D as subieron, en concierto,
al escenario del Maestran-
73, Motezuma de Antonio Vivaldi y
el estreno en Espafia de La mort du
Tasse (La muerte de Tasso), del se-
villano Manuel Garcia (1775-1832).
En noviembre, Motezuma, 6pera
perdida de Vivaldiy la primera 6pe-
ra ambientada en el Nuevo Mundo,
llegd de Ia mano de Alan Curtis y su
Complesso Barocco, con un reparto
que incluy6 a Vito Priante, Marijana
Mijanovic, Roberta Invernizzi v
Mary Ellen Nesi, entre otros.
Inaugurando el afo, el director ar-
tistico del Teatro, Pedro Halffter, diri-
qié La muerte de Tasso, obra maes-
tra de Manuel Garcia, que contd con
la participacion de la Orquesta Joven
de Andalucia y del Coro de la Aso-
ciacion de Amigos del Teatro de la
Maestranza. Ambas funciones fue-
ron precedidas de charlas concierto
En torno a..., 1a de Motezuma a car-
go de Alvaro Marfas, y la de (La
muerte de Tasso a cargo de Andrés
Moreno, con la voz de Marta Infante.

De arriba a abajo, Piotr
Anderzewski, Cecilia Bartoli y Vito
Priante y Alan Curtis en
‘Motezuma’. En la imagen de la
izquierda, la 6pera en concierto
‘La muerte de Tasso’.

Recitales
liricos
Homenaje a
Malibran

n el recuperado ciclo de reci-
E tales liricos dejaron su arte y

su magia sobre el escenario
del Maestranza Natalie Stutzmann,
que con Inger Sodergren al piano
interpretd La bella molinera de
Schubert, obra compuesta por el
musico alemdn en 1823.

La granadina Mariola Cantarero,
acompanada por el pianista Giulio
73ppa, puso en pie el Teatro con las
arias del bel canto italiano, ademas
de abordar distintas paginas del re-
pertorio espafol, especialmente ro-
manzas de zarzuela. Considerada
una de las mejores sopranos del
momento, Cantarero ha interpreta-
do grandes papeles en ¢peras como
Don Pascuale, | Puritani, Dofa Fran-
cisquita, Tancredi, La Sonnambula o
Lucia di Lammermoor.

Finalmente, Cecilia Bartoli, en
una de las actuaciones mas espera-
das de Ia temporada, presento en
Sevilla, Ia ciudad de origen de Ia fa-
milia Garcia, acompafnada por la Or-
questa de (dmara de Basilea, su ho-
menaje a la mitica Marfa Malibran.
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La mezzosoprano italiana puso el
broche de oro a su actuacion en
compafia de un cuadro flamenco vy
arrancdndose con algunos pasos de
flamenco. El tenor Enrique Viana
trajo, por su parte, a la Sala Manuel
Garcia su Contubernio lirico en un
acto. Musica y excusas, un espectd-
culo en el que Viana utiliza la musi-
ca para ironizar sobre algunos de los
problemas que rodean al ser huma-
no en la actualidad.

Ciclode Piano
Clases de
veteraniay
juventud

05 maestros Piotr Ander-
L zewski, Grigory Sokolov vy

Krystian Zimerman protago-
nizaron un nuevo Ciclo de Piano
caracterizado, una vez mas, por la
calidad y la excelente acogida del
publico que asisti6 a los conciertos.
Junto a estos intérpretes ya de re-
conocido prestigio, los jovenes pia-
nistas Sergei Tarasov, Oscar Martin
y Juan Pérez Floristan llenaron de
musica y frescura la Sala Manuel
Garcfa del coliseo sevillano en las
mafanas de los domingos.

1an, como las de los jévenes Sergei Tarasov, Oscar Martin y Juan Pérez Floristan



MAESTRANZA-ABRIL-2008

Flamenco

Poveda
resenta

Sin frontera’

na de las sefias de identi-
U dad del Maestranzg, el Ciclo

de Flamenco, ha acogido
esta temporada cuatro espectacu-
los en los que se ha combinado de
forma equilibrada el cante, el baile
y el toque. El joven cantaor Miguel
Poveda trajo a Sevilla su espectdcu-
lo Sin frontera, un auténtico didlogo
entre Barcelona y Jerez en el que se
mezclan lo antiguo y lo mds nuevo
del arte flamenco.

Ademads, Gerardo Nufez tocd en
recuerdo de una de las quitarras fla-
mencas mas prestigiosas del siglo
pasado. El espectdculo Sabicas fue
todo un homenaje al quitarrista, en
el que Nufez estuvo acompafiado
por Carmen Cortés en el baile. Ar-
cadngel canto con 1a figura y 1a obra
de Manolo Caracol de fondo en
Zambra 5.1y por Ultimo se repre-
sentd (adiz, una funcién concebida
por la Agencia Andaluza para el
Desarrollo del Flamenco desde el
recuerdo del espectdculo creado
para la Argentinita por Ignacio San-
chez Mejfas y Federico Garcfa Lorca.

El piano de David Peiia Dorantes y el baile de Pastora Galvan acompaiiaron a Arca

Arriba, Miguel Poveda en ‘Sin
Frontera’. Abajo, Gerardo Nuiiez y
Carmen Cortés en el homenaje a
Sabicas; y sobre estas lineas, El
Junco con camisa blanca y el
cuerpo de baile en ‘Cadiz’. A la

derecha, la actuacion de Arcangel.

Grandes
Interpretes
Sonny Rollins
y ‘El Cigala’

| Teatro de la Maestranza ha
E abierto sus puertas, una

temporada mds, a distintos
estilos musicales que en estos me-
ses han tenido sus exponentes en
el espectdculo Dos ldgrimas de
Diego El Cigala, acompafado por
los pianos de Guillermo Rubalcaba
y Jumitus y las congas del veterano
Tata Guines, en la que ha sido una
de sus Ultimas actuaciones.

El mitico Sonny Rollins, conside-
rado por muchos el coloso del sa-
xofon, firmo a sus 78 anos, y des-
pués de 50 de carrera, uno de los
momentos memorables de la tem-
porada con un publico absoluta-
mente entregado.
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ngel en su particular homenaje a Manolo Caracol con el espectaculo ‘Zambra 5.1’

- ?" En la imagen superior, Sonny
] Rollins, ‘El coloso del saxofén’.
A la izquierda, Diego ‘El Cigala’
en el espectaculo ‘Dos lagrimas’.




DE WAGNER A ZEMLINSKY

NOVEDAD Las renovadas instalaciones del Maestranza fueron estrenadas por El holandés errante, de Wagner, y la obra de Jules
Massenet brillo en Sevilla con su 6pera Werther. A finales de abril, el Teatro presenta su nueva produccion, Don Giovanni, de Mo-
zart, que protagonizard el baritono Erwin Schrott. Dos obras de Zemlinsky pondran el broche final a la temporada de épera.

El holandés
errante

Werther
Don Giovanni

Unatragedia
florentina

El enano

Pedro Halftter dirigira en mayo d@s obras de-,

a programacion de la tem-
L porada 2007-2008 del

Maestranza supone, en pa-
labras de su director artistico, Pe-
dro Halffter, “un emocionante
desafio en el que hemos podido
conjugar, por una parte, la calidad
de los espectdculos con las obras
de mejora de las instalaciones del
Teatro y, por otra, un gran proyec-
to por el que hemos apostado,
consecuencia del primero: un
gran teatro que se apoya sobre
una gran orquesta”.

El hilo conductor sugerido esta
temporada por el maestro se cen-
tra en los héroes, los mitos y las
leyendas. “Las historias contadas
en la programacion -apunta Halff-
ter- se adaptan y se transforman
de acuerdo a quién las cuenta y el
contexto en el que son transmiti-
das, siempre con un héroe al que

Pedro Halffter dirigié
‘El holandés errante’
de Wagner (arriba en la
imagen).

hemos dado protagonismo”. De
los dos pilares que vertebran la
programacion, la temporada de la
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla
y la produccion operistica, la com-
patibilizaciéon del final de las
obras con el inicio de los ciclos, ha
llevado a enero la primera 6pera
representada, aunque antes se
han ofrecido dos obras en version
concierto: la recuperaciéon de Mo-
tezuma, de Vivaldi, y el estreno
en Espaiia de La muerte de Tasso,
del sevillano Manuel Garcia.

Romanticismo

La temporada operistica -patroci-
nada por Cajasol-, puso en funcio-
namiento la nueva maquinaria
escénica con uno de los titulos
emblemdticos del repertorio: E/
holandés errante, de Richard
Wagner. Esta Opera romantica

conto con una impresionante pro-
duccién del Teatro Comunale de
Bolonia, firmada en lo escénico
por uno de los grandes renovado-
res del teatro europeo, el vetera-
no Yannis Kokkos.

Pedro Halffter estuvo al frente
de un reparto que contd, entre
otros intérpretes, con Trond Hals-
tein Moe vy Elisabete Matos, ade-
mas de la participacién habitual
de la ROSS y del Coro de la Aso-
ciacion de Amigos del Teatro de la
Maestranza, dirigido por Julio
Gergely y, en esta ocasion, la pre-
sencia del Coro Intermezzo prepa-
rado por Jon Plazaola.

El héroe de Goethe

El siguiente titulo de la tempora-

da, Werther, de Jules Massenet,

con libreto basado en la obra de

Goethe, Los infortunios del joven
o,

Werther, ha supuesto el regreso
al Maestranza de quien es parte
viva de la historia de la musica y
el gran maestro del repertorio
francés: Michel Plasson. En esta
produccién -procedente del Tea-
tro Regio de Turin y creada por
Frédérico Alagna y David Alagna-,
Massenet logra describir musical-
mente al héroe de Goethe con
concision, introspeccién, elegan-
cia y una pasion contenida.

El mito de Don Juan

Don Giovanni, de Mozart, nueva
produccién del Teatro de la Maes-
tranza en coproduccién con la So-
ciedad Estatal de Conmemoracio-
nes Culturales y el Instituto de la
Cultura y las Artes de Sevilla
(ICAS), se incluye en el programa
Mitos de Sevilla, promovido por el
propio ICAS.

Zemlinsky, ‘Una trage
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OPERA

La opera romantica ‘El holandés
errante’ constituye no sélo el esla-
bén inicial en la consecucion de la
obra de arte total con la unién de to-

das las artes, como propugna Ri-

lia florentina’ y ‘El enano’, cuya representacion en Sevilla es su estreno en Espaiia

chard Wagner, sino que supone, ade-

mas, la génesis y el primer acerca-
miento al tema de la redencion por
amor, fundamental en la obra del

compositor aleman.
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Con Mozart y su libretista, Loren-
70 Da Ponte, Don Giovanni se con-
vierte pilar del género operistico y
en titulo emblematico del reperto-
rio. Da Ponte basa su libreto en //
convitato di pietra de Giovanni
Bertati, con musica de Gazzaniga,
una dpera redescubierta en 1980 y
programada esta misma tempora-
da en Sevilla.

La nueva produccion del Teatro,
que se representa los dfas 24, 26,
28y 30 de abril, cuenta con esce-
nografia de Ezio Frigerio, direccion
musical de Ros Marbd y direccion
de escena de Mario Gas, y supon-
drd, junto a un reparto de primeras
figuras, la presentacion en el
Maestranza del baritono Erwin
Schrott, una de las grandes voces
del momento.

Doble final con Zemlinsky

Cierra la temporada de 6pera los
dias 24, 27, 29 y 31 de mayo la
presentacion de dos obras de Zem-
linsky (1871-1942), dirigidas por el
director artistico del Teatro y de la
ROSS, Pedro Halffter, Una tragedia
florentina 'y El enano, que se estre-
na en kspana.

Extraordinario pianista, Zem-
linsky, hombre de mundo, escritor
reconocido en la sociedad de su
tiempo, su faceta de pedagogo v di-
rector de las 6peras de Viena, Praga
y Berlin ha hecho pasar desaperci-
bida, en ocasiones, su labor compo-
sitiva y su amplio legado operistico.

Michel Plasson dirigio ‘Werther’ de Massenet, donde el escenario del Teatrode la |/

De arriba a abajo, ‘Werther’ de
Massenet, una escena de ‘Una
tragedia florentina’ y un momento
de ‘El enano’, de Zemlinsky.

Operas mucho
mas cercanas
al publico

Organizadas por la Asociacion
Sevillana de Amigos de la Opera
en colaboracion con el Teatro, la
vispera del estreno de las
producciones liricas tienen lugar
mesas redondas en las que
participan especialistas en las
operas programadas. Una de las
novedades de la actual
temporada es el ciclo de charlas-
concierto que se celebranenla
Sala Manuel Garcia. En ellas han
participado Guillermo Garcia
Alcalde y la soprano Ana Hashler
(Wagner); Pablo J. Vayén y el
bajo/baritono Fernando Latorre
(Goethe). Sobre Mozart diserto el
16 de abril Juan Maria Rodriguez,
interpretando arias del
compositor Raquel Lojendio, y el
14 de mayo Juan Angel Vela
presentara el tema Zemlinsky y
Mabhler, con un concierto a cargo
de la mezzosprano Lola
Casariego. El pianista Ifigo
Sampil acompaiia los recitales.

Una tragedia florentina se estre-
né en 1916y £/ enano en 1921. En
los afios siguientes, con el respaldo
de directores como Otto Klempe-
rer, fueron presentadas en los prin-
cipales teatros alemanes. La ane-

xion de Austria al Tercer Reich y la
querra significaron para Zemlinsky
su exilio a Estados Unidos, donde
murié en el olvido, y para su obra
casi cincuenta afos de oscuridad.
Como vaticind Schonberg, “el
tiempo de Zemlinsky ha llegado”.
La puesta en escena de estas dos
obras en un acto en la Opera de
Hamburgo en 1981 marco su retor-
no triunfal a los teatros europeos.

Los libretos de ambas 6peras es-
tan basados en obras de Oscar Wil-
de, Una tragedia florentina en una
pieza de teatroy £/ enanoen un re-
lato inspirado por la pintura de Ve-
ldzquez, en especial por Las Meni-
nas y varios retratos de bufones. La
busqueda de la identidad personal
marca a los protagonistas de am-
bas historias, en las que la moral es
una farsa y el amor un negocio.
Zemlinsky equilibra musicalmente
el romanticismo tardio de Brahms,
Wagner o Mahler con Schénbery la
nueva Escuela, aunque sus compo-
siciones nunca se ajustaron las
nuevas tendencias.

Pedro Halffter estara al frente de
la ROSS, de las sopranos y contral-
to del Coro de la Asociaciéon de
Amigos del Teatro de la Maestran-
za y de un extraordinario reparto
de voces en el que destacan, entre
otros, en Una tragedia florentina,
Robert Kinzli, James Jonson y Karo-
lina Gumos, vy en £/ enano, Astrid
Weber, Sonja Muhleck, Jurgen
Freier y Peter Bronder. m



dieciseis anos, selecciona-
dos en diversos centros formativos
de su ciudad por sus cualidades
musicales, la Escolania de Los Pala-
cios es un conjunto habitual en el
Teatro de la Maestranzs, tanto en
producciones de épera como en los
programas sinfénico-corales de la
Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
(ROSS).

La Escolania ha colaborado con
el Maestranza el Otello de Verdi; La
zorrita astuta de Jandcek, El peque-
Ao deshollinador de Britten, Hansel
y Gretel de Humperdinck y Tosca
de Puccini. Ademas, junto a la Sin-
fonica de Sevilla ha interpretado la
Sinfonia n° 3 de Mahler, Carmina
Burana de Orff y El Sefor de los
Anillos de Shore.

Esta temporada, el conjunto ha
vuelto al Teatro para participar en
la representacion del Werther de
Jules Massenet, tanto en escena
como en un coro interno. En pala-
bras de Enrique Cabello, director de
la Escolania, esta actuacion podria
suponer “el reconocimiento como
un grupo coral infantil todoterreno.
Afortunadamente todos los retos
anteriores se han resuelto con el
aplauso de la critica y el publico”.

A'lo largo de su trayectoria artis-
tica, la Escolania ha tocado estilos
e idiomas muy variados, desde la
musica de Verdi a Puccini, pasando
por Mahler, Humperdinck, Britten,

reada en el afo 2001 y for-
‘ mada por escolares de seis a

JOVENES VOCES PRIVILEGIADAS

Tras numerosas colaboraciones con el Maestranza, la Escolania de
Los Palacios volvio al coliseo sevillano para cantar en el Werther, de Jules
Massenet, una dpera que dirigieron el maestro Plasson y David Alagna.

Orff y Jandcek. Después de haber
cantado en italiano, aleman, inglés
y checo, “ahora es el momento de
hacerlo en francés, y confio en que
saldrd dignamente”, afirma Cabe-
llo. “Todos los conciertos y las ¢pe-
ras que hemos interpretado hasta
ahora las hemos hecho con enor-
me ilusién y gran dedicacion” -co-
menta el director-, que se aventu-
ra a destacar La zorrita astuta como
una de las mejores obras que han

cantado los jovenes, “quizas por-
que aquel fue un reto personal de
cuya resolucion me siento orgullo-
s0”, continva.

En los Ultimos afios, algunos de
los integrantes de este conjunto
coral han cantado el Miserere de
Eslava en la Catedral de Sevilla jun-
to a la Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla y el Coro de la Asociacion
de Amigos del Teatro de la Maes-
tranza. Pero no sélo han interpreta-

Enrique Cabello, director de la
Escolania, conversa con el maestro
Santiago Serrate, durante los
ensayos de ‘Werther’.

do esta reconocida obra en la capi-
tal hispalense, sino que también la
han cantado en compafiia de la Or-
questa de Sevilla en la Basilica de
San Francisco el Grande de |a capi-
tal madrilefia y en la Basilica de Je-
sus de Medinaceli.

En la actualidad, la Escolania de
Los Palacios es un referente musi-
cal en toda su comarca, prestigio al
que no son ajenos la labor y des-
velos de Enrique Cabello, que ase-
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Algunos de los componentes de la
Escolania de Los Palacios, durante
la interpretacion de ‘Tosca’ en la
temporada 2006-2007.

gura que, ademas de los 36 canto-
res con los que cuenta el coro, “hay
también 32 aspirantes con edades
comprendidas entre los cinco y los
trece afos”.

Formacion y esfuerzo

Para gozar del prestigio que tienen
hoy, los componentes de Ia Escola-
nfa trabajan duro dfa a dfa. Lo habi-
tual es que los jévenes ensayen
dos veces 3 la semana, los miérco-
les por la tarde y los sébados por la
mafana. Sin embargo, como expli-
ca el director, “en ocasiones espe-
ciales, cuando hay actuaciones im-
portantes cercanas en el tiempo,
se amplia el nimero de ensayos”.
La formacion también tiene un
papel muy importante para el coro.
Hace ya tres afios los chicos asistie-
ron a un completo curso de tres
meses de duracion. Y en estos mo-
mentos, desde el pasado mes de
enero, reciben un curso de técnica
vocal e interpretativa que se pro-
longard hasta el mes de junio.
Para Enrique Cabello, el haber
compartido escenario con uno de
los grandes maestros de la musica
como es Michel Plasson ha sido “un
honor y una gran satisfaccion, ya
que mis cantores han sido dirigidos
por una de las primeras batutas de
la actualidad”. Y aunque “no lo co-
nocia personalmente”, el director
de la Escolania reconoci6 que tenia
inmejorables referencias suyas y
varios documentos sonoros”. M

Maestranza recibio de nuevo a los nifos y niias de la Escolania de Los Palacios
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OPERA PARA ESCOLARES

El barbero mas conocido de Sevilla llega al Teatro de la Maestranza para con-
tar sus enredos a los nifos y sus familias. Tricicle ha realizado con £/ super-
barbero de Sevilla 1a adaptacion mas original de la 6pera de Rossini dentro
del ciclo Opera para Escolares.

Tricicle

De barbero a ‘Superbarbero’
para escolares y familias

‘EL SUPERBARBERO DE SEVILLA’ | TRICICLE| 9, 10 Y 11 DE JUNIO

omo actividad de final de
C curso, el Teatro de la Maes-

tranza reserva su espacio,
con todos los honores, los dias 9,
10y 11 de junio, para los escolares
y sus familias.

El Teatro, con la Obra Social de la
Fundacion La Caixa, presenta £/ Su-
perbarbero de Sevilla, una adapta-
cion para el publico infantil, canta-
da en espafiol, de la célebre opera
de Gioacchino Rossini £/ barbero de
Sevilla, compuesta en 1816.

Con la direccion musical de Alan
Branch, “a golpe de tijeras”, sequn
comenta Tricicle, compafifa res-
ponsable de la direccion de esce-
na, y entrometido en todas las in-
trigas amorosas y situaciones co-
micas, llega al Teatro de la Maes-
tranza El Superbarbero de Sevilla
en una adaptacion llena del inge-
nio vy el frescor de la obra original.
un espectaculo concebido y adap-
tado por Tricicle para el publico es-
colar, para que puedan acudir los
nifos y nifas a partir de seis afos
junto con sus familiares.

Acompanado de un piano, una
flauta y un contrabajo, Figaro, un
barbero simpético, travieso, desca-
rado y metomentodo que vive en
Sevilla, explicard a los pequefios
coémo logré burlar la vigilancia del
viejo Don Bartolo, un hombre ava-
ro, celoso y hurafio, y cémo consi-
qui6 también, con su inteligencia y
su astucia, que su patron, el conde
de Almaviva, y su enamorada, la
joven Rosina, a pesar de los obstd-
culos se pudieran encontrar vy, fi-
nalmente, se casaran.

Gioacchino Rossini compuso £/
barbero de Sevilla, 1a obra en que
estd basada la 6pera que se pre-
senta en el Teatro de la Maestran-
73, cuando solo tenfa veinticuatro
afnos. La escribié en un tiempo ré-
cord, en tan sbélo dos semanas.
Ademds, como mantuvo a lo largo
de su extensa obra operistica, el
compositor hizo una mezcla con di-
ferentes musicas, sobre todo to-
mando como referencia anteriores
obras suyas, para componer final-
mente la partitura de esta conoci-
da opera.

El barbero de Sevilla, que fue es-
trenada en el Teatro Argentina de
Roma el 20 de febrero de 1816, es
la mas célebre de todas las ¢peras
de Rossini. Gracias a su vitalidad,
su ritmo incesante y sus grandes
dosis de humor, constituye una
obra fundamental en el repertorio
que el Maestranza presenta esta
temporada para el publico infantil.
Se trata de una produccion del
Gran Teatro del Liceo que cuenta
con el ingenio y la diversion de la
compafiia Tricicle.

Las localidades para las seis fun-
ciones matinales que se han pro-
gramado para esta obra han sido
distribuidas entre los diferentes
centros escolares que las solicita-
ron en las fechas establecidas para
ello el pasado mes de octubre. Sin
embarqo, el Teatro de la Maestran-
7a ha decidido reservar una de las
funciones, la del martes 10 de ju-
nio alas 19 horas, para las familias,
que podran adquirir sus entradas
en las taquillas del teatro. M

Joan Gracia, Paco Mir

y Carles Sans forman
Tricicle, responsable de
la direccion de escena.
Llevan casi 30 afos
recorriendo escenarios
de todo el mundo con
montajes teatrales que
burlan lo convencional.
El factor sorpresayla
comedia conforman

su estilo.



Marineros y pescadores
escuchan embelesados a la
protagonista de la obra.

Amores y envidias traenala
memoria un puerto casi olvidado

La tabernera del puerto, una excepcional produccion del Teatro de la Zarzuela
de Madrid, pone el broche de oro a Ia temporada 2007-2008. Este romance
marinero contard con un reparto encabezado por José Bros, Carmen Gonzélez
y Juan José Rodriguez acompanados por la ROSS y el Coro del Maestranza.

‘LA TABERNERA DEL PUERTO’ | ROSS Y CORO DEL MAESTRANZA | 28 Y 30 DE JUNIO, 1, 3 Y 4 DE JULIO

| Teatro de la Maestranza
E cierra su temporada con
zarzuela, y lo hace a lo
grande, con uno de los titulos
emblematicos del género lirico
espanol, La tabernera del puerto
de Pablo Sorozébal, que se repre-
sentard en el escenario del Paseo
de Colon los dias 28 y 30 de junio
y 1,3y 4 dejulio.
La Real Orquesta Sinfonica de
Sevilla y el Coro de la Asociacion

de Amigos del Teatro de la Maes-
tranza acompafaran a un reparto
encabezado por José Bros, Carmen
Gonzdlez y Juan José Rodriguez.

La direccion musical estard a car-
go de Enrique Diemecke, mientras
que la de escena vendrd firmada
por Luis Olmos, director del Teatro
de la Zarzuela de Madrid, de donde
procede esta espléndida produc-
cion. Este montaje de La tabernera
del puerto se estrent en 2006. L3

obra llevaba sin representarse en
el Teatro de la Zarzuela 36 afos.
La tabernera del puerto es un ro-
mance marinero en tres actos, con
musica del donostiarra Pablo Soro-
z3bal y libro de Federico Romero
Guillermo Ferndndez-Shaw. Esta
zarzuela se represento por primera
vez en abril de 1936 en el Teatro
Tivoli de Barcelona. Pasada la que-
rra, tras una gran controversia, lle-
g6 al Teatro de la Zarzuela en mar-

70 de 1940, y cosechd tanto éxito
en el Madrid de la postquerra co-
mo el que habia tenido en la Bar-
celona de la Republica. Desde en-
tonces, se mantiene como uno de
los titulos fundamentales del re-
pertorio lirico espafol.

Considerada una de las mejores
obras del género grande, combina
las costumbres regionales con el
sainete lirico y la opereta. Su trama
y la contundencia de sus persona-
jes retinen todos elementos para
hacer de la misma un auténtico
drama lirico.

La protagonista de la obra, una
enamorada tabernera, sufre las
envidias de las pescadoras, que
ven en su juventud y belleza un
peligro para sus hombres, y Ias
sospechas de un padre autoritario
y violento. Pero, al mismo tiempo,
siente el amor de un muchacho ca-
paz de todo por ella.

En lo musical La tabernera del
puerto combina la obra de un sinfo-
nista de gran oficio con una orques-
tacion brillante tipica del género. El
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ambiente marinero se consigue con
la orquesta, que refleja el furor de
un mar embravecido o la fuerza de
la temible galerna, y con la inclu-
sion de cantos tradicionales como la
Salve en las voces femeninas. Tiene
numeros inolvidables como el duo
lleno de comicidad de Antigua y
Chinchorro, ;Ven aqui, camastron!,
el Todos lo saben de Leandro y Ma-
rola, 0 el No puede ser de Leandro,
pagina que figura en el repertorio
de todos los grandes tenores espa-
foles. Todos ellos recrean la expre-
sion de los sentimientos en sus mas
sutiles matices, conformando una
obra seria y llena de unidad, con
partes cémicas que reflejan la coti-
dianeidad del pueblo.

La nueva produccion del Teatro
de la Zarzuela es un montaje fiel al
espiritu de 1a obra, pero cuyo len-
quaje teatral se ha adaptado a la
actualidad. Con un reparto de lujo,
La tabernera del puerto pone un
broche de oro a la temporada
2007-2008 del Teatro de la Maes-
tranza. M
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Stella Arauzo en el papel de Carmen, Adridn Galia como don José, Antonio Hidalgo, el torero, y Joaquin ta”ﬂbiéﬂt eff; su espectaculo el bta”e
. . . . . y el cante flamenco con plezas tan-
Mulero como el marido encabezan el reparto del montaje. Y Bizet junto a obras de Solerg, Freire, {0 propias como otras de Solera o

Penella, Ortega y Heredia/Lorca ponen la parte musical a uno de los grandes ballets con Ia firma Gades. ~ Freire, y algunos fragmentos de &/

Una leyenda entre pasion y muerte

CARMEN
COMPARIIA ANTONIO GADES
3y 4 DE JUNIO

nunciado en principio para
el 3 de junio, la demanda
de localidades ha llevado a

programar también el dia 4 este
ballet espafol estrenado por su
creador, Antonio Gades, en 1933.

Referfa Antonio Gades: “A Car-
men se la llevd Merimée a Francig,
pero nosotros la hemos vuelto a
traer a Espafa”. Esta version de
Carmen se fue concibiendo de for-
ma paralela al rodaje de la pelicula
de Carlos Saura. Para ambos artis-
tas, la historia de Carmen es la de
una obsesidn. El éxito de la cinta
animo definitivamente a Gades a
realizar la puesta en escena, que
se ha convertido en obra maestra
de la danza espanola. El estreno
tuvo lugar en Parfs en 1983 y con-
$agro a su autor como lo que ya
era, el mas importante coredgrafo
de danza espanola del siglo XX.

El propio creador presenta a los
protagonistas de su espectdculo:
“Carmen no es una mujer frivola ni
una devoradora de hombres, es
una mujer honesta que cuando
ama dice que ama y cuando no
ama dice que no ama. Es decir: una
mujer libre. Don José es un fugitivo,
un burgués que sale de su clase y
que no serd fiel a ella, con un con-
cepto arraigado de la propiedad
privada del amor. Aqui solo la
muerte nos puede liberar del de-
seo, de la imposibilidad de desviar
el destino”.

Sobre estos personajes tan re-
presentativos de Espafa, aunque
en realidad sean una invencion
francesa, trabaja Antonio Gades.
Parte de la obra de Merimée y de
la musica de Bizet indisolublemen-
te unida a la novela, pero como
contrapunto de la misma, y bus-
cando las rafces ultimas, utiliza

MARIA ESTEVE

Stella Arauzo y Adrian Galia son los
bailarines protagonistas de esta coreografia
creada por Antonio Gades en los 80.

gato montés de Manuel Penella y
Verde que te quiero verde de Orte-
ga Heredia y Lorca.

Poco antes de morir, Antonio Ga-
des cre¢ la Fundacion que lleva su
nombre con Ia finalidad de prote-
ger su legado, de que cuidase de
su patrimonio artistico y difundiese
su obra fomentando un mayor co-
nocimiento de la danza espafiola.
Para el desarrollo de los fines pro-
puestos la Fundacion cred una
compafifa para que, entre otras ac-
tividades, pusiera en escena los
cinco grandes ballets de Antonio
Gades: Suite de flamenco (1968),
Bodas de sangre (1974), Carmen
(1983), Fuego -Amor brujo- (1989)

Inspirado en la
‘Carmen’ que escribié
en 1845 Prosper
Merimée, el argumento,
la coreografia

y la iluminacién son

de Antonio Gades

y Carlos Saura

y Fuenteovejuna (1994), siguiendo
ademds las directrices coreoqrafi-
cas del maestro y con el vestuario
original que la Fundacion pone a su
disposicion.

La Compania hizo su presenta-
cion en agosto de 2005 en el Tea-
tro Romano de Verona con el mon-
taje de Carmen, precisamente, pa-
ra dar continuidad a un camino ini-
ciado por Antonio Gades hacia mds
de cincuenta anos, en su idea de
llevar la mejor danza espafiola a
los escenarios de todo el mundo.
Ahora, esta idea de Gades se cum-
ple en el Teatro de la Maestranza
con, posiblemente, el mas univer-
sal de los mitos sevillanos, en una
version que transmite la fuerzay la
pasion con la que el coredgrafo
abordo el trabajo v el rigor, tesén y
empefio con los que la Fundacion,
encabezada por Maria Esteve, y la
Compafifa, que dirige Stella Arauz-
70, difunden su legado. m



Una de las bailarinas

del Ballet de la Opera de Lyon
en un momento

de ‘Limb’s Theorem’.

REAAAANAA T v o (T

El Ballet de la Opera de Lyon, dirigido por Yorgos Loukos, presenta una de las
joyas de la coreografia del siglo XX, obra del genio de William Forsythe. El
triptico Limb’s Theorem, estrenado por el Ballet de Francfort en 1990,
clausura la temporada de danza del Teatro de la Maestranza.

Tension y geometria en el baile,

la mejor via de escape

| Ballet Nacional de la Opera
de Lyon, que ha traido con an-
terioridad al Maestranza la
Cenicienta de Maguy Marin sobre Ia
musica de Sergei Prokofiev, busca
en esta fascinante obra maestra de
la danza contemporanea el equili-
brio entre contrarios, la armonia en-
tre lo intelectual y lo corporal, el ais-

lamiento y Ia conexion, lo mecanico
y lo humano, la combinacién de
fuerza fisica y delicadeza expresiva.

Limb’s Theorem es un poema
sobre la vision y la percepcion, un
hipnotico elogio de la desaparicion
en la intensidad. Una obra donde
encuentra su madxima expresion el
sello de su creador, la llamada “di-

namica Forsythe”, un estilo sinco-
pado y repetitivo, cargado de vio-
lencia e inestabilidad, de un dina-
mismo que distorsiona el lenguaje
de la danza cldsica buscando las
mas altas cotas de expresion.

En Ia obra, William Forsythe ex-
plora el abandono del cuerpo en el
espacio. La musica del holandés

Ch

|
..

Thom Willems -pulsaciones ritmi-
cas, recuerdos urbanos, sonidos
electronicos de intensidad varia-
ble- envuelve a los bailarines que
evolucionan en un gigantesco me-
dio que los amenaza. El movimien-
to se vuelve refugio, via de escape
del propio cuerpo. La compafiia se
desenvuelve en un contraste de |u-
ces y sombras producidas por un
inmenso proyector. La luz divide la
escena, empequefiece 0 agranda
las figuras, los oculta y vuelve in-
ciertos sus movimientos. “Es preci-
samente esa luz y la penumbra
-dice Forsythe- la que permite al
espectador imaginar lo que estd
ocurriendo”. En medio de una at-
mdsfera cegadora y oscura los mo-
vimientos se vuelven irreales y los
cuerpos se evaporan.

Nacido en Nueva York y formado
en la tradicién académica cldsica,
William Forsythe, uno de los gran-
des creadores de actuales, ha baila-
do en el Joffrey y en el Stuttgart Ba-
llet. Sus coreograffas forman parte
del repertorio de compafiias como
la Opera de Paris, el New York City
Ballet, el Royal Ballet de Londres, el
Nederlands Dans Theater, el San
Francisco Ballet, el Ballet de Canada
o la Compania Nacional de Danza.
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La excepcional calidad del Ballet de
Lyon, unida a la repercusion de al-
gunos de sus montajes como Ceni-
cienta de Marin y Romeo y Julieta
de Preljocaj, han hecho de él todo
un referente, siendo reconocido,
tras veinte afos de actividad, como
uno de los grandes conjuntos de la
escena internacional.
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PRODUCCIONES

El Coro de la Asociacion de Amigos del Teatro de la Maestranza en la escena final de ‘La sonnambula’ que se vera en Génova.

El Maestranza sale de gira

Génova y Las Palmas de Gran Canaria acogen La Sonnambula de Vincenzo Belliniy Fidelio de Ludwig van
Beethoven, dos de las mds recientes producciones propias del Teatro de la Maestranza. En el reparto que
actuard en el Teatro Carlo Felice destaca la presencia de Mariola Cantarero y José Bros.

La Sonnambula de Vincenzo
Bellini, estrenada en Sevilla
en febrero de 2006, podrd verse
en el Teatro Carlo Felice de Géno-
va en siete funciones a partir del
24 de abril y hasta el 6 de mayo.
Con direccion de escena v figu-
rines de Patrick Mailler, esceno-
grafia de Maria Rosaria Tartaglia e
iluminaciéon de Juan M. Guerra,
Génova cuenta con un doble re-
parto en el que destacan las gra-
nadinas Mariola Cantarero y San-
dra Pastrana en los papeles de
Amina vy Lisa, José Bros, que vol-
verd al Maestranza en junio, y Car-
lo Colombara. La direccién musical
estd a cargo de Daniel Oren, prin-
cipal director del Carlo Felice.

La Sonnambula del Teatro de Ia
Maestranza conduce a los especta-
dores a través de un suefio. Cuando
los protagonistas se sumergen en

I- a produccion del Maestranza

La escenografia de

‘La Sonnambula’, conun
cuidado vestuario y
gracias a los juegos de
luz, sumerge a los
espectadores en el
suefio surrealista de la
protagonista de la obra,
lajoven Amina

el mismo, el universo circundante,
normalmente blanco y negro, se
llena de color, se estremece y col-
ma sus aspiraciones. Sobre esta
premisa, el espacio escénico define
una época y un lugar indetermina-
do, como un gran suefio de Amina.
Toda la escenografia tiene como

objetivo reflejar un mundo surrea-
lista, por lo que los distintos ele-
mentos escénicos estan realizados
de forma muy cuidada y minuciosa.
No obstante, éstas se presentan,
como lo harfan en un suefio, en un
espacio irreal al que contribuyen
especialmente Ia utilizacion de la
luz y el vestuario, realizado en la
sastreria del Maestranza.

Esta 6pera semidramatica arti-
culada en dos actos comienza
cuando la protagonista, una joven
muchacha llamada Amina y que es
sondmbula, es acusada Ia vispera
de su boda de haber sido infiel a su
prometido, al ser descubierta en la
habitacién de un conde a la que
llegé de forma inconsciente. Con
musica de Belliniy libreto de Felice
Romani, basado en un argumento
de Eugene Scribe para un ballet-
pantomima, se estrend en el Tea-
tro Carcano de Mildn en 1831,

El Teatro Carlo Felice, uno de
los escenarios de mas tradicion
en Italia, fue edificado sobre un
proyecto de Barbino e inaugura-
do en 1828, precisamente con

una 6pera de Bellini, Bianca e Fa-

liero. Destruido durante la Sequn-
da Guerra Mundial, se levanto de
nueva planta con planos de Carlo
Scarpa y Aldo Rossi, que conser-
varon su caracteristico portico
neocldsico. Reinaugurado en
1987, hoy vuelve a ocupar el lu-
gar de preeminencia que siem-
pre tuvo entre los entes liricos
italianos. Por el acuerdo de cola-
boracion que mantiene el Carlo
Felice de Génova, que permite la
asistencia al mismo a los abona-
dos del Regio de Turin, La Son-
nambula del Teatro de la Maes-
tranza podrd ser disfrutada tam-
bién por muchos de los aficiona-
dos piamonteses. m

‘Fidelio’,
broche final
en Canarias

| Teatro Pérez Galdos de Las
E Palmas de Gran Canaria no es

sélo un simbolo arquitectoni-
co del archipiélago, sino el corazén
cultural de la ciudad desde hace
mas de cien afios. Estas instalacio-
nes, obra de Francisco Jarefio y Alar-
cén, se inauguraron en 1890 con
una representacion de La traviata y
con el nombre de Teatro Tirso de
Molina. En 1901 recibe la actual de-
nominacion en honor del novelista
canario. Destruido por un incendio,
fue reedificado con la imagen que
lo ha hecho inconfundible y reinau-
gurado en 1928 con Aida.

En 2004, Marcos Roger Bersha-
nel, Carlos Diaz y Aqustin Judrez se
encargan de dirigir un proceso de
remodelacion y modernizacién de
su dotacion técnica, que culmina-
rfia el 14 de abril de 2007 con su
reapertura. Ese dia los compases
de la Sinfonia n° 9 de Beethoven

interpretada por la Filarménica de
Gran Canaria, bajo la direccion de
Pedro Halffter, dieron inicio a su
primera nueva temporada tras la
remodelacion, que se cerrard los
dfas 16, 18 y 20 de julio con la re-
presentacion de Fidelio del Teatro
de la Maestranza.

Esta produccion se estrend en
mayo de 2007 en Sevilla, donde es-
tuvo dirigida por el maestro Halffter,
quien volverd a estar al frente de los
conjuntos en Las Palmas.

El Fidelio de Canarias estard pro-
tagonizado por Evelyn Hertlitzius,
Leonid Zakhozaev, Reinhard Hage,
Jan Buchwald, Alan Titus, Elena de
la Merced,Aqustin Prunell-Friend y
el Coro del Maestranza. m
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GRANDES INTERPRETES/ RECITALES LiRICOS

Un ‘ritmo nuevo’ y comprometido llega desde Brasil

Milton Nascimento y el
Jobim Trio celebran el
50 aniversario de |3
bossa nova en su
actuacion el 27 de abril
enelTeatro de I3
Maestranza.

MILTON NASCIMENTO Y JOBIN TRi0
GRANDES INTERPRETES

27 DE ABRIL

ascimento, cantante vy
N compositor, es una figura
fuera de serie en Ia histo-
ria de la musica brasilefia. Artista
de su tiempo y muy comprometido
con la cultura indigena, posee una
voz personalisima que sabe utilizar
de forma magistral para transmitir
sentimientos que parecen brotar
de un corazén profundo.

El ritmo libre de su musica estd
ligado a su negritud y la melodia a
su tradicion religiosa cristiana, pe-
ro por encima de todo ello en su
creacion gobiernan el sentido de
libertad v la tierra, la fuerza de su
Brasil natal. Sin embargo, sus
composiciones sobrepasan los ho-

Milton Nascimento, rodeado por los componentes del Jobin Trio.

rizontes de su pafs con influencias
del jazz, rock y latinas, hasta con-
figurar una "musica del mundo”,
como el propio artista Ia define.
En 1987, Tom Jobim escribié un
texto para el disco Yauareté, de Mil-
ton Nacimiento. Lo llamd “mi genui-
na pantera” y “mi verdadero uirapu-
ru” (pdjaro brasilefio famoso por su

Waltraud Meier pone un
cierre de lujo al ciclo
de Recitales liricos

La mezzosoprano Waltraud Meier, una de las voces
mas sobresalientes del panorama internacional,
interpretard algunos de los lieder mas populares
de Franz Schubert y Richard Strauss.

WALTRAUD MEIER | CICLO DE RECITALES LIRICOS | 29 DE ABRIL

rande entre las grandes, la
G mezzosoprano  Waltraud

Meier clausura el 29 de abril
el ciclo de Recitales Liricos de la
temporada 2007-2008 del Teatro de
la Maestranza con un programa de-

dicado a dos de los mds extraordi-
narios compositores del repertorio:
Franz Schubert y Richard Strauss.

La exquisita personalidad musi-
cal de Meier, su pureza vocal y Ia
pasion que derrocha en escena la

canto). Jobim le pidi¢ al amigo que
grabara algun dia su obra completa
porque, segun éste, sélo Milton era
capaz de cantar sus canciones en la
clave original de las composiciones.

Esta relacion afectiva y profesio-
nal se prolonga con Paulo y Daniel
Jobim, hijo y nieto del compositor,
y con Paulo Braga, los tres compo-

Meier, en la imagen, posee una
exquisita personalidad musical.

han llevado a ser imprescindible
en los teatros, festivales y salas de
concierto de todo el mundo.

El programa que interpretard
Waltraud Meier en Sevilla combi-
na el romanticismo de Franz Schu-

nentes del Jobim Trio (que, de he-
cho es un trfo compuesto por cua-
tro musicos, ya que el bajista Ro-
drigo Vila es un invitado especial
asiduo en los directos de la banda).

En 2007, con ocasion de las cele-
braciones para el 80 aniversario del
nacimiento del maestro, Milton
Nascimento y el Trio se juntaron

bert con el estilo absolutamente
personal de Richard Strauss. Del
primero abordard algunos de sus
lieder mas populares como La tru-
cha o Margarita en la ruecay El
rey de los elfos —estos ultimos
sobre poemas de Goethe, a quien
el Maestranza ha dedicado tam-
bién esta temporada una de sus
sesiones—.

El mismo equilibrio entre texto y
musica, entre ésta y la emocion,
caracterizan las canciones de Ri-
chard Strauss. Partiendo de Ia tradi-
cion romantica, Strauss dota a sus
lieder —como mds tarde hard con
sus poemas sinfénicos, ambas for-
mas de expresion de su personali-
dad y maestria— de la originalidad
de su lenguaje, del carécter de una
musica rica en colores, de sus ca-
racteristicos ardor y lirismo, de una
extraordinaria amplitud melodica y

otra vez. Presentaron un concierto
en el Tom Jobim Space, en Rio de
Janeiro. El éxito de la convocatoria
fue tan grande que los musicos de-
cidieron embarcarse en el proyecto
con el que ahora recalan en el Coli-
seo del Arenal.

El motivo que a vuelto a reunir
a los amigos es que la bossa no-
va, ese ritmo nuevo brasilefo, ce-
lebra su 50 aniversario. En su re-
pertorio incluyen los cldsicos de la
bossa nova de Jobin, pero su di-
recto no es solamente un home-
naje a las composiciones de este
creador, sino también un tributo a
una de las épocas mas ricas de la
musica carioca.

La imponente presencia de Nas-
cimento asequra en el Maestranza
un concierto cargado de genialidad
musical en el que volveran a hacer-
se patentes los afectos y las dudas,
la devastacion y destruccion de las
selvas, 1a locura que arrastra al ser
humano... Los multiples y variados
registros que abordard el musico
brasilefio, del pop al jazz, del folk al
gregoriano o de la musica tribal afri-
cana al corazon de Brasil, se volve-
ran a amalgamar en el crisol de la
voz Unica de este gigante de la can-
cion, recreando en Sevilla el incon-
fundible sonido Nascimento. m

“El programa de la
mezzosoprano combina
el romanticismo de
Franz Schubert con el
estilo absolutamente
personal de Richard
Strauss”

de su pasion, en suma, por la voz.

Waltraud Meier, acompafiada al
piano por Joseph Breinl, presentard
en el Maestranza una cuidada se-
leccion de los lieder de Strauss, ce-
rrando el recital con los aclamados
y populares Cuatro dltimos lieder,
culminacién de la espectacular ca-
rrera del compositor y casi su tes-
tamento musical. M



16 DE ABRIL
En torno a...
Mozart

Como actividad previa al
estreno de la 6pera Don
Giovanni, Juan Maria
Rodriguez pronuncia una
conferencia en la Sala Manuel
Garcia sobre Las mujeres de
Wolfgang, ambientada con la
voz de la soprano Raquel
Lojendio y acompanada al
piano por ifigo Sampil.

20 DE ABRIL
Trio de piano,
violay cello

Vera Anosova (piano), Anatoli
Andrianov (viola) y Claudio
Baraviera (violoncelo) se
constituyen en trio para
interpretar Duetto para viola y
violoncello, de Alessandro
Rolla, Trio patético, de Mijail
Glinka y Las Estaciones
portenias, de Astor Piazzolla.

T.Re& D E

24,26,28Y 30 DEABRIL
‘Don Giovanni’

El Maestranza estrena una
nueva coproduccién con el
ICAS y la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales.
Con el libreto original de
Lorenzo Da Ponte y la musica
de Mozart, Ezio Frigerio recrea
la escenografia de una de las
6peras mas representadas. Ros
Marb3 Y Mario Gas estaran al
frente de la direccién musical y
de escena, y el baritono Erwin
Schrott pondra voz al
personaje protagonista.

27 DEABRIL
Trio con piano

El piano de Ana Guijarro, el
violin de Vladimir Dmitrenco y
el cello de Nonna Natsvlishvili
se dan la mano en uno de los
conciertos que componen el
ciclo de musica de cdmara de
la Asociacion de Amigos de la
Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla. Juntos interpretaran el
Trio con piano n° 1 en Re
menor, 0p. 49 de Felix
Mendelssohn y el Trio con
piano n° 2 en Re menor, Op. 9
de Sergei Rachmaninov.

27 DEABRIL

Milton
Nascimento

Con motivo del 50 aniversario
del estilo musical brasilefio
bossa nova, el cantante,
compositor y guitarrista Milton
Nascimento une su talento a la
agrupacion Jobim Trio en un
concierto Unico. El compromiso
con la cultura indigena y el
sonido mas profundo de Brasil
resonardn en el Maestranza
con Milton Nascimento y el
Jobin Trio.

29 DE ABRIL

Waltraud Meier

El dltimo de los conciertos
liricos de la temporada 2007-
2008 del Teatro de la
Maestranza serd el que
protagonize la mezzosoprano
alemana Waltraud Meier.
Acompaiiada al piano por
Joseph Breinl, Meier
interpretara un programa
dedicado a dos de los mas
grandes compositores del
repertorio liederistico. Asi, la
mezzosoprano combinard el
romanticismo de Franz
Schubert con el estilo mds
personal de Richard Strauss.

2Y 3 DE MAYO
Sinfonica de
Bilbao

Bajo la direccién de Yaron
Traub, la Orquesta Sinfénica
de Bilbao visita el Teatro de Ia
Maestranza en la temporada
de la ROSS para ofrecer un
programa que incluye la
Sinfonia concertante para
violoncello, Op. 125 de Sergei
Prokofiev y la Sinfonia
fantdstica de Berlioz. Enrico
Dindo serd el solista. Tras esta
visita, la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla viajard a
Bilbao la proxima temporada.

LA aNEATES T

4 DE MAYO

Recital de
violoncello

Dentro del ciclo de musica de
cdmara, el cellista argentino
Claudio Baraviera
protagonizard un concierto en
el que interpretard las Sutes n°
3, 4y 5 para violoncello sélo
de Johann Sebastian Bach.

8Y 9 DEMAYO

ROSS: programa
deabonon®13

Rafael Frihbeck de Burgos
dirige este programa de
abono, que incluye las
versiones de Castilla, Granada
y Sevilla de la Suite espariola
de Albéniz, las Danzas
fantdsticas de Turina y la
Quinta Sinfonia de Beethoven.

11 DE MAYO
Do de arpay
flauta

Daniela lolkicheva y Juan
Ronda uniran el sonido del
arpa Y la flauta para
interpretar obras de Donizetti,
Rota y Fauré, entre otros.
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14 DE MAYO
En torno a...
Zemlinsky y
Mahler

Juan Angel Vela del Campo
pronuncia una conferencia
sobre estos compositores. A
esta charla en la Sala Manuel
Garcia le sigue un concierto de
la mezzosoprano Lola
Casariego, acompafiada al
piano por ifigo Sampil.

24,27,29Y 31 DE MAYO
‘Una tragedia
N ERY
‘El enano’

La Florencia del siglo XV1y la
vida de la corte espafiola se
dan cita en estas dos obras de
Alexander Von Zemlinsky. Se
trata de una produccion del
Teatro de la Opera de Francfort
del afo 2006, que cuenta con
la participacién de la Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla
dirigida por Pedro Halffter y el
Coro de la Asociacion de
Amigos del Maestranza,
dirigido por Julio Gergely. La
direccién de escena corre a
cargo de Udo Samel.

3Y4DEJUNIO
Compaiiia
Antonio Gades

De forma paralela al rodaje
del largometraje de Carlos
Saura sobre este personaje
que popularizé Mérimée, la
compafia de Antonio Gades
se propuso rescatar la figura
de Carmen en una obra de
danza. Stella Arauzzo y Adrian
Galia son los protagonistas de
esta historia de amor que
conserva la musica de Bizet y
no olvida el baile y cante
flamenco.

5Y 6 DEJUNIO
ROSS: programa
deabonon® 14

Pedro Halffter, en la direccion de
la Orquesta, y el violinista Frank
Peter Zimmermann interpretan
el Concierto para violin en Re
mayor, Op. 61, de Beethoven.
La noche transfigurada, Op. 4,
de Arnold Schonber, completa
el programa.

9,10Y 11 DEJUNIO
‘El Superbarbero
de Sevilla’

El Teatro de la Maestranza abre
su programacion a los nifios a
partir de seis afos con la 6pera
El Superbarbero de Sevilla, una
adaptacion del clasico £/
barbero de Sevilla del
compositor italiano Gioacchino
Rossini. En esta ocasion, el
coliseo sevillano acoge la
versién que ha realizado la
compania catalana Tricicle, que
imprime su particular sentido
del humor a las hazanas y
aventuras de un descarado y
simpdtico barbero llamado
Figaro.

12Y 13 DEJUNIO
ROSS: programa
deabonon® 15

EL director chileno
Maximiano Valdés y la
cellista Anne Gastinel son
las personalidades invitadas
en este programa de abono.
En él se interpretaran la
obertura de Orfeo y Euridice
del compositor aleman
Christoph Willibald von
Gluck, el Concierto para
violoncello de Samuel
Barber y la conocida
Sinfonia n° 3 de Robert
Schumann.

17Y 18 DEJUNIO

Balletdela
Operade Lyon

Bajo la direccion de Yorgos
Loukos, el Ballet de la Opera
de Lyon trae al Maestranza
una de las grandes obras de la
danza contemporanea, Limb’s
Theorem. Un contraste de
luces y sombras producidas
con un gran proyector se
combina con |a evolucion de
los bailarines, que intentan
representan el abandono del
cuerpo en medio del espacio.
La coreografia es de William
Forsyth y la musica del
holandés Tom Willems. Esta
obra forma parte del
repertorio del Ballet de la
Opéra de Lyon desde 2005.

19Y 20 DEJUNIO
ROSS: programa
deabonon®16

Para poner fin a la
temporada sinfénica, la ROSS
interpretard la Cuarta
sinfonia de Gustav Mahler.
Pedro Halffter dirigird a la
orquesta y la voz solista serd
en esta ocasion la de la
soprano Ruth Ziesak.
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28 DEJUNIO AL 4 DE)ULIO
‘La tabernera
del puerto’

Obra del compositor
donostiarra Pablo Sorozabal,
La tabernera del puerto
combina las costumbres
regionales con el sainete lirico
y la opereta. Esta nueva
produccion del Teatro de la
Zarzuela cuenta con direccién
de escena de Luis Olmos y con
Enrique Diemecke en la
direccion musical.
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Los profesores de la Sinfénica de
Sevilla y el maestro Halffter,
durante un ensayo en el Kursaal
de San Sebastian.

Intercambio de orquestas,
escenarios y publico

Los programas de conciertos de abono de las sinfonicas espafiolas hacen un
hueco a otras orquestas. La de Sevilla ya ha actuado en las temporadas de
Madrid, el Pais Vasco y Navarra, y recibird Ia visita de la de Bilbao en mayo.

REDACCION

a pasada temporada la Real
l Orquesta Sinfonica de Sevilla

emprendié un camino que,
desde entonces, quiere convertir en
habitual: la Orquesta Sinfénica de
Madrid vistaba el coliseo sevillano
(21'y 22 de abril) bajo la batuta de
su director artistico, Jests Lopez Co-
bos, y con un Michel Camilo que lo-
gré enardecer al publico, después de
que I3 ROSS hubiera hecho lo propio
en el Auditorio Nacional de Musica
de Madrid, el 25 de noviembre de
2006, con una Seqgunda Sinfonia de
Rachmaninov, que parecié haber
conjurado todos los espiritus del arte
de la mano de Pedro Halffter.

Durante esta temporada 2007-
2008, del 18 al 22 de febrero pa-
sado, Ia Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla, de nuevo a las 6rdenes de
su director artistico, recorrié los
magnificos auditorios del Pafs Vas-
co y de Navarra -el Kursaal de San
Sebastidn, el Baluarte de Pamplo-
na, el Euskalduna de Bilbao vy el
Teatro Principal de Vitoria-, con ex-
traordinario éxito de publico vy cri-
tica, actuando dentro del abono de
la Sinfonica de Euskadi, agrupa-
cion de la que el publico sevillano
podrd disfrutar en noviembre. En
esta gira, la ROSS interpreté una
Primera Sinfonia de Brahms, que
dificilmente podrd olvidarse, y un



Segundo concierto de Liszt que,
con Eldar Nebolsin, supo mostrar a
los espectadores la mejor cara, la
mas innovadora y fantéstica, de la
musica del gran pianista y compo-
sitor huingaro.

Ya por fin, los dias 2 y 3 de mayo
la Orquesta Sinfénica de Bilbao vi-
sita el Maestranza con un sugesti-
Vo programa que incluye la Sinfo-
nia concertante para violoncello,
Op.125 de Prokofiev y la Sinfonia
fantdstica de Berlioz, bajo la direc-
cion de Yaron Traub y con Enrico
Dindo como solista. Una visita que
la Real Orquesta Sinfénica de Sevi-
I3 le devolvera la préxima tempo-
rada 2008-2009.

En febrero la ROSS
actuo en el Pais Vasco
y Navarra, donde
interpreto la ‘Primera
Sinfonia’ de Brahms y
el ‘Seqgundo concierto’
de Liszt.

De este modo, con el desplieque
de posibilidades que brinda el in-
tercambio con otras agrupaciones
musicales, la Sinfonica de Sevilla
quiere ofrecer a sus abonados y al
publico general el privilegio de co-
nocer y disfrutar de otras orquestas
a las que, de otra forma, serfa mas
dificil acceder. Al mismo tiempo,
esta iniciativa hace que la ROSS se
dé a conocer a si misma en otros
escenarios que, como en el caso
de Madrid durante la temporada
2006-2007, o el mas reciente, en
el Pafs Vasco y Navarra, muestran a
nuevos publicos la excelencia y ca-
lidad de las que puede presumir
esta Orquesta. M
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PROGRAMAS DE ABONO

BeethovenyMahler,
en conciertos delaROSS

a Real Orquesta Sinfénica de
L Sevilla aborda en el ultimo

tramo de su temporada
2007-2008 algunos de sus progra-
mas mas esperados, manteniendo
el motivo conductor de héroes,
mitos y leyendas, establecido por
el maestro Halffter de forma co-
muUn para la programacion tanto
de la Orquesta como del Teatro. Fi-
naliza una temporada sinfénica
con un total de dieciséis progra-
mas que conforman un ciclo que
se extiende cronolégicamente del
Barroco a la actualidad.

Los dias 8 y 9 de mayo la pre-
sencia de Rafael Friuhbeck de Bur-
gos, como director y coautor en el
decimotercero de los programas
de abono, es todo un aconteci-
miento. El maestro, que actual-
mente desarrolla su carrera en el
extranjero, dirige a contadas or-
questas espanolas y ha trabajado
con grandes musicos como los vio-
linistas Yehudi Menuhin, David
Oistrack y Nathan Milstein o los
pianistas Rubinstein, Arrau y Alicia
de la Rocha.

En los conciertos que protagoni-
zard Fruhbeck en el Teatro de Ia
Maestranza podrdn escucharse
sus versiones orquestales de (asti-
lla, Granada, Sevilla, Asturias y
Aragdn, que pertenecen a la obra
Suite espanola de I1saac Albéniz,
asi como las Danzas fantdsticas
que el sevillano Joaquin Turina
compuso en 1919 vy la Quinta sin-
fonia de Beethoven.

Pedro Halffter estard al frente
de la Orquesta, que acompafnard
nuevamente al gran violinista
Frank Peter Zimmermann. El musi-
co alemdn interpretard el Concier-
to para violin de Ludwig van Bee-
thoven. Ya en la sequnda parte del
programa, el maestro ofrecerd su
particular versién de La noche
transfigurada, una obra que el
austriaco Arnold Schénberg com-
puso en 1899.

Los dias 12 y el 13 de junio el di-
rector Maximiano Valdés vy la ce-
llista Anne Gastinel son los invita-
dos en el decimoquinto programa
de abono. En esta ocasion se inter-
pretardn la obertura de Orfeo y Fu-
ridice de Christoph Gluck, el Con-
cierto para violoncello de Samuel
Barber y la Sinfonia n° 3, Renana,
una de 1as obras mas célebres del
compositor aleman Robert Schu-
mann y toda una ensofacion a las
orillas del Rin.

Arriba, la cellista Anne Gastinel.
Abajo, la soprano Ruth Ziesak.

Y para concluir la temporada de
abono, los dfas 19y 20 de junio en
los atriles de la Real Orquesta Sin-
fonica de Sevilla estard una de las
obras favoritas del pablico, Ia Cuar-
ta sinfonia de Gustav Mahler, cuyo
estreno tuvo lugar en Munich el 25
de noviembre de 1901. La direc-
cion de este concierto de clausura
estard a cargo de Pedro Halffter y
la voz solista serd la de la excelen-
te soprano Ruth Ziesak, una de las
voces liricas mds demandadas de
la actualidad. m
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La ROSS y el Coro de la Asociacion de Amigos del Teatro de la Maestranza durante la interpretacion del ‘Miserere’ dirigido por Luis Izquierdo.

Con motivo del 200 aniversario del nacimiento de Hilarion Eslava, la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

ha editado un nuevo disco con el Miserere, simbolo musical de la ciudad durante casi 175 afos.

El ‘Miserere’

de Hilarion Eslava,
en Deutsche
Grammophon

n el mes de marzo, en vispe-
E ras de Semana Santa, tuvo

lugar en el Teatro de Ia
Maestranza la presentacion del CD
del Miserere de Hilarién Eslava,
promovido por la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla (ROSS) vy edita-
do por Deutsche Grammophon, el
prestigioso sello amarillo de la mu-
sica clasica. El nuevo trabajo disco-
grafico se presentd ante los me-
dios de comunicacién en un acto
que presidio Maribel Montafio, de-
legada de Cultura del Ayuntamien-
to de Sevilla.

En octubre de 2007 se celebrd el
200 aniversario del nacimiento del
compositor espafiol Miguel Hila-
rion Eslava (1807-1878). Su céle-
bre Miserere (1835) es la Unica
obra que se ha mantenido durante
casi 175 afos como simbolo musi-
cal de Sevilla. Fue en 1991 cuando
la entonces recién creada Orquesta
Sinfénica de Sevilla se incorporo al
rito de su interpretacion en con-
cierto y, hace ahora dos afos, se
sumé al mismo el Coro de Ia Aso-
ciacién de Amigos del Teatro de la
Maestranza.

Entre los objetivos de la Sinféni-
ca de Sevilla se encuentra el de
mantener una estrecha relacion
con la ciudad y con la musica que
le es propia, acercdndose a todos
los géneros y manifestaciones cul-
turales en un compromiso que, en
algunos momentos, trasciende los
limites geograficos. Por ello, y con
la conmemoracién del bicentena-
rio del nacimiento de su autor, el
pasado mes de septiembre la Or-
questa realizé una nueva graba-
cion del Miserere que es, a la vez,
documento sonoro de la tradicion y
del patrimonio musical de Sevilla 'y
Andalucfa e instrumento de difu-
sion de la obra entre aquellos afi-
cionados que tienen la calidad ar-
tistica y técnica como premisa fun-
damental.

En esta ocasion, se ha realizado
una edicion critica de la partitura v,
junto al Coro del Maestranza, diri-
gido por Julio Gergely, la Orquesta
ha seleccionado para la grabacion
a cantantes espafoles de primer
nivel en el panorama lirico interna-

COMPROMETIDO

Miguel Hilarién Eslava compuso
mas de treinta 6peras y mas de
140 composiciones religiosas a
lo largo del siglo XIX. Ademas,
fundé junto con Arrieta,
Gaztambide y Barbieri el grupo
La Espaiia Musical, creado para
defender la dpera espafiola.

Con este nuevo (D del ‘Miserere’,
la ROSS rinde homenaje a Hilarion
Eslava y a Sevilla.

cional, como el tenor José Bros, el
baritono malaquerio Carlos Alvarez
y el contratenor afincado en Espa-
fia Flavio Oliver, junto a los nifios ti-
ple Jests Manuel Carnicero y Anto-
nio Sanz, solistas de la Escolanfa
del Real Monasterio de El Escorial.
La direccién ha estado a cargo, co-
mo no podia ser de otra forma, del
maestro Luis Izquierdo que, tras
mas de cuarenta y cinco afos diri-
giendo el Miserere, conoce como
nadie cada compds de la partitura.

El Miserere ha sido objeto cons-
tante de polémica y debate entre
los partidarios de la musica sacra y
los de la profana, entre quienes
propugnan una musica erudita y
los que prefieren la popular. Por es-
ta razon, por participar de todos
esos elementos, esta obra ha des-
pertado en |a sociedad, por encima
de cualquier otro sentimiento, ad-
miracion, y ha provocado un sequi-
miento fiel y sin fisuras.

En Sevilla, donde tantas veces
prima lo efimero -ya sea como mu-
sica sacra o en concierto, en la Ca-
tedral 0 en los teatros de la ciudad
(San Fernando, Coliseo Espafa, Lo-
pe de Vega...)- se ha mantenido,
con las logicas interrupciones del
derrumbamiento del cimborrio del
templo metropolitano en 1888, la
Guerra Civil y la conocida instruc-
cion del cardenal Sequra prohi-
biéndolo en la Iglesia, desde su
creacion en 1835 hasta hoy.

La brillantez belcantista de la
obra, las posibilidades de lucirse
que tienen los solistas y los efectos
dramaticos del coro han hecho del
Miserere piedra de toque para los
intérpretes que la han incluido en
sus repertorios, entre ellos Tam-
berlinck, Gayarre, Fleta, Francisco
Vifas, Hipdlito Lazaro o los maes-
tros Pedro Brafia y Almandoz.

Teniendo presente este bagaje,
pero mirando hacia el futuro, hacia
las nuevas generaciones, la ROSS
ha abordado la grabacion del Mise-
rere desde el afecto y la profesio-
nalidad, desde el respeto v el rigor,
para dejar constancia de su home-
naje en el bicentenario de su naci-
miento a Hilarion Eslava, que abrio
el camino a la musicologia en Es-
pafia y con cuyos métodos se han
formado tantas generaciones de
musicos espafioles. m



Sala Manuel Garcia, donde se celebran los conciertos del ciclo de Miasica de Camara de la ROSS.

Claudio Baraviera, Vladimir Dmitrenco y Ana Guijarro son algunos de los musi-
cos que han demostrado su talento en el Maestranza esta temporada. Organi-
zado por la Asociacion de Amigos de |a Real Orquesta Sinfonica de Sevilla, el
ciclo de Cdmara vuelve llenar de musica los domingos del coliseo.

Obras de Rota y Fauré
para despedir el ciclo

n ano mas, la Asociacion
U de Amigos de la Real Or-

questa Sinfénica de Sevilla
ha organizado, en colaboracién con
la propia Orquesta y con el Maes-
tranza, su ciclo de conciertos de
Musica de Cdmara, que se inter-
preta los domingos a las 12 horas y
que, como novedad, esta tempora-
da se desarrolla en la Sala Manuel
Garcia del Teatro de la Maestranza.

Este ciclo de musica de cdmarg,
que recibe el titulo Solistas y Gru-
pos de la Real Orquesta Sinfonica
de Sevilla, es uno de los proyectos
organizados por la Orquesta desde
que se pusiera en marcha su pri-
mera temporada en 1991. Durante
aquella temporada y la de 1992-
1993 los conciertos se organizaron
en la Sala Apolo.

Durante las dos temporadas si-
guientes pasaron a celebrarse en
el Teatro de la Maestranza. Ya en la
temporada 1994-1995, la entonces
recién creada Asociacion de Ami-
gos de la Orquesta se hace cargo
de la organizacion y financiacion
del ciclo musical.

A partir de este momento, la
Asociacion asume la tarea de coor-
dinar la participacion de los distin-
tos grupos v solistas y trabajar en
la busqueda de patrocinadores y
colaboradores para dicha iniciativa.
Todas estas funciones 1as ha ido
desempefando a lo largo de estos
diecinueve afnos de forma ininte-
rrumpida. En todo este tiempo, el
ciclo de Musica de (dmara se ha
celebrado en distintos escenarios,
pasando por la Sala Apolo, el Hos-
pital de Los Venerables de la Fun-
dacion Focus-Abengoa vy varios
conservatorios, hasta regresar en
enero de 2008 al Teatro de la
Maestranza.
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Este ciclo de Musica de (3dmara
forma parte de las actividades que
desarrolla la Asociacion, entre las
que destacan ademads las cenas
musicales, la entrega del Premio
Parafso o la dotacion de becas para
ampliacion de estudios con profe-
sores de la ROSS.

El 20 de abril el Maestranza recibio
la actuacion de un trio de piano,
viola y violoncello integrado por
Vera Anosova, Anatoli Andrianov y
(Claudio Baraviera, que interpretd
Duetto para viola y violoncello, de
Alessandro Rolla; Trio patético, de
Mijail Glinka; y Las estaciones por-
tenas, de Astor Piazzolla.

El domingo 27 de abril otro trio
formado por Ana Guijarro (piano),
Vladimir Dmitrenco (violin) y Non-
na Natsvlishvili (violocello) inter-
preta el Trio con piano n° 1, en Re
menor, Op. 49 de Mendelssohn y
el Trio con piano n° 2, en Re me-
nor, Op. 9 de Rachmaninov.

El 4 de mayo serd el turno de
(Claudio Baraviera, que interpretard
las Suites n° 3, 4 y 5 para violonce-
llo solo de Johann Sebastian Bach
y, finalmente, el domingo 11 de
mayo Daniela lolkicheva y Juan
Ronda protagonizardn un duo de
arpa y flauta para interpretar varias
obras de Donizetti, Boieldeu, Rota,
Kart-Elert, Fauré y Saint-Sdens.

El precio Unico de entrada para
estos conciertos es de ocho euros,
con un descuento del 50 por ciento
para menores de 26 afos y mayo-
res de 65. Los miembros de |a Aso-
ciacion de Amigos de la Orquesta
pueden retirar, de forma gratuita,
una entrada para cada uno de los
conciertos, desde tres dias antes
de los mismos. m

UNA ASOCIACION ACTIVA
Ademds de organizar el ciclo de
Musica de Cdmaraen el
Maestranza desde 1994, la
Asociacion de Amigos de la
Sinfénica de Sevilla celebra
cenas musicales, otorga el
Premio Paraiso y concede becas
para la ampliacion de estudios
con profesores de la ROSS.
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EL TEATRO DE LA MAESTRANZA

VISTO POR DENTRO

REDACCION
| Teatro de la Maes-
tranza, obra de los ar-
quitectos Aurelio del
Pozo Serrano y Luis
Marin de Teran, fue
inaugurado por Su
Majestad la Reina el 2 de mayo de
1991. Su ubicacién en un entorno
privilegiado de la Sevilla histdrica,
suS excepcionales caracterfsticas
técnicas, la calidad y variedad de su
programacion y, sobre todo, Ia res-
puesta entusiasta del pablico, han
hecho del mismo en pocos afios el
gran espacio escénico del Sur.

El coliseo se levanta en el Arenal,
una zona a orillas del Guadalquivir
que centrd las actividades militares y
portuarias de la ciudad desde el des-
cubrimiento de América. Este es el
marco que sirve de escenografia
persistente a una Sevilla mas sofa-
da que real donde, desde el siglo
XVII hasta nuestros dias, se am-
bientan m3s de un centenar de titu-
los operisticos; personajes vy cos-
tumbres, arquitectura y paisaje, his-
toria y leyenda que la literatura y la
musica han elevado a la categoria
de mito en el imaginario colectivo.

El edificio se alza en el solar
ocupado desde el siglo XIX por la
Maestranza de artillerfa, dispues-
ta en 1587 por Felipe Il en las
Reales Atarazanas, hoy a espal-
das del Teatro. De la antigua dedi-
cacion militar del edificio preexis-
tente toma el Maestranza su
nombre, conservando del mismo
la fachada de corte neocldsico del
siglo XIX. El conjunto historico-ar-
tistico circundante conforma un
drea urbana de acusada tipologia
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UN ESCENARIO
PARA EL SIGLO XXI

y morfologia que condicionan las
caracteristicas de un edificio co-
mo el Teatro de la Maestranza.

El proyecto
La construccion del Teatro parte de
un concurso de ideas convocado
en 1986 por la Diputacion de Sevi-
lla, propietaria del solar, para dotar
a la ciudad de un Palacio de la Cul-
tura que incluyese un auditorio,
salas de exposiciones, centro de
documentacion y recursos cultura-
les y centros de estudio, produc-
cion e investigacion cultural.
Resultd ganador el proyecto que
incorporaba la fachada existente de
la antigua Maestranza como portico
del volumen principal correspon-
diente al auditorio, un cilindro cu-
bierto con una béveda rebajada, y
distribuia las dependencias de do-
tacion cultural en torno a un patio
publico central. Integraban el mis-
mo un auditorio con un escenario
de 400 metros cuadrados aproxi-
madamente y un espacio expositi-
vo en dos plantas, junto a otras do-
taciones, todo ello sobre una super-
ficie de 3.000 metros cuadrados.
Especial importancia adquirieron
en los trabajos previos a la cons-
truccion los estudios de acustica
destinados al auditorio, con capaci-
dad para 1.800 espectadores. Los
autores del proyecto, asesorados

Junto a estas lineas, imagenes
de las fases 1y Il (demoliciony
obra civil) de las obras de
reforma y ampliacién del Teatro
de la Maestranza.

por el profesor Lotha Cremer y Gar-
cfa BBM, buscaron el tiempo ideal
de reverberacion y las mejores con-
diciones para la recepcion del soni-
do directo v los reflejados. Crearon
para ello un espacio de formas con-
vexas, planos truncados, terrazas...
que rompiese la concavidad acusti-
ca del interior de la sala y destruye-
se la posibilidad de focalizaciones
sobre |3 audiencia.

Se puso especial cuidado en la
calidad de los materiales, aisla-
mientos y reflectores acusticos. In-
cluso las butacas Carmen, creadas
para este espacio por Aurelio del
Pozo, la gran lIdmpara o la estruc-
tura de madera que cubre Ia sala,
la margarita acustica, combinan la
funcionalidad con la estética. Tan-
to la decoracién como el mobilia-
rio estan disenados para la como-
didad del espectador, la completa
vision del escenario y mejor per-
cepcion del sonido en funcion de
los conocimientos actuales de
acustica y topografia.

La Diputacion Provincial, promo-
tora del Palacio de Ia Cultura, acu-
di6 a la cooperacion, mediante fir-
ma de convenios, con otras institu-
ciones estatales, autondmicas v
locales para acometer la empresa.
Se sumaron asi al proyecto los mi-
nisterios de Cultura y de Adminis-
traciones Publicas, a Junta de An-
dalucia y el Ayuntamiento de Sevi-
3. Las obras se iniciaron el 10 de
febrero de 1987 con un presu-
puesto de inversion en torno a
1.600 millones de pesetas
(9.616.194 euros).

Mediado ya el afio 1988, la So-
ciedad Estatal para la Exposicion




En esta fotografia se muestra
el paso entre el escenarioy la
nueva chdacena durante la
ejecucion de los trabajos de
ampliacion, reformay
modernizacién del coliseo.

10 millones de euros para
una inversion de futuro
Los costes de la obra de
ampliacion, reformay
modernizacion del Teatro de la
Maestranza han ascendido,
finalmente, a 10.318.876,45
euros, cantidad aportada por las
cuatro administraciones
publicas que forman parte del
Consorcio para la gestion del

Teatro. Asi, el Ministerio de
Cultura ha aportado el 50% de la
inversion, mientras que la Junta
contribuyé al proyecto con el
25%, y tanto el Ayuntamiento
hispalense como la Diputacién
de Sevilla han participado con
un 12,5% respectivamente. Los
trabajos se han desarrollado en
tres fases. En la primera, la
empresa Detecsa se encargé de

las demoliciones necesarias; en
la sequnda, la compania Sacyr
fue la seleccionada para el
proceso de la obra civil; mientras
que en la tercera, fue una unién
temporal de empresas
(Waagner Biiro, Austria Stage
Systems y Chemtrol) quien
atendi6 el suministro e
instalacion del equipamiento
teatral.
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Universal de Sevilla 1992 renunci6
a la construccion del proyectado Te-
atro de la Opera previsto en la Isla
de la Cartuja. Propuso entonces es-
tudiar las posibilidades del audito-
rio y de reconvertir su caja escénica
en un escenario capaz de acoger
espectdculos liricos y que al mismo
tiempo, pudiera ser compatible con
los conciertos de las grandes for-
maciones sinfonicas que actuarian
en Sevilla durante la Expo’92.

Estas modificaciones afectarian a
la planta de escena, que pasaria de
los 400 a los 800 metros cuadrados
y obligarfa a subir la torre, optdndo-
se por elevarla solamente hasta los
22 metros, para reducir el impacto
visual en el entorno del edificio.
Otros cambios necesarios serian el
aumento del nimero de camerinos,
la dotacion de maquinaria e ilumi-
nacion escénica, foso de orquesta y
cabinas de control de luces y soni-
do. La zona dedicada a centro de in-
vestigacion de artes pldsticas pasa-
ria a sala de exposiciones, ocupan-
dose los espacios destinados en
principio a éstas para las nuevas do-
taciones. El Convenio con la Socie-
dad para la Exposicion de 1992 fue
firmado en febrero de 1989.

Técnicamente se hacfa necesa-
rio poder cambiar el tiempo de re-
verberacion del sonido, ya que la
épera y la prosa exigen tiempos
inferiores al requerido para la mu-
sica sinfénica. Se imponia un siste-
ma que permitiese transformar la
acustica en funcién de los criterios
sonoros de cada espectdculo vy
cambiar rdpidamente las condicio-
nes del auditorio para pasar de
épera a concierto tanto desde la

En estas imdgenes, la nueva
chacena con las plataformas de
desplazamiento horizontal y los
‘spiralifts’ de la avanzada
magquinaria que se ha instalado
en el Maestranza.

arquitectura (foso, concha acusti-
3, iluminacién) como desde la
acUstica. Para reducir el tiempo de
reverberacion se colocé entre la
cornisa reflectante y el techo de la
sala una corona en la que se insta-
laron una serie de filtros acusticos,
forrados por coquillas de fibra de
vidrio que regulan por su absor-
cion el tiempo de reverberacion
adecuado para cada espectaculo.
Tras la inauguracion del Teatro el
2 de mayo de 1991 y un brillante
ciclo operistico, de danza y sinféni-
co entre la primavera y el otofio de
ese ano, se realizaron pequefos
ajustes y modificaciones antes de
dar paso a la irrepetible programa-
cion de la Exposicion Universal de
1992, donde cada participante pre-
sentd en el Maestranza las mejores
compaffas de dpera y conjuntos
sinfonicos de su respectivos paises.

Una nueva singladura

Concluida la Exposicion Universal
de 1992, la Sociedad Estatal entre-
g6 el Teatro a las instituciones que
pasaron a gestionarlo mediante
un Consorcio integrado por la Junta
de Andalucia, la Diputacién Pro-
vincial de Sevilla y el Ayuntamien-
to de Sevilla, al que se sumaria
con posterioridad el Ministerio de
Cultura. Comienza entonces una
nueva etapa en la que se pasa de
acoger espectdculos a producirlos.

Es en este momento cuando se
evidencian la falta de espacio téc-
nico alrededor de la escena vy la
desactualizacion que sufria el Tea-
tro respecto a los adelantos produ-
cidos en el campo de la ingenieria
teatral. Ademas, se pone de mani-




Vista de la sala principal, en la
que desde octubre hasta el 10
de diciembre de 2007 los
espectdculos y conciertos
programados se desarrollaron
sobre una plataforma escénica.

Las nuevas dependencias
del Teatro

Tras la ampliacién y reforma del
Coliseo del Arenal, éste dispone
ahora de una nueva serie de
dependencias que podrian
agruparse en torno a cuatro
grandes espacios: el escenario,
dependencias para el teatro, el
Coro y la Orquesta. Cabe destacar
todas las innovaciones hechas en

relacion al escenario. A este
respecto, hay una nueva chacena
(parte posterior del escenario) y
un nuevo puerto de carga 'y
descarga. Ademads, se ha
instalado un sistema de
plataformas horizontales y un
elevador de acceso al peine y a
las pasarelas técnicas, se ha
ampliado el foso de la orquesta a
175 metros cuadrados y se ha

creado una zona de
almacenamiento de telones bajo
el escenario con seis bovinas de
20 metros. Ademas, se ha
construido una sala de ballet
polivalente, otra de video, una
sala de ensayo para el Coro y otra
para la Orquesta Sinfénica de
Sevilla, una nueva regiduria,
vestuarios, siete cabinas de
estudio, etcétera.
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fiesto la falta de altura de Ia torre
de escena y la infrautilizacion de las
salas expositivas del complejo v el
patio interior que las unia al coliseo.

Ante esta situacion, las adminis-
traciones deciden en 1999 solicitar
a Aurelio del Pozo, arquitecto coau-
tor del proyecto original, un ante-
proyecto de modernizacion y am-
pliacién que contemplase la actua-
lizacion de la maquinaria. Con pos-
terioridad, en 2001, se ejecutaron
solamente algunas de las obras,
como una sala de maquinas sobre
la torre de escena y la adquisicion
de 13 motores puntuales.

En 2002, se plantea por primera
vez por parte de los responsables
del Consorcio la necesidad de con-
tar con un anteproyecto que no s6-
lo tuviese en cuenta la moderniza-
cion y ampliacion del escenario, si-
no que, ademas, adaptase los es-
pacios expositivos y los vacantes
que el edificio tenfa para hacer del
Teatro la sede de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla y la construc-
cion de una sala de ensayo para el
Coro. Este anteproyecto de reforma
no pasé de ser una declaracion de
intenciones, pero puso en eviden-
cia las carencias teatrales del edifi-
cio del Arenal.

Obras de ampliacion

Iniciado este milenio comienza
una nueva etapa del, en palabras
del arquitecto Aurelio del Pozo,
“apasionante viaje no concluido”,
acometiéndose una amplia remo-
delacién y dotacion técnica que se
materializa en las obras de amplia-
cion y reforma iniciadas en junio
de 2005 y que ahora, puesta en

Visitas institucionales a
las obras del Teatro
Distintas personalidades visitan
las obras: subdelegado del
Gobierno, alcalde de Sevilla,

consejera de Cultura, ministra de
Cultura... EL 12 de diciembre de
2007 el presidente de la Junta
de Andalucia comprueba la
operatividad del escenario.

funcionamiento la operatividad de
las mismas, hacen del Teatro de la
Maestranza un escenario total-
mente preparado para el siglo XXI.

En 2004, una vez que las adminis-
traciones implicadas en la gestion del
Coliseo del Arenal toman la decision
de trasladar la Real Orquesta Sinfoni-
ca de Sevilla al Maestranza, se encar-
ga un nuevo anteproyecto en el que
se contempla, ademas del citado
traslado, una amplia modernizacion
técnica v la remodelacion de los es-
pacios expositivos infrautilizados.

Para ello, Aurelio del Pozo propuso
no sélo la demolicion de las zonas ya
contempladas en los proyectos de
1999y 2002, Sino una zona Mas am-
plia situada en el sétano y que fue
objeto de la primera fase de la obra,
la demolicién. Con esta nueva situa-
cién se permite Ia posibilidad, a nivel
de escena, del montaje y desmonta-
je de la escenograffa en chacena.

El proyecto, en su conjunto, tenia
el propdsito de mejorar la dotacion
del Teatro de la Maestranza al crear
una zona de montaje y almacena-
miento de escenografias separada
del escenario, con lo que se facilita-
ba el cambio de escenografias du-
rante una representacion, asi como
la carga y descarga y el montaje y
desmontaje de los distintos escena-
rios entre representaciones conse-
cutivas. Asimismo, el plan contem-
plaba motorizar las maniobras y au-
tomatizar la gestion del proceso pa-
ra incrementar la precision y sequri-
dad de todos los trabajos.

Entre los objetivos del proyecto
también estaban construir, en la mis-
ma cota del escenario, una Sala de
ensayo para la Orquesta, de dimen-

siones andlogas a las existentes en
el Teatro Real de Madrid o en el Liceo
de Barcelona, y en el sétano, una sa-
la de ensayo para el Coro, ademas de
ampliar las zonas de vestuarios co-
rrespondientes a estos colectivos y
crear salas de ensayo y cabinas de
trabajo para las distintas secciones
que componen la Orquesta.

M3xima exigencia
Para consequir todo esto se ha re-
querido una gran calidad de dise-
fo, fabricacion y montaje. Todos
los componentes a instalar debian
ser modernos, fiables y sequros.
Por esto, se ha preferido aplicar
soluciones econémicas y bien pro-
badas a elementos que, aun re-
presentando desarrollos recientes
de la tecnologfa, no hubiesen sido
suficientemente contrastados vy
experimentados para uso teatral.
El proceso de las obras de am-
pliacién y modernizacién ha sido
muy laborioso. No obstante, se han
ido cumpliendo cada una de Ias fa-
ses dentro de los plazos previstos
desde verano de 2005, minimizan-
do por tanto la distorsion que las
obras han causado en el normal
funcionamiento y programacion del
Teatro. En este sentido, las actuacio-
nes que han afectado al escenario
se han concentrado en sucesivos
periodos estivales y los horarios de
trabajo durante la temporada se
han adaptado para evitar interfe-
rencias con el desarrollo de las re-
presentaciones y ensayos del Teatro
y de la ROSS. Ahora, todo este es-
fuerzo se ve recompensado al dis-
poner de uno de los escenarios me-
jor dotados de Europa. m




L Teatro de la Maestranza y Ia
E Real Orquesta Sinfonica de

Sevilla tuvieron una destaca-
da presencia con un espacio conjun-
to en la | Feria de Industrias Cultura-
les de Andalucia (FICA), celebrada
en diciembre en el Palacio de Expo-
siciones y Congresos de Sevilla.

Las consejerfas de Cultura, de
Economia y Hacienda y de Innova-
cion, Ciencia y Empresa organiza-
ron este encuentro entre las em-
presas de la cultura y su publico
para valorar y estimular la produc-
cion y el consumo cultural andaluz
que, cada dia mas, incide directa-
mente en dmbitos estratégicos co-
mo el turismo, la comunicacion, el
comercio, el empleo y la empresa.

Por otra parte, en el mes de fe-
brero teatros de toda Europa con-
memoraron el aniversario de ['Or-
feo de Claudio Monteverdi (1567-
1643). Estrenada en el Palacio Du-
cal de Mantua el 24 de febrero de
1607, esta obra estd considerada
el germen de la 6pera tal como la
concebimos desde entonces y la
primera obra maestra del género.
Con tal motivo, y como reconoci-
miento al espectdculo que es una
de las senas de identidad del patri-
monio cultural europeo, por enci-
ma de barreras lingUisticas y nacio-
nales, el Maestranza ha vuelto a
celebrar distintas actividades, es-
pecialmente Jornadas de Puertas
Abiertas, en torno al 17 de febrero,
Dia Europeo de la Opera.

Los teatros liricos de Europa invi-
tan al publico y, en particular, a los
jovenes, a descubrir y redescubrir
la 6pera, forma de creacion que
auna las mejores disciplinas artisti-
cas, evolucionando con los tiem-
pos y estéticas. La participacion es-
panola en el Dia Europeo de la
Opera se coordina a través de Ope-
ra XXI, asociacion que tiene como

EL TEATRO
SE ABRE AL
PUBLICO
EN EL DIA
EUROPEO
DELA
OPERA

El Maestranza presento
su oferta en diciembre
en FICA, | Feria de
Industrias Culturales de
Andalucia, y celebro
una nueva Jornada de
Puertas Abiertas para
recorrer las nuevas
dependencias del
espacio escenico.

(OPERA

EUROPEARN OFERA DAYS

Arriba y en el centro,
diferentes actividades
celebradas en el Teatro
de la Maestranza
durante la Jornada de
Puertas Abiertas. Abajo,
los consejeros de
Economia y Cultura, José
Antonio Grifidn y Rosa
Torres, junto a la
directora gerente del
Teatro, Remedios
Navarro, durante la FICA.
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objeto promover todas las activi-
dades que acerquen Ia dpera a pu-
blicos mas amplios y animar a la
produccion. Las distintas asociacio-
nes nacionales se agrupan, a su
vez, en Opera-Europa. El Teatro de
la Maestranza forma parte de am-
bas redes de conocimiento, inter-
cambio y colaboracion.

El Maestranza ha celebrado la
efeméride en anteriores ocasiones
invitando a recorrer sus instalacio-
nes; mostrando de forma practica
el proceso de produccion de una
opera, la evolucion de la técnica
escénica y de la ingenieria al servi-
cio del espectéculo; y exponiendo
el desarrollo de las obras de am-
pliacion, reforma y modernizacion
de la maquinaria escénica inicia-
das en julio de 2005. Este afio, una
vez operativos el escenario, la nue-
va chdcena (parte posterior del es-
cenario) y su dotacion técnica, ha
mostrado estas dependencias.

En distintos momentos a lo largo
de la jornada la magia de Maca-
dam Piano llené de musica el ves-
tibulo, el portico y los alrededores
del Teatro de la Maestranza. Jean
Luois Cortes con su piano motoriza-
do tocd, rodd, avanzd, qiré y baild
al ritmo de su musica. Un espectd-
culo con obras desde Mozart a
nuestros dias que sorprendid vy di-
virtié, con el que el Teatro de la
Maestranza sali¢ a la calle en su
Jornada de Puertas Abiertas.

Estajornada en la celebracion del
Dia Europeo de la Opera permitio,
una vez mas, redescubrir, conocer
mejor y disfrutar del universo de la
Opera, expresion cultural europea
arraigada en todo el mundo y que,
en constante evolucion, se reinven-
ta cada dia asimilando las aporta-
ciones de las distintas culturas co-
mo queda patente en este Afio Eu-
ropeo del Didlogo Intercultural. m
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N abril, el Teatro de la Maes-

tranza acoge las reuniones

de las Asociacion Espaiola
de Orquestas Sinfénicas (AEOS) y
de Opera XXI, asociacion que agru-
pa a treinta teatros y festivales con
programacion lirica y cuya vicepre-
sidenta es la directora del Maes-
tranza.

Responsables de ambas entida-
des asequran que tanto la musica
sinfénica como la programacion liri-
ca estan viviendo en la actualidad un
momento de auténtico renacimien-
to y expansion. En este sentido, Félix
Palomero, presidente de la AEQS vy
gerente de la Orquesta Sinfénica de
Galicia, asequra que “desde finales
de los 80, con la creacion y habilita-
cién de nuevos espacios para las ar-
tes escénicas y como respuesta a la
demanda y el interés del publico, se
han creado muchas orquestas sinfo-
nicas en Espafia”. No obstante, Palo-
mero también puntualiza que “a pe-
sar de la existencia de una actividad
musical muy viva en algunas regio-
nes, todavia hay comunidades auto-
nomas Yy grandes municipios que no
cuentan con una orquesta estable”.

Por su parte, Rosa Cullell, presi-
denta de la Asociacion Opera XXI 'y
directora general del Gran Teatre
del Liceu de Barcelona, confirma el
auge de la lirica en Espafia apoydan-
dose en el numero de espectado-
res que asistieron, durante la tem-
porada 2006-2007, a alguna repre-
sentacion de este tipo. “Mds de un
millén de personas acudieron a al-
gun espectdculo lirico en todo el

Rosa Cullell, presidenta de
Opera XXl y directora general del
Liceu de Barcelona, y Félix
Palomero, presidente de AEOS.

Compartir experiencias,
establecer nuevas
estrategias y
perfeccionar el
funcionamiento de sus
respectivas asociaciones
son los motivos que han
traido la Asociacion
Espanola de Orquestas
Sinfénicas, entidad que
agrupa a 29
formaciones sinfonicas
en Espafia, y Opera XX,
donde participan 30
teatros v festivales con
programacion lirica, a
sus reuniones en Sevilla.

pais. En Andalucia, por ejemplo, la
cifra alcanzo los 100.000 especta-
dores”, sefiala Cullell, quien asi-
mismo comenta que el promedio
de ocupacion de los teatros v festi-
vales espafioles con dpera ha al-
canzado el 81%.

Pero éste no es el Unico punto en
comun que presentan las dos aso-
ciaciones. Los presidentes de am-
bas entidades coinciden en subra-
yar que entre los objetivos que tie-
nen marcados estd la busqueda
constante de nuevos publicos. De
esta forma, la directora general del
Gran Teatre Liceu afirma que “Ope-
ra XXI potencia la 6pera entre los
universitarios, a través de progra-
mas especificos, entre el publico
general, con retransmisiones en di-
recto via Internet, y entre los espec-
tadores mas pequefios, al promo-
ver proyectos coproducidos por va-
rios teatros como la épera para ni-
flos Dulcined”.

Andalucia, y en particular Sevilla,
es “una de las comunidades con
mayor crecimiento de espectadores
liricos en los ultimos afios —resalta
Cullell—y en esto ha influido de for-
ma fundamental el programa para
jovenes y escolares del Teatro de la
Maestranza, que ha consequido un
gran éxito de demanda”.

Félix Palomero indica sobre este
punto que “las orquestas sinfonicas
tampoco pierden de vista la necesi-
dad de sequir buscando nuevos pu-
blicos, para lo que desarrollan una
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gran variedad de actividades en tor-
no a la captacion y educacion, des-
ce conciertos didacticos organiza-
dos en colaboracion con los centros
escolares y las autoridades educati-
vas, a conciertos enfocados para fa-
milias, jovenes u otros sectores de
la sociedad”.

La Asociacion Espafola de Orques-
tas Sinfonicas redne entre sus
miembros a 29 orquestas y otros
colectivos y entidades del dmbito
de la musica sinfénica, fomenta la
creacion y difusion del patrimonio
musical espafiol y favorece Ia co-
municacion cultural entre las comu-
nidades. Ademads, cuenta con la co-
laboracion del Instituto Nacional de
Artes Escénicas, el Ministerio de Cul-
tura y la SGAE. Por su parte, Opera
XXI fue creada en febrero de 2005
con el fin de potenciar la actividad
operistica y de acentuar la coopera-
cién entre sus promotores.
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ante la fachada del jardin del
Teatro de la Maestranza en su Cita
en Sevilla de los dias 2 y 3 de abril

de 2008.

Los gerentes, directores técnicos y
representantes de las orquestas
agrupadas en la Asociacion
Espanola de Orquestas Sinfonicas,
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El proceso de transformacion que ha tenido recientemente abre una nueva etapa para el Teatro de la Maestranza. Juan Carlos Marset,
director del Inaem, considera que estd “al mismo nivel o incluso por encima de los teatros internacionales mas prestigiosos”. Su buena

gestion y su alta calidad en la programacion hacen del coliseo sevillano todo un ejemplo de escenario cultural.

JUAN CARLOS MARSET

“El Maestranza es visto como un modelo de gestion”

UAN CARLOS Marset es el ac-
tual director del Instituto Na-
cional de las Artes Escénicas y
de la Musica (Inaem).

-sCudles son los retos a los que
se enfrenta en su etapa al frente de
la direccién general del Instituto de
las Artes Escénicas y de la MUsica?

-Cuando el ministro de Cultura
me ofreci¢ la direccion general del
Inaem, me habld de nuestros retos
en un sentido inmediato y a la vez
con una perspectiva histérica: habia
que culminar los compromisos de
la legislatura y demostrar con ideas
y con acciones concretas lo que po-
dria hacerse en legislaturas venide-
ras; poner las bases para dar al Ins-
tituto una mayor capacidad de ac-
tuacion y un mayor alcance dentro
y fuera de nuestras fronteras; y ha-
cer que el Ministerio de Cultura en-
tre en el siglo XXI, no sélo por iner-
cia cronolégica, sino con verdade-
ras iniciativas, con determinacion vy
con las estructuras adecuadas.

-;En qué consistfan esos proce-
sos que habfa que culminar?

-En el Ministerio de Cultura he-
mos ultimado los estatutos, los ob-
jetivos y los mecanismos de actua-
cion de la futura Agencia Estatal de
las Artes Escénicas y de la Musica,
asi como el cédigo de buenas prac-
ticas que garantizard su correcto
funcionamiento, cuya constitucion y
puesta en marcha estd prevista por
la ley para antes del préximo vera-
no. También habia que terminar al-
qunas actuaciones, como la amplia-

cion del Maestranza, e iniciar otras
incluso de mayor envergadura, co-
mo el Auditorio de Malaga o la Ciu-
dad del Flamenco de Jerez, por
mencionar solo algunas de las que
afectan a Andalucia. Debiamos
arreglar los problemas endémicos
de alqunas instituciones, como la
Orquesta Nacional y el Auditorio
Nacional, para lo cual hemos aplica-
do algunas de las formulas que en
su dia empleamos con la ROSS y con
el Maestranza, y creo sinceramente
que la situacion actual de ambas
instituciones es bastante mejor de
la que nos encontramos.

-;Puede adelantar alguna de las
nuevas iniciativas?

-Hemos empezado a proyectar
las nuevas unidades y centros na-
cionales de la Agencia Estatal, que
se ocuparan de algunos géneros y
aspectos de las artes escénicas y
musicales hasta ahora menos cui-
dados por el Ministerio, como la
musica contempordnea (con un
nuevo sistema de concertacion de
grupos e intérpretes de toda Espa-
fa), las musicas vy las artes escéni-
cas histdricas espanolas, o las musi-
cas populares, incluida entre éstas
de manera sinqular el flamenco
(con la creacion de un centro nacio-
nal en Jerez). Entre otras iniciativas,
hemos querido ampliar el consenso
en la toma de decisiones, con la
constitucion del Consejo Estatal de
las Artes Escénicas y de la Musica
(en el que participan todas las ad-
ministraciones publicas y todas las
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Juan Carlos Marset (Albacete,
1963) es profesor de Estética y
Teoria de las Artes en la
Universidad de Sevilla. Es Premio
Adonais de Poesia 1989 y autor del
libro de poesia ‘Leyenda
napolitana’. Ademads, es Doctor of
Philosophy por la Universidad de
Columbia de Nueva York.

asociaciones representativas de los
diferentes sectores escénicos y mu-
sicales), a raiz del foro que tuvo lu-
gar en Sevilla el pasado mes de
septiembre. Hemos logrado un
acuerdo con RTVE para la puesta en
marcha de un canal cultural digital
(que empezard a emitir parcial-
mente 3 finales de este mismo
afno). Se han actualizado las convo-
catorias de ayudas sequn las verda-
deras demandas y los objetivos que
tienen los diferentes sectores de la
musica y de la escena en Espafia.
Hemos iniciado una nueva linea de
apoyos a la danza clasica y a las
temporadas operisticas, y fomenta-
do los circuitos, los equipamientos y
la comunicacion cultural entre Ias
comunidades auténomas. En el as-
pecto internacional, estamos
abriendo a nuestros artistas y profe-
sionales algunas vias con apoyo a
las giras internacionales (como la
que préximamente realizard la
ROSS por China, a cuya financiacion
contribuye el Ministerio), con pre-
sencia en ferias y foros de relevan-
cia artistica o comercial, y con pro-
gramas como Iberescena o el que
préximamente se iniciard con el
nombre de Iberorquesta.

-El Gobierno Central es uno de
los cuatro miembros del consorcio
del Teatro de la Maestranza. Su
presencia y aportaciéon han sido
claves para el Coliseo del Arenal.
$Cémo se articula esa presencia del
Gobierno Central y cudl es su apor-
tacion al presupuesto del Teatro?

-A mijuicio, una de las claves del
éxito del Teatro de la Maestranza
en su reciente transformacion ha
sido la permanente exigencia de
acuerdo, la colaboracién y la toma
de decisiones solidaria por parte de
las diferentes administraciones del
consorcio, con el andlisis comparti-
do y la conformidad de todos sus
miembros, asi como el sentido de
la responsabilidad demostrado por
sus trabajadores vy profesionales,
por el comité de empresa y por la
magnifica direccién gerencial y ar-
tistica del teatro, que han sabido
combinar audacia y prudencia de
manera ejemplar. EI Gobierno Cen-
tral, desde que en 2004 se aproba-
ra el proyecto de reforma del Teatro
(que habia quedado paralizado du-
rante los dos afios anteriores, no lo
olvidemos, por la negativa del Go-
bierno anterior), y una vez termina-
das las obras de ampliacion del
Maestranza (para cuya realizacion
hemos contribuido con algo mas de
la mitad del presupuesto total: seis
millones de euros sobre un presu-
puesto final de unos once millo-
nes), ha incrementado su contribu-
cién en 2008, para la actividad ordi-
naria del Teatro, en un millén de
euros (una subida del 60por ciento
con respecto a 2007), pasando del
25 al 35 por ciento del total de Ias
aportaciones.

-Durante su etapa como delega-
do del ICAS se fraguaron las obras
de ampliacién, reforma y moderni-
zacién de la maquinaria escénica
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del Teatro de la Maestranza. En su
opinioén, estas obras, ya felizmente
concluidas, ;en qué posicién han
situado al Teatro en la esfera na-
cional e internacional?

-En 13 posicion que todas las ad-
ministraciones implicadas en 2004
querfamos que tuviera el Maestran-
23, como un teatro de excelencia ar-
tistica y de vanquardia, con criterios
propios y claros, y como uno de los
espacios que mas crece, en calidad,
en diversidad, en capacidad de in-
novar y de actualizar el repertorio,
entre otros aspectos, en Espana y
en nuestro entorno cultural.

-Una apuesta politica personal
de usted durante su etapa en el
ICAS es el ciclo Mitos de Sevilla, cu-
yo madaximo exponente serd la

I

6pera ‘Don Giovanni’ de Mozart
este mes de abril. ;Considera que
el Teatro ha abierto, tras las obras,
una etapa en la que ya se puede
enfrentar a la programacién de los
grandes mitos operisticos sevilla-
nos y asumir ese riesgo?

-La idea de que la ciudad de Se-
villa le dedicara a sus mitos univer-
sales una atencion especial dentro
de sus instituciones y de sus pro-
gramas culturales fue del actual
ministro de Cultura quien, desde la
direccién general del Instituto Cer-
vantes que ostentaba entonces,
habia comprobado el interés y la
demanda que estos mitos nuestros
suscitan en todo el mundo, y se lo
transmitio al alcalde de Sevilla en
forma de propuesta. El Ayunta-

La Sinfénica de Sevilla
realizard
proximamente una
ira por China, a cuya
inanciacion contribuye
el Ministerio de Cultura

“El Gobierno central ha
incrementado en un
millon de euros su
contribucion en 2008
para la actividad
ordinaria del Teatro”
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miento, y otras administraciones y
entidades de la ciudad, Ia hicieron
suya y le imprimieron un formato
manejable, le dieron viabilidad.
Desde entonces, en Sevilla no han
dejado de hacerse revisiones del
mito de Don Juan, y ya se han ini-
ciado nuevas tentativas para revi-
sar y actualizar otros mitos cultura-
les y musicales, como el de Car-
men. El teatro Maestranza estd ca-
pacitado, sin duda, para asumir es-
tos riesgos, por sus equipamientos,
por su estructura profesional y por
la calidad artistica de su programa-
cion y de su orquesta, que estan al
mismo nivel o incluso por encima
de los teatros internacionales mas
prestigiosos. No por casualidad ha
coincidido este nuevo impulso del

MAESTRANZA-ABRIL-2008

Juan Carlos Marset
posa delante del Teatro
de la Maestranza.

Maestranza con el reconocimiento
de Sevilla como Ciudad Unesco de
la MUsica, del que tenemos que
responder logrando, entre otros
objetivos, que el gran repertorio li-
rico asociado a Sevilla encuentre
en la ciudad su principal escenario
y su principal impulsor, como de
hecho estd sucediendo.

-;ReUne las condiciones técnicas
de infraestructura y presupuesta-
rias que usted siempre dese6 para
el Teatro de la Maestranza? ;Ve a
medio plazo que pueda mantener
una franca competencia con el Li-
ceo y el Teatro Real?

-Acabamos de iniciar esta nueva
andadura, y el presupuesto v la acti-
vidad deberd sequir creciendo gra-
dualmente. Sin embargo, puedo afir-
mar que vya, desde los 6rganos eje-
cutivos de gobierno de los teatros
mayores de Espafia, que he tenido la
oportunidad de presidir en este Ulti-
mo afno, como el Real o el Liceo, y
desde otros teatros y temporadas
nacionales, el Maestranza estd con-
siderado como un modelo, respeta-
do e incluso emulado por su buena
gestion y por su programacion. Mas
que un competidor que crece en de-
trimento de nadie, el Maestranza es
visto y celebrado como un comparnie-
ro leal, que ayuda a los demds en su
crecimiento, y que se enriquece por
el resto de los teatros y de las tem-
poradas liricas de nuestro pais. Es lo
que querfamos y es lo que hemos
consequido entre todos. Y lo mejor
adn estd por venir. m



MAESTRANZA-ABRIL-2008

uadalupe Ruiz, directora ge-
G neral de Fomento y Promo-

cion Cultural de la Conseje-
ria de Cultura de Ia Junta, en repre-
sentacion del Maestranza, y Manuel
Romera Gomez, en uno de sus Ulti-
mos actos como director territorial
de la zona sur de “La Caixa”, antes
de pasar a serlo de Catalufia, firma-
ron en diciembre el acuerdo de cola-
boracion y patrocinio entre ambas
instituciones correspondiente a la
temporada 2007-2008.

Mediante la suscripcion de este
compromiso, “La Caixa”, uno de los
mas antiguos colaboradores y pa-
trocinadores del Coliseo del Arenal,
aporta esta temporada al Maes-
tranza 177.506,68 euros en con-
cepto de patrocinio general de la
temporada, patrocinio especial del
Ciclo de Danza, que incluye cuatro
grandes ballets, y como colabora-
dor del Abono Joven, una de las
propuestas mejor acogidas por la
sociedad.

LA CAIXA
RENUEVA
SUAPOYO
ALTEATRO
YALA
CULTURA

El hasta ahora director
territorial de la zona sur
de “La Caixa”, Manuel
Romera Gomez, y
Guadalupe Ruiz
Herrador, en
representacion del
Teatro de la
Maestranza,
suscribieron el acuerdo
de patrocinio para Ia
temporada 2007-2008.
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Guadalupe Ruiz y Manuel Romera,

durante el acto de firma del convenio

de patrocinio de “La Caixa”.
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En relacion a la estrecha colabora-
cion que continta manteniendo la
citada caja, después de 10 afios con
el Teatro, Manuel Romera comenta
que es “un orqullo formar parte de
las entidades patrocinadoras del
Maestranza”. “En La Caixa entende-
mos —continla— que es nuestra
obligacion apoyar la cultura en An-
dalucia, por esto cuidamos mucho al
Teatro de la Maestranza, que es un
referente en toda la comunidad”.

“Ademads, ver el esfuerzo de to-
dos los profesionales que han esta-
doy estdn al frente del Teatro de la
Maestranza, con altisima cualifica-
cion y mayor ilusion, nos ha ayuda-
do cada afio a renovar nuestro
compromiso”, asevera Romera.

El' hasta hace poco tiempo direc-
tor territorial de la zona sur de “La
(aixa”, a cuyo frente se encuentra
ya Juan Regquers, relativiza el gran
soporte econémico hecho por La
Caixa durante todos estos afos y
asequra que “teniendo importan-

cia, no es relevante respecto a toda
la compensacion que reciben los
ciudadanos”.

De hecho, la colaboracion de “La
Caixa” es fundamental para que se
pueda llevar a cabo una de las pro-
puestas mejor acogidas por los ciu-
dadanos: el Abono Joven del Tea-
tro. Esta iniciativa ofrece mediante
sorteo a jovenes, menores de 26
afos de edad, 100 abonos para
seis espectaculos de la programa-
cion del Teatro y de la Sinfénica de
Sevilla (6pera, ballet, piano, recita-
les y conciertos sinfénicos). El be-
neficiario del abono paga por el
mismo la cantidad de 30 euros,
que es simbdlica, cubriendo La Cai-
xa y el Teatro el resto del importe.

La finalidad del Abono Joven es
posibilitar el acceso al Teatro y a la
Orquesta a un colectivo que, posi-
blemente, no podria sufragar el cos-
te completo del Ciclo. “Una apuesta
sequra para mejorar la sociedad del
futuro”, asequra Romera. M

Ciclode Danza

“La Caixa” ha apoyado
especialmente, desde que inici6
su colaboracién con el Teatro, el
Ciclo de Danza. A este respecto
Manuel Romera Gémez comenta
que “la inversion ha sido todo
un acierto”, puesto que es uno
de los mas brillantes y
solicitados por el publico.

Remodelacion

Con la reforma y ampliacion del
Maestranza, éste se ha convertido
en un referente cultural “que ha
cruzado las fronteras de
Andalucia”, en palabras del
directivo de “La Caixa”. “Todo lo
que se ha hecho es realmente
admirable”, sentencia.




W. A. Mozart

Don Giovanni.

TEATRO DE LA MAESTRANZA
Sevilla. 24, 26, 28 y 30 de abril de 2008
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