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DELEGADA DE CULTURA DEL AYUNTAMIENTO. La nueva responsable asegura que
“este Teatro es una industria cultural que genera riqueza”.

DIRECTOR DE ORQUESTA. El director artistico del Teatro desvela las claves de la
programacion del Maestranza: “Es variada y ambiciosa”.

DIRECTOR DE ESCENA. José Luis Castro, director escénico de Las bodas de Figaro, dice
que esta 6pera “nos ensena la astucia de las mujeres contra el poder de los hombres”.

COREOGRAFO. “La danza contemporanea esta para quedarse siempre”, afirma el
director artistico del Ballet del Teatro de San Martin de Buenos Aires.

GANADOR DEL CERTAMEN NUEVAS VOCES. El baritono es el ganador del concurso
organizado por la Asociacion Sevillana de Amigos de la Opera.

DE UN VISTAZO. Todos los espectdculos del Teatro de la Maestranza hasta
el mes de diciembre, en un breve resumen.

LAS BODAS DF FIGARO. La temporada de dpera comienza con una 6pera de Mozart
ambientada en Sevilla, una produccion propia del Teatro de la Maestranza.

LA VALQUIRIA. La Fura dels Baus vuelve al Teatro para sequir con las representaciones
de El Anillo del Nibelungo, de Wagner. En esta ocasion se pone en escena La valquiria.

HANSEL Y GRETEL. Un grupo de jovenes repite en el Maestranza la obra de
Humperdinck en Navidad, tras el éxito de la actividad Produce una Opera.

MES DE DANZA 18. Las compafiias de Teresa Navarrete y el israeli Arkadi Zaides
actuan en la nueva edicién del certamen que se celebra en noviembre.

LUZ CASAL. La cantante espafola regresa a Sevilla con los temas de su Gltimo disco,
La pasion, un homenaje a la musica hispanoamericana.

PAT METHENY /POVEDA. El guitarrista y compositor de jazz actda a trio mientras
que el cantaor ofrecerd un recital flamenco en el Maestranza.

MARIA JOAO PIRES Y ANTONIO MENESES. Los intérpretes de piano y violonchelo han
preparado un programa con obras de Beethoven y Bach.

MIGUEL ITUARTE Y CECILIA LAVILLA. El Maestranza se suma a la celebracion del
bicentenario del nacimiento del compositor y pianista hingaro.

SARA REQUENA. La joven pianista malaguefia Sara Requena es la primera
en participar en el ciclo Jévenes Intérpretes del Teatro de la Maestranza.

TEMPORADA. La Real Orquesta Sinfénica de Sevilla comienza la temporada
en el Teatro con dos conciertos dedicados a Mozart.
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“Este aio hay una novedad en las
actividades de la ROSS: hay que
destacar una iniciativa innovado-
ra como son talleres de musica en

centros penitenciarios, con los

que los reclusos se acercaran a la

musica a través de la Real Orques-
ta Sinfonica de Sevilla”, afirma la
nueva delegada de Cultura del

Ayuntamiento.



ARA LA NUEVA DELEGADA

de Cultura del Ayunta-

miento, Maria del Mar San-
chez Estrella, la cultura ha de ser
un foco de proyeccion turistica y
un elemento mas a tener en
cuenta para salir de la crisis, co-
mo generadora de empleo y de
recursos.

—Coémo nueva delegada de
Cultura del Ayuntamiento ;qué
objetivos se plantea en términos
generales?

—Nuestra ciudad tiene una ca-
pacidad especial para inspirar la
creatividad en todas las dimen-
siones de las artes y tiene un le-
gado que gestionar y donar a ge-
neraciones futuras. Desde el
Ayuntamiento de Sevilla trabaja-
mos por la defensa de Ia creativi-
dad y el talento de Sevilla, Ia re-
cuperacion y la conservacion del
patrimonio histérico artistico y su
puesta a disposicion de Ia ciudad.
Daremos un fuerte impulso al
sector empresarial del arte y Ia
cultura, como fuente de creacion
de empleo y dinamizacion de la
economia. Para nosotros la cultu-
ra es mas que una obligacion, es
una devocion, por ello apostamos
por el aumento de nuevas ofertas
culturales que hagan mas atracti-
va nuestra ciudad y atraigan nue-
vOs visitantes.

—;De qué manera ha afectado
la crisis a la programacién cultural
de la ciudad?

—Es evidente que ha afectado
y a pesar de ello se ha hecho un
gran esfuerzo por mantener una

“ESTETEATRO ES UNA
INDUSTRIA CULTURAL
QUE GENERA RIQUEZA"”

Maria del Mar Sanchez
Estrella, delegada de
Cultura del
Ayuntamiento, asequra
que “somos conscientes
de que son momentos
dificiles” para la cultura
por la crisis, “pero
tenemos que explotar al
mMaximo nuestros
recursos”. Entre ellos,
propone potenciar el
papel de la ROSS.

programacion cultural de nivel.
Hay que reconocer el trabajo que
ha hecho el Teatro de la Maes-
tranza en confeccionar una tem-
porada de altura, a pesar de los
obstaculos que existen en estos
momentos. Tenemos que gestio-
nar los recursos de que dispone-
mos actualmente para que Sevilla
pueda sequir ofreciendo una bue-
na oferta cultural.

—;C6mo afecta la crisis a su de-
partamento? ;Qué medidas pien-
sa llevar a cabo?

—Son momentos dificiles, so-
mos conscientes de ello, pero
también sabemos que tenemos
que explotar al madximo nuestros
recursos. Un equilibrio que no
puede restringirse a nuestra ciu-
dad, sino que tiene que abrir su
mirada fuera de Sevilla. Debemos
programar actividades que sirvan
de promocién y difusion de los
creadores locales, darles oportu-
nidades para su desarrollo creati-
vo y darles proyeccion hacia el
exterior, consolidando nuestra
marca cultural en otras ciudades.
Pero a la vez, debemos atraer ha-
cia Sevilla grandes actividades
culturales internacionales en las
que hemos demostrado en mu-

chas ocasiones la aceptacién vy
participacién por parte del pablico
sevillano. Tenemaos que consequir
que la cultura sea uno de los mo-
tores econoémicos de Ia ciudad.

—El Ayuntamiento es uno de
los patronos del Maestranza.
iCudl es su participacién?

—Tenemos que hacer los maxi-
mos esfuerzos y buscar a grandes
patrocinadores para mantener es-
ta temporada y no poner en ries-
go la siguiente, de modo que Se-
villa sea un gran referente cultu-
ral en todo el mundo. Atraeremos
a lainiciativa privada para sortear
la crisis y que el proyecto cultural
no se resienta. Ademas, quere-
mos potenciar el papel de la Or-
questa Sinfénica, para que todos
comprendan que es una Orquesta
de todos y con una enorme im-
portancia cultural que ha demos-
trado a lo largo de sus 20 afios de
historia.

—;Qué le parece la programa-
cién de la temporada para 2011-
20127

—Se trata de una programacion
solidaria en tiempos dificiles, es
una programacion creativa y de
altas miras, en la que se ha podi-
do sortear la crisis. El Teatro recu-
perard sus producciones propias
con Las bodas de Figaro, se ha he-
cho una fuerte apuesta por can-
tantes de dpera espafioles y ade-
mas la ROSS ofrecerd esta tempo-
rada 16 conciertos de abono fren-
te a los 15 del afio pasado. Y es
que no se puede comprender la
cultura sin una ROSS y un Maes-
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tranza. Se trata sin duda de una
programacion muy completa y sin
olvidar atender las actividades del
Teatro. En referencia a esto Ultimo,
este afio hay una novedad: hay
que destacar una iniciativa inno-
vadora como son talleres de musi-
Ca en centros penitenciarios, con
los que los reclusos se acercaran a
la mUsica a través de Ia ROSS.

—;Cree que el Teatro de la
Maestranza y la cultura en gene-
ral generan rigueza?

—El Teatro de la Maestranza es
un coliseo de referencia nacional
y 20 afos de esfuerzo han dado
sus frutos. Sevilla se ha converti-
do, gracias a las distintas tempo-
radas, en la Ciudad de la Opera.
No s6lo atrae al publico sevillano,
sino que la programacion del
Maestranza genera riqueza en
Sevilla y en Andalucia. Este Teatro
es una industria cultural genera-
dora de rigueza en la ciudad y por
ello tenemos que sequir apostan-
do fuerte por el Maestranza.

—;Coémo ve la implicacién de
las empresas privadas en las ini-
ciativas culturales? ;Piensa que
deberfa ser mayor?

—La inversién privada es nece-
saria y en estos tiempos que co-
rren toda la ayuda es poca. Desde
el Ayuntamiento de Sevilla que-
remos atraer inversores a nuestra
ciudad para que se genere em-
pleo y riqueza en ella. Creemos
en la inversion publica y privada,
nos parece fundamental para que
las iniciativas culturales puedan
salir adelante.






LEYENDA Y PROVOCACION

DON CARLO La temporada de 6pera 2010-2011 finalizé los dias 24, 27 y
30 de junio y 3 de julio con la puesta en escena del Don Carlo, de Verdi,
en la que participaron la ROSS y el Coro de la A.A. del Maestranza.

Halffter y Del Monaco dirigen la 6pera de Verdi

de Verdi en |a que participaba

el Maestranza cont6 con una
puesta en escena de Giancarlo del
Monaco que puso el acento sobre
la Leyenda negra de Espana, hasta
el extremo de que el propio Felipe
Il es quien asesina a su propio hijo,

La coproduccion del Don Carlo

el Infante Don Carlo. En |a esceno-
grafia destacaron los elementos
religiosos, desde la imponente
presencia del Inquisidor a |a repre-
sentacion del Cristo de Cellini ante
el que se arrodillan los condena-
dos, como se aprecia en la ima-
gen. Dolores Zajick, la Princesa de

Eboli, se llevé una gran ovacion, al
igual que sus principales compa-
fieros de reparto: Kamen Chanev
como Don Carlo, levgen Orlov co-
mo Felipe I, Angel Odena como el
Marqués de Posa, Fiorenza Cedo-
lins como Isabel de Valois y Dmitri
Ulianov como el Gran Inquisidor.
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Daniel Barenboim preparé un programa que contemplaba dos sinfonias de Beetl



Concierto
Barenboim

vy la West-
Eastern Divan

| director de orquesta ar-
E gentino-israeli Daniel Ba-

renboim, una de las gran-
des figuras de la actualidad, vol-
vi6 a Sevilla, el pasado 31 de ju-
lio, para dirigir el concierto de los
musicos del taller de la Orquesta
West-Eastern Divan.

Daniel Barenboim prepard un
programa que contemplaba dos
sinfonias de Beethoven, la Prime-
ray la Quinta, ademas del adagio
de la Sinfonia n° 10 de Gustav
Mahler. El concierto ponia punto
final al encuentro de jovenes mu-
sicos espafioles, palestinos e is-
raelies que cada afio se rednen
en Pilas para preparar el reperto-
rio de la West-Eastern Divan, un
proyecto de la Fundacién Baren-
boim-Said.

El concierto del Teatro de la
Maestranza, con un lleno absolu-
to, fue el Ultimo de la temporada
2010-2011 que se celebré en el
coliseo sevillano, pero también el
primero de Ia larga gira de la Or-

En la pagina anterior, Ainhoa
Arteta y Angel Odena en el
concierto de clausura del curso de
la Universidad de Sevilla; arriba,
Daniel Barenboim dirige a la West-
Eastern Divan en el Maestranza y
actuacion de la Orquesta Joven de
Andalucia.

questa West-Eastern Divan, que le
ha llevado este verano a actuar
en escenarios espafoles en Sevi-
lla, Madrid y Ronda (Médlaga),
ademads de en China, Corea, Sui-
73, Austria y Alemania.

Universidad
de Sevilla
Conclerto
de clausura

a Universidad de Sevilla
L clausuro el pasado 7 de julio

el curso universitario 2010-
2011, en una gala lirica que tuvo
lugar en el Teatro de la Maestran-
7a con un gran éxito, ya que todas
las localidades estaban agotadas.
En esta gala participaron la sopra-
no Ainhoa Arteta y el baritono
Angel Odena, adem4s de la Real
Orquesta Sinfdénica de Sevilla. El
director de la ROSS, en esta oca-
sion, fue el austriaco Marco de
Prosperis.

La actuacion de la Sinfénica y
los cantantes liricos arranco los
aplausos del publico gracias a al-
gunas de las arias y fragmentos
de 6pera mds conocidos del re-
pertorio, como las oberturas de

MAESTRANZA-SEPTIEMBRE-2011

Don Giovanniy Las bodas de Figa-
ro, ambas de Mozart; el pasaje de
la muerte de Rodrigo del Don Car-
lo de Verdi; o el aria que canta Liu
en la 6pera Turandot de Puccini.

Concierto
Orquesta
Joven de
Andalucia

a Orquesta Joven de Andalu-
L cfa, una formacion ya habi-

tual en el Teatro de la Maes-
tranza en sus temporadas de con-
ciertos, actuo en el coliseo sevi-
llano el pasado 29 de junio. Para
esta interpretacion, la OJA prepa-
ré un ambicioso programa en el
que se inclufan el Concierto para
piano n° 1de Ludwig van Beetho-
ven v la Sinfonia n°® 6 Patética de
Piotr llich Tchaikovsky.

Los jovenes musicos andaluces
que integran la OJA, formados al
amparo del Programa Andaluz
para Jovenes Intérpretes, estuvie-
ron dirigidos por Josep Vicent,
mientras que la solista de piano
invitada para el concierto fue
Margarita Hoéhenrieder, Primer
Premio del Concurso Busoni.

woven, la Primeray la Quinta, ademas del adagio de la Sinfonia n° 10 de Mahler



13 DESEPTIEMBRE
Ciclo Mozart

La ROSS , con Pedro Halffter al
frente y la participacién de los
solistas Juan Ronda (flauta) y
Piotr Szymyslik (clarinete),
ofrece el primer concierto del
nuevo ciclo dedicado a Mozart,
en el que se incluyen tres de
sus composiciones: el
Concierto para flautaK.313, el
Concierto para clarinete K.622
y la Sinfonia n° 40.

15 DE SEPTIEMBRE
Ciclo Mozart

Pedro Halffter dirige de nuevo
alaROSS en el segundo y
Gltimo concierto dedicado a
Mozart. Las obras que
interpretard la Orquesta son el
Concierto para oboe K.721, el
Concierto para fagotK.191y la
Sinfonia n° 41 Jupiter. Los
solistas son Sarah Roper
(oboe) y Alvaro Prieto (fagot).

TEATRO DE LA MAESTEF

Director: Pedro Halffter

28 DE SEPTIEMBRE
Entornoa... Las
bodas de Figaro

En colaboracion con la
Asociacion Sevillana de
Amigos de la Opera, se celebra
una conferencia en la Sala de
Prensa sobre las
representaciones de esta
6pera de Mozart.

29 DE SEPTIEMBRE
Y1,3Y5DEOCTUBRE

Las bodas
de Figaro

La temporada de dpera
comienza con un titulo tan
sevillano como Las bodas de
Figaro, con direccién musical
de Pedro Halffter y escénica de
José Luis Castro. Los principales
intérpretes son Roberto
Tagliavini, Paul Armin
Edelmann, Yolanda Auyanet,
Olga Peretyatko o Carlos
Chausson, entre otros. Se trata
de una produccién propia del
Teatro de la Maestranza.

6Y7DEOCTUBRE
1=Programade
abono de la ROSS

La ROSS interpreta obras de
Tomads Marco y Brahms en su
primer concierto de abono.
Dirige la Orquesta Pedro
Halffter, que cuenta con los
solistas de violin Alexandre da
Costa y de violonchelo Asier
Polo.

8Y 9 DEOCTUBRE
Ciclode musica
de cdmara

El XXl Ciclo de Musica de
Cdmara comienza con un
programa formado por obras
de Mozart y Strauss. En este
concierto, que tiene lugar en la
Sala de Prensa, participa Eric
Crambes como solista de
violin.

13Y 14 DE OCTUBRE
2°Programade
abono de la ROSS

En esta ocasion, Hansjorg
Schellenberger dirige a la ROSS
y a los solistas Daniela
lolkicheva (arpa) y Vicent
Morellé (flauta). El programa
esta formado por obras de
Brahms, Mozart y Strauss.

15Y 16 DE OCTUBRE
Luz Casal

La cantante participa en el ciclo
Grandes Intérpretes del Teatro
de la Maestranza con dos
conciertos en los que ofrecerd
los temas de su ultimo disco,
La pasion. Luz Casal recupera
en este dlbum boleros de las
décadas de los 40, 50 y 60.

2Y 3 DENOVIEMBRE
Mes de Danza 18

La compania israeli Arkadi
Zaides participa en el certamen
organizado por Trans-Forma
Produccién Cultural con su
espectaculo Quiet, que se pone
en escena en la Sala Manuel
Garcia.

9Y 10 DENOVIEMBRE

Mes de Danza 18

De nuevo la Sala Manuel
Garcia acoge un espectaculo
del Mes de Danza 18. Se trata
del estreno de Otra manera de
encontrarse, de la compafia
sevillana Teresa Navarrete.

9Y 10 DENOVIEMBRE
Entornoa...
La valquiria

En vispera de las
representaciones de La
valquiria, se celebra una
conferencia sobre esta 6pera
en la Sala de Prensa.

11,14,17 Y20 DE
NOVIEMBRE

La valquiria

La Fura dels Baus retoma el
ciclo £l Anillo del Nibelungo de
Wagner iniciado la temporada
pasada con la puesta en
escena de La valquiria, la
segunda 6pera de la tetralogia,
que cuenta con Pedro Halffter
en la direccién musical y Carlus
Padrissa en la escénica.
Algunos de los principales
intérpretes son José Ferrero,
Petra Lang, Michael Volle,
Evelyn Herlitzius, Iris
Vermillion, Cornelia Ptassek o
Mercedes Arcuri.

! GOBERNO  MINISTERIO :.‘e’.‘fs”}f;'é‘;"“""
DE ESPARIA DECULTURA,  Eschucas



12Y 13 DENOVIEMBRE
Ciclode musica
decdmara

Continua el ciclo de musica de
cdmara en la Sala de Prensa
con un programa con obras de
Beethoven, Strauss y
Shostakovich. Alexandre da
Costa es el solista de violin.

19 DE NOVIEMBRE
Pat Metheny

El legendario guitarrista Pat
Metheny, ganador -entre otros-
de 17 premios Grammy,
interviene en el ciclo de
Grandes Intérpretes, en una
formacion de trio junto al bajo
Larry Grenadier y el bateria Bill
Stewart.

AR

23 DENOVIEMBRE
Ciclo Liszt

El nuevo ciclo dedicado a Liszt
comienza en la Sala Manuel
Garcia con un concierto del
pianista Miguel ltuarte, que
interpretard Doce estudios
trascendentales.

24Y 25 DENOVIEMBRE
3“Programade
abono de laROSS

En este nuevo concierto de
abono de la ROSS, Pedro
Halffter dirige a la Orquesta y a
los solistas Alfredo Garcia
(baritono) y Pablo Sdinz
Villegas (quitarra). Las obras
elegidas son de los
compositores Elena Mendoza,
H. Villa-Lobos y A. Ginastera.

26Y 27 DENOVIEMBRE
Las 8 estaciones

En el primer espectdculo del
ciclo de Danza del Maestranza
el protagonista es el Ballet
Contempordneo del Teatro San
Martin de Buenos Aires,
dirigido por Mauricio Wainrot,
autor de la coreografia de una
obra basada en musica de
Vivaldi y Astor Piazzolla.

28 DENOVIEMBRE

M. Joao Piresy
A. Meneses

La pianista Maria Joao Pires y
el violonchelista Antonio
Meneses abren el ciclo de
Piano con un programa
integrado por obras de
Beethoven y Bach.

NOYDO

‘ AYUNTAMIENTO DE SEVILLA

JUNTR DE ANDALUCIA

1Y 2 DEDICIEMBRE

4°Programa de
abono de laROSS

Pedro Hallfter se pone al frente
de la Sinfénica para dirigir este
programa formado
exclusivamente por la Sinfonia
n°5en Do sostenido menor de
Gustav Mahler.

8Y 9 DEDICIEMBRE
5°Programade
abono delaR0SS

Michael Schenwandt dirige a la
ROSS en este programa de
abono en el que se podrén oir
obras de Sibelius, Nielsen y
Brahmes. Lars Vogt es el
pianista.

10 DE DICIEMBRE

Miguel Poveda

Uno de los grandes cantantes
flamencos de los dltimos afios,
Miguel Poveda, abre el ciclo de
Flamenco del Teatro de la
Maestranza.

15 DE DICIEMBRE
Sara Requena

La joven pianista Sara Requena
interviene en el ciclo de
Jovenes Intérpretes del Teatro
de la Maestranza, que se
celebra en la Sala Manuel
Garcia, en un recital con obras
de Bach, Beethoven y Chopin.

UTAC)
“\? Oy

DE
SEVILLA

16Y 17 DE DICIEMBRE

6°Programa de
abono de laROSS

Obras de Pedro Halffter,
Poulenc y Brahms/Schoenberg
integran el programa de este
concierto de abono, dirigido
por el propio Pedro Halffter y
con la participacion de las
hermanas Labeque al piano.

18 DE DICIEMBRE
Concierto
de Navidad

El tradicional concierto de
Navidad, en el que se
interpretan villancicos
populares, tiene como
protagonistas a la Orquesta de
(dmara de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla y al
concertino y director Vladimir
Dmitrienko.

21 DE DICIEMBRE
Ciclo Liszt

La Sala Manuel Garcia acoge el
Gltimo concierto del ciclo
dedicado a Liszt. Participan la
soprano Cecilia Lavilla y el
pianista Miguel ltuarte, que
interpretaran lieder con
poemas de Goethe, Hugo y
Schiller.

MAESTRANZA-SEPTIEMBRE-2011

22Y 23 DE DICIEMBRE
Concierto
participativo

En la presente temporada, la
obra escogida para el concierto
participativo de Navidad es el
Carmina Burana de Carl Orff,
dirigido por Pedro Halffter.

29Y 30 DE DICIEMBRE
Hansel y Gretel

Tras el éxito de la actividad
Produce una Operaen la
temporada pasada, el
Maestranza recupera la
reposicion de esta 6pera en
Navidad.
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La temporada 2011-2012 del Teatro de la Maestranza mantiene la calidad y Ia cantidad de los espectaculos de su programacion, en la
que sobresalen los titulos de 6pera: Las bodas de Figaro, La valquiria, Lucia di Lammermoory Madama Butterfly. En toda la
programacion, destaca el director artistico del Teatro, Pedro Halffter, hay una fuerte presencia de cantantes espafioles, como Mariola
Cantarero. Con el disefio de la programacion, asegura Halffter, “intentamos abarcar todas las necesidades culturales del Maestranza”.

PEDRO HALFFTER

“La programacion es variada y ambiciosa”

R.VeM.

L MAESTRO Pedro Halffter, di-
E rector artistico del Teatro de

la Maestranza y de la Real
Orquesta Sinfonica de Sevilla, ha
disefiado una programacion para
el coliseo sevillano en la que des-
tacan los grandes titulos del reper-
torio de la ¢pera, pero también la
fuerte presencia de la danza y de
grandes figuras de Ia lirica o el fla-
menco. La crisis de los Ultimos
anos -que no ha afectado a Ia asis-
tencia del publico al Teatro de la
Maestranza-, asequra, “nos ha he-
cho ser todavia més colaboradores
y ambiciosos”.

—Es inevitable empezar ha-
blando de la crisis y de su impacto
sobre la cultura. ;De qué manera
le ha afectado a la hora de prepa-
rar la programacién para la tem-
porada 2011-2012?

—Ante todo, creo que 3 pesar
de la crisis tenemos una progra-
macion realmente fantastica, con
cuatro titulos emblematicos de la
historia de la épera, como son Las
bodas de Figaro, La valquiria, Lu-
cia di Lammermoor y Madama
Butterfly. Y ademas también con-
tamos con la recuperacién histéri-
ca de Cristobal Colon de Carnicer,
una dépera que se interpreta de
nuevo después de muchos afos.
Es una de las pocas 6peras histori-
€as que se componen en ese pe-
riodo de tiempo, el romanticismo
musical espafiol. Evidentemente
la crisis nos ha supuesto una re-

duccion del presupuesto que nos
ha hecho ser todavia mas colabo-
radores y mds ambiciosos con
nuestros proyectos, empezando
por la reposicion de una dpera de
produccién propia que transcrure
en Sevilla, Las bodas de Figaro.
Tampoco renunciamos a uno de
nuestros grandes proyectos, como
es el desarrollo a lo largo de cua-
tro afos de la Tetralogia de Wag-
ner. En la temporada 2011-2012
programamos la segunda parte,
La valquiria, en una produccion
también espafiola como la de La
Fura dels Baus. También destaca
la colaboracion con el Teatro Real
y el Palau de Les Arts de Valencia
en las producciones de Madama
Butterfly y La valquiria, asi como
la decidida apuesta por cantantes
espafioles en todas la dperas,
muy especialmente en Lucia di
Lammermoor, interpretada por
una andaluza como Mariola Can-
tarero. Lo que nos hace sequir
siendo un Teatro muy importante
es que, a pesar del recorte presu-
puestario, sequimos manteniendo
practicamente el mismo nimero
de funciones, y seguimos contan-
do con grandes producciones y ar-
tistas sobre el escenario. Y sobre
todo, sequimos contando con Ia fi-
delidad del publico, ya que por el
Teatro de la Maestranza pasaron
la temporada pasada mas de
150.000 personas. Esto es un dato
que avala la potencia cultural y el
anclaje social que tiene el Teatro

Pedro Halffter, nacido en Madrid,
estd considerado como uno de los
directores mas importantes de su
generacion, y lo ha demostrado en
las ultimas giras con la ROSS por
China, Alemania, Austria y Suiza. Ha
dirigido un repertorio de mas de 30
titulos operisticos, incluyendo varios
estrenos en Espaiia, como Der ferne
Klang de Schreker, Der Zwergy Eine
florentinische Tragodie de Zemlinsky,
Doktor Faust de Busoni o La mujer
silenciosa de Strauss en el Teatro de
la Maestranza, y Orpheus und
Euridyke de Krenek en el Teatro Real.
Recientemente ha dirigido en la
Staatsoper de Berlin las 6peras Der
ferne Klangy Salomé, de R. Strauss.

de la Maestranza y su orquesta,
dos exponentes punteros de la
cultura espafiola y andaluza.

—Aparte de los recortes de las
administraciones, jlas aportacio-
nes de los patrocinadores se han
mantenido?

—Hemos tenido la suerte de
que los patrocinadores privados,
como el BBVA y Gas Natural Feno-
$a que se incorporan esta tempo-
rada, apoyen la magnifica labor
artistica del proyecto del Teatro de
la Maestranza y la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla.

—En cuanto al publico, ¢se ha
notado una menor afluencia?

—Tenemos que estar profunda-
mente agradecidos con el publico
por su fidelidad, ya que los mis-
mos indices de ocupacién de afnos
anteriores se han mantenido en la
ultima temporada. Esto significa
dos cosas: que es un publico fiel y
que nuestro esfuerzo por mante-
ner 13 calidad estd siendo recom-
pensado.

—Algunos eventos culturales de
Sevilla han optado por la autosufi-
ciencia econémica, y €s0 mismo
han sugerido ya algunas autorida-
des respecto al Teatro de la Maes-
tranza. Sin embargo, eso no parece
posible en un Teatro de primer ni-
vel europeo como el Maestranza...

—Intentaremos sequir haciendo
el maximo esfuerzo por mantener
la calidad de los espectdculos vy la
fidelidad del publico. Pero sobre
todo también, aparte del publico,

queremos que haya patrocinado-
res privados, que se han dado
cuenta de la excelencia de la pro-
gramacion y apoyan su programa-
cion artistica.

—Hablemos de la programacion
y de cémo se disefia. Cuando se
prepara la temporada, ;es usted
quien elige las obras que se van a
interpretar o se trata de un traba-
jo colectivo?

—El responsable artistico del
Teatro soy yo. Como el encargado
de la programacién, intento con-
jugar proyectos ambiciosos, como
la recuperacion historica o la in-
terpretacion de repertorios poco
transitados como la 6pera barroca
con 3 Orquesta Barroca de Sevilla,
con grandes proyectos liricos co-
mo la Tetralogia. También tene-
mMos que ser capaces de ver Sevi-
lla como una ciudad inspiradora
de dpera y para eso pragramamaos
obras como Las bodas de Figaro
en produccién propia; y tampoco
renunciamos al gran repertorio.
Esa ha sido la idea de la tempora-
da que viene. Intentamos abarcar
todas las necesidades culturales
de un Teatro como el Maestranza.

—La temporada de dpera arran-
ca con Las bodas de Figaro, una
6pera muy sevillana producida
por el propio Maestranza hace
mas de 10 afios. ;C6mo se ha re-
novado para la ocasién?

—Nos pusimos en contacto con
José Luis Castro, responsable de la
produccién y de la nueva reposi-



cion. Hemos cerrado un grupo de
cantantes en el que se integran
voces espafiolas. Hemos invertido
en la reparacion de la produccion,
que después de tantos afos era
necesario para poder reponerla.
Aquellas cosas que se han estro-
peado se han reparado. Estamos
muy ilusionados, ya que es una de
las creaciones mas emblemdticas
de las 6peras sevillanas.

—Y sigue el Anillo de Wagner,
ahora con La valquiria. ;Cé6mo ha
visto la acogida del publicoy de la
critica ante una propuesta tan in-
novadora?

—La acogida del publico ha sido
muy positiva. En Sevilla, a pesar
de la crisis, disponemos de un
gran espacio para la opera: entre
2006 y 2008 se hizo una inversion
muy grande en la maquinaria es-
cénica. Somos responsables de
que esa inversion no haya sido en
vano. Las instituciones hicieron
una inversion muy grande en la
maquinaria que ahora se pone a
prueba y a la que se le puede sa-
car todo el partido en esta produc-
cién de La Fura dels Baus. Siempre
he dicho que un teatro llega a su
mayoria de edad con el Anillo, la
6pera mas compleja desde el
punto de vista escénico. Asi que
nosotros llegaremos a la mayoria
cuando lo terminemos. Ahora
mismo la programacion del Aniflo
es un reto que nos obliga a agudi-
zar el ingenio, ahorrando en cos-
tes sin bajar Ia calidad.

b
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El maestro Pedro Halffter, en una imagen reciente.

—El montaje de La Fura dels
Baus es caro. ;Sequird siendo la
compafifa encargada de ponerlo
en escena en las siguientes tem-
poradas?

—En principio es lo que estd
previsto y esperamos que asi sea.

—Por cierto, a La Fura dels Baus
parece habérselo quedado pe-
quefio el Anillo y se acaban de
atrever en Alemania con Sonntag
aus Licht, uno de los episodios de
la gigantesca heptalogfa de Stoc-
khausen. 4Se la imagina alguin dia
en Sevilla?

—Primero tenemos que termi-
nar el Anillo, que es lo que tene-
mos con La Fura. Pero si las condi-
ciones nos lo permiten siempre
hay que ser ambicoso.

—Sigue el idilio de Mariola Can-
tarero con el Maestranza, esta vez
en uno de los roles femeninos
mas importantes de la historia de
la 6pera, Lucia di Lammermoor.
La ha programado pensando en
ella?

—Evidentemente, también te-
nemos como teatro que fomentar
que surjan voces y que salgan ca-
da vez mejor. Mariola esta hacien-
do una importante carrera y espe-
ramos que se vuelva a repetir el
triunfo en La Traviata . Por otro la-
do, Jorge de Le6n es un nuevo te-
nor que debuté en nuestro Teatro
haciendo el papel de Christian en
Cyrano, antes de su éxito en Ma-
drid con Andrea Chenier. Siempre
estamos buscando nuevas voces
espafolas.

—Asi que sigue la apuesta por
las voces espafiolas y andaluzas...

—Si, por ejemplo con Jesus Ro-
driguez, un baritono andaluz que
vuelve a cantar con nosotros en
Lucia di Lammermoor. Intentamos
dar entrada en el Teatro al mdxi-
mo de voces espafiolas que apor-
ten la calidad necesiaria.

—Madama Butterfly es una de
las 6peras de repertorio mas re-
presentadas, y a Sevilla viene con
direccion de escena de Mario Gas,

quien ya sorprendi6 en Sevilla con
un Don Giovanni ambientado en
los afios veinte. ;Qué aporta la es-
cenografia de Mario Gas a una
dpera tan conocida?

—Mario Gas da una visién cine-
matografica de Madama Butterfly,
que se traslada a un set de rodaje
de los afios 30. Es como si se es-
tuviera rodando una pelicula so-
bre la 6pera, de manera que al
mismo tiempo que se ve la 6pera
también se ve un set de rodaje. Es
MUy curiosa e impactante y espe-
ro que le guste al publico.

—En las 6peras en concierto ha
programado titulos mas arriesga-
dos: Cristébal Colén, una dpera
poco representada desde el siglo
XIX, y El triunfo del tiempo y del
desengano, de Haendel.

—lLa primera es una opera des-
conocida, una recuperacion histo-
rica sobre un personaje tan llama-
tivo como Cristébal Colén, que tie-
ne una cierta vinculacion con Se-
villa. La sequnda es una de las
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6peras mas bellas de Haendel y
nosotros hemos hecho un esfuer-
70 importante para sequir contan-
do con la Orquesta Barroca de Se-
villa, que es una de las formacio-
nes que aportan siempre calidad
al Teatro de la Maestranza y de la
que estamos muy contentos de
que siga con nosotros. Es un es-
fuerzo muy importante y no serfa
posible sin la presencia de los pa-
trocinadores privados, que apues-
tan por la calidad de la programa-
cion.

—En cuanto a las 6peras para
pUblicos mas jévenes, vuelve al
Maestranza La Cenerentola de Els
Comediants, pero sobre todo des-
taca la reposicién de Hansel y
Gretel producida por alumnos,
una actividad que cosech6 un éxi-
to enorme en la temporada pasa-
da.;Cree que este tipo de activi-
dades sirven para “enganchar” al
pUblico mas joven a la dpera y
para ir educando desde pequefios
el gusto musical?
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—La Cenerontola siempre ha
tenido un cardcter didactico. En el
caso de Héansel y Gretel, hemos
querido denominarla Opera en
Navidad, porque es un titulo muy
navidefio. Se trata de una épera
que resulté muy bien y que estd
representada por jovenes, y espe-
ramos repetir el éxito. Tambien
destaca £/ teléfono de Menotti,
que interpreta la Orquesta Joven
de Andalucia, con Ia que hemos
querido dar un apoyo a los jove-
nes cantantes. Haremos audicio-
nes expresamente para los pape-
les que se cantan en esta dpera y
asi se hard mas accesible el esce-
nario del Teatro de la Maestranza
a jovenes que tengan interés en
cantar esta opera. Se trata de una
primera experiencia pero quere-
mos que esta audicion siga.

—;Estd previsto continuar en
préximas temporadas con activi-
dades como la de Produce una
Opera?

—Es nuestra intencion, porque
queremos ser ambiciosos. Sequi-
mos llenos de proyectos, ideas e
ilusion, sobre todo cuando vemos
los datos que nos respaldan, como
son la ocupacion del teatro, como
el 100 por cien de entradas vendi-
das en el Don Carlo de la tempo-
rada pasada. Esa es la forma de
que podamos sequir programan-
do temporadas siguientes.

—;Qué destacaria del resto de
la temporada lirica?

—Los ciclos del Maestranza que
tienen mas prestigio son los liri-
cos. Los dos cantantes que vienen

wll w1

Las bodas de Figaro, La valquiria, Lucia di Lammermoory Madama Butterfly.

dentro del ciclo Recitales Liricos
son nombres universales. Hamp-
son es un barftono conocido en el
mundo entero y Barbara Hen-
dricks recibié el Principe de Astu-
rias en el afo 2000. Afrontamos
este ciclo con ilusion, al igual qu
el de Piano, con Pires y Rudy. En
cuanto al ciclo de flamenco con-
tamos con Estrella Morente y Mi-
guel Poveda y hemos hecho una
programacion que quiere mante-
ner I3 calidad. No hemos querido
abandonar el ciclo de Jévenes In-
térpretes para la sala Manuel Gar-
cfa. También hemos hecho un ci-
clo de Liszt haciéndolo coincidir
con el aniversario del compositor.
No me quiero olvidar tampoco de
la zarzuela. No hemos prescindi-
do de una zarzuela a pesar de los
recortes y es una obra emblema-
tica, Luisa Fernanda. Para estas
representaciones tenemos la
suerte de contar con unas voces
fantdsticas como Auyante o Ro-
driguez, que repite en el Maes-
tranza en Lucia di Lammermoor.
Estamos muy contentos de tener
esta produccion en el Teatro de la
Maestranza. En definitiva, la pro-
gramacion es variada pero tam-
bién ambiciosa y hemos exprimi-
do al mdximo nuestras posibilida-
des.

—La danza también tiene un
peso importante en cada tempo-
raday para la 2011-2012 el Maes-
tranza ofrece un clésico, La Baya-
dére, y una propuesta innovadora
como Las ocho estaciones de
Mauricio Wainrot.

—La bayadere es un titulo del
repertorio cldsico que viene en
una produccion maravillosa del
Ballet de la Opera de Varsovia.
También contamos con el Ballet
Contempordneo del Teatro San
Martin de Buenos Aires mas las
funciones del Mes de Danza. Creo
que estamos cubiertos en todos
los aspectos y en los diferentes
aspectos que tiene el ballet, tanto
cldsico como contempordneo.

—Ademas de la lirica, una de
las sefias de identidad del Maes-
tranza es la programacion de ci-
clos de flamenco y grandes intér-
pretes, lo que lo diferencia de
otros grandes espacios escénicos
de Espafia. ;Qué acogida tienen y
qué propuestas ofrecen esta tem-
porada?

—El ciclo de Grandes Intérpre-
tes estd pensado sobre todo para
atraer nuevos publicos al Teatro
de la Maestranza. Figuras como
Luz Casal, Pasién Vega o Pat Me-
theny atraen a un publico que no
suele ser habitual del Teatro de la
Maestranza. Evidentemente los
recitales como el flamenco con
Poveda y Morente también sue-
len atraer a un publico quenovaa
a los teatros liricos. Tanto Morente
como Poveda son figuras indiscu-
tibles del flamenco en Espafia vy
en el mundo entero.

—Hablemos de la temporada
de la ROSS. En esta ocasion la pro-
gramaciéon estd centrada en
Brahms y el Romanticismo...

—Exacto. Considero que toda la
temporada de la ROSS estd cen-



“Seguimos llenos de
proyectos, ideas e
ilusion, sobre todo
cuando vemos los
datos que nos
respaldan”

trada en Brahms y se interpretan
la integral de sus sinfonfas, sus
oberturas, todos sus conciertos y
el Réquiem alemdn. Esta es la co-
lumna vertebral, ademas de otras
obras nunca antes interpretadas,
como el ballet de £stancia, el es-
treno absoluto de una obra de Ele-
na Mendoza, una obra mia en di-
ciembre y también tendremos
conciertos muy importantes como
el del Réquiem. Destaca la visita
de grandes directores como Sche-
llenberger, el maestro Josep Pons,
Antoni Wit, o la visita de nuevo,
que no se pudo hacer el
afo pasado, de una
orquesta fordnea
como la Sinfo-
nica de Na-
varra. la
ROSS

L4

tocard también en un
ciclo de Juventudes Musicales de

Madrid con las hermanas Labe-
que. Por otro lado, Ia presencia de
grandes solistas dentro de la ROSS
es muy importante, con grandes
figuras como las hermanas Labé-
que o los hermanos Capucon. Es
una temporada de la que me
siento muy orqulloso porque he-
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“El ciclo de Grandes
Intérpretes esta
pensado sobre todo
para atraer nuevos
publicos al Teatro de la
Maestranza”

mos integrado a los solistas de la
ROSS dentro de la temporada de
abono.

—Ademas de la temporada de
abono, sen qué otras actividades
participa la ROSS?

—O0tras actividades estan fuera
de abono, como el Carmina Bura-
na, el concierto de Afio Nuevo y los
de Cuaresma y Feria, que pusieron
un altisimo listén en la temporada
pasada. También tenemos un ciclo
de cdmara y a principios de la tem-
porada un recital y una serie de
conciertos en torno a Mozart, apro-
vechando que abrimos con Las
bodas de Figaro.

—EN qué otros escena-
rios actuard la ROSS?

—A Madrid ire- .
mos en diciem-
bre vy

otra vez
en junio en el Teatro Real. Iremos
también a Cérdoba y a (3diz. La
Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
no solo se queda en Ia ciudad sino
que actuard en varios lugares por-
que siempre ha sido una Orquesta
viajera.
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El director de la escenografia de Las bodas de Figaro, primera 6pera de la temporada 2011-2012 del Teatro de la Maestranza,
revela los detalles de una produccion que se presenta con el sello del coliseo sevillano. “El argumento es un galimatias, pero
estd genialmente cerrado”, asequra José Luis Castro, quien recomienda ver esta dpera de Mozart dos veces. Y aclara: Las bodas

de Figaro “es una ¢pera muy feminista, pero también femenina (...). No es una farsa, es una comedia”.

JOSE LUIS CASTRO

“Las bodas de Figaro nos enseia la astucia
de las mujeres contra el poder de los hombres”

Juan Maria RooRiGUEZ

L DIRECTOR DE ESCENA José
E Luis Castro (Sevilla, 57 afios)

regresa al Teatro de la Maes-
tranza, un coliseo que dirigid y con-
solidé entre 1994 y 2004, con Las
bodas de Figaro, de Mozart, en la
produccion del propio Maestranza,
concebida por él mismo, que hizo
furor en 1999 cuando Sevilla, tras
décadas sin disponer de un s¢lido
teatro de 6pera, pudo al fin retratar-
se a sf misma, sin topicos ni clichés,
en los grandes titulos liricos am-
bientados en sus calles, como £/
barbero de Sevilla, de Rossini, con
el que José Luis Castro, junto a Car-
men Laffon, habfa deslumbrado ya
en 1995.

Castro, que venia del teatro de
prosa —en compafifas como Teatro
del Mediodia, El Globo o dirigiendo
el Lope de Vega-, descubri¢ profe-
sionalmente la ¢pera en el Maes-
tranza y hoy ya no puede vivir sin
ella. En Las bodas..., una prodigiosa
cebolla cortada en muchas capas,
Castro ve una obra radicalmente
politica -los privilegios de clase de
la nobleza; Ia tirania del derecho de
pernada...-, pero también un trata-
do sobre el Amor, cuyos altibajos,
engafos y ternuras vemos a través
de los ojos de ese dngel travieso lla-
mado Cherubino, auténtico motor
de la accion. En cuatro funciones del
29 de septiembre al 5 de octubre, y
con direccion musical de Pedro
Halffter, vuelve al Maestranza uno
de los artefactos escénicos mas bri-

llantes y equilibrados producidos
por este teatro en sus 20 afos de
historia.

—sQué recuerda de la época en
la que monté Las bodas...?

—Lo mds bonito de ese tiempo
fue que hacfamos algo que no es
habitual: producciones propias. Pero
teniamos un problema grave: el po-
co tiempo de que se dispone a los
cantantes. Y aunque es verdad que
en la épera prima la musica -aun-
que algunos directores de escena la
desprecian y eso les lleva a hacer
muchas burradas-, era importante
trabajar el texto de Da Ponte, un lu-
jo de texto, y montar la produccion
con el sabor y el olor de la ciudad...
Yo entonces estaba en un momen-
to de crisis y pensaba seriamente
en irme a Madrid. Pero hablé con
Strehler y me dijo: “Tu tienes que
hacer Las bodas... Quédate en Sevi-
lla y hazlas. Un director de escena
necesita un teatro”. jQué cierto es
eso! jAhora lo noto!

—Escénicamente, Las bodas...
debe de ser un reto extraordinario,
éno? Un reparto muy coral, accién
continua...

—Si, si, Mozart parece facil, cosa
de nifos, dicen, pero es lo mas
complicado que hay. Yo lo que hice
fue anticiparme a la llegada de los
cantantes y seleccionar a unos acto-
res y montar la puesta en escena
con ellos ensayando durante un
mes. También lo hicimos asi en £/
barbero... Hicimos Las bodas... en
teatro, adaptando el texto y los

José Luis Castro.

tiempos muertos de la épera, que
tiene muchos. Fijate en Werther: jel
pobre tarda media hora en morir-
se...! Eso, teatralmente, es compli-
cado. Pero esos actores crearon el
ambiente. Luego llegaron los can-
tantes, vieron el montaje previo y
los actores se quedaron para las
funciones, de figurantes. Y eran
cantantes de primer orden, algunos
con talento para interpretar teatral-
mente y 0tros no.

—Unas Bodas... producidas des-
de Sevilla. Problema: ;c6mo esqui-
var la tentacién del chauvinismo y
el topico?

—(asi todos caemos en la ima-
gen tépica de la ciudad y huir de
ella sin miedo no es facil. jHay tan-
to folclore aqui! Cuando la llevamos
a Washington, recuerdo que los pro-

“Mozart parece
facil, cosade
ninos, dicen,
pero es lo mas
complicado
que hay”

pios cantantes nos decian, como si
eso fuera un mérito: “;01é, que yo
sé bailar sevillanas, eh!” Ellos tien-
den al topico y esperan que los vis-
tamos con trajes de gitana... Aun-
que por desgracia no fue posible re-
petir el equipo escénico del Barbe-
ro..., Ezio Frigerio y Franca Squarcia-
pino cumplieron el reto de no caer
en el topico sin tampoco distanciar-
se de él demasiado. Su Figaro les
quedo, digamos, mas “goyesca”.
Frigerio le pidi6 a Carmen Laffén el
mismo cuadro que hacia de teldn
de boca de escena en el Barbero...
y asf ambas producciones quedaron
unidas por la Sevilla naturalista de
la pintura de Carmen.
—Culturalmente, aquellas dos
producciones fueron, sin duda,
un hito. Por primera vez, Sevilla

se retrataba a si misma en sus
6peras.

—tEs cierto. Por primera vez, aqui
habia un teatro para montar los
grandes titulos sevillanos. En eso, si
El barbero... fue un banco de prue-
bas, Las Bodas... remataron ese
banco de ensayos. De hecho,
nosotros no afrontamos Las bo-
das... hasta no estar muy sequros
de poder hacerlo. En eso, fuimos
con mucha prudencia.

—El libreto, como en las mas dis-
paratadas screenballs americanas,
es extremadamente enrevesado.
¢Hasta, teatralmente, lo confuso?

—Las bodas... es una obra tan ge-
nial como dificil. Le dije a Baren-
boim que iba a hacerlas y me dijo:
“No son ni blanco ni negro”. ;Qué
son?Y Strehler, entre sus claves, me
subrayo las atmosferas. Si, el arqu-
mento es un galimatias. Pero estd
genialmente cerrado. Aunque con-
viene verla dos veces, ;eh? Yo las
veo como si fueran una funcion tea-
tral del siglo XVIIl, con su maquina-
ria y sus decorados a la vista, inte-
grados en una estructura total que
es la escenografia del espectdculo.
Pero eso no lo hacemos por ningun
afdn historicista, sino como una
evocacion poética. La evocacion de
las propias bodas de Figaro.

—;También para usted el libreto
es abiertamente politico?

—Bueno, estd muy cerca del es-
piritu de Ia Revolucion, si. Las bo-
das... son completamente politicas:
estan escritas contra el derecho de



pernada. La obra de Beaumarchais
se prohibié en muchos sitios, pero
Da Ponte, muy astuto, aprovechan-
do una cierta falta de titulos, con-
vencié al emperador José | para
montarla. Pero no es sélo una obra
politica. Las bodas... es una cebolla
llena de capas: es muy feminista,
pero también es muy femening;
tiene una cantidad increible de en-
redos, pero no es una farsa, es una
comedia... Las bodas... es lo mas
importante, dificil y complicado
que yo he hecho. Fijate: hay mu-
chos teatros que hacen Britten v Ja-
naceck, pero no hacen Mozart. Por
algo serd.

—Y el personaje,/motor, el perso-
naje/clave, ;es Cherubino?

—Cherubino -"Vosotros que sa-
béis qué es el amor, decidme...”- es
un observador del amor, que tam-
bién es el otro gran tema de Las bo-
das... Lo observa en todos sus esta-
dos -desde el amor maduro y cadu-
co del Conde y la Condesa...-, estd
presente en todos sus momentos
cumbre y, ademsds, los enreda a to-
dos. Cherubino actua por descubri-
miento. Cherubino es el espectador
de Las bodas... y yo pongo al espec-
tador en la piel de Cherubino. Che-
rubino también simboliza el primer
amor: el m3s puro. Yo cuento la his-
toria como si su vision impregnara
tanto a los acontecimientos que se
suceden en el palacio del Conde de
Almaviva, como a sus protagonis-
tas, porque sus reacciones inge-
nuas, primarias y otras veces ambi-

El director de escena de Las bodas de Figaro, José Luis Castro, posa delante de la Giralda.

Quas, que 3 Su vez provocan otras
reacciones, son la clave del dia loco
en el palacio del Conde. Un dfa tan
loco-por la pretension irracional del
Conde- que hasta los propios cria-
dos asisten perplejos a las tensio-
nes entre sus sefores. Asi, y confor-
me la funcién avanza, vemos tam-
bién como Cherubino crece, cierra
su aprendizaje del amor y de la vida
y, por mandato del sefior Conde,
abre una puerta -las milicias- hacia
otra historia que ya no vemos. Es a
través de Cherubino, pero también
ma3s alld de él, que Las bodas... gira
sobre el amor, sobre sus picardias y
travesuras.

£

“Es una alegria
reencontrarme
con un puablico
al que he visto
nacery
desarrollarse”

—En el que son las mujeres las
que deciden.

—las bodas de figaro nos en-
sefia la astucia de las mujeres
contra el poder de los hombres,
si. Sin duda, ellas son m3s listas
que los hombres y en Ia obra lo
demuestran. Susana se escabu-
lle... La Condesa engafa al Con-
de... En Las bodas de Figaro, y eso
es una genialidad de Mozart y Da
Ponte, las mujeres, antes de la
irrupcién del feminismo, unen sus
esfuerzos para poner al hombre
en su sitio y prohibirle que practi-
que una ley —el derecho de per-
nada- contra la que Beaumarchais
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escribe, que Da Ponte y Mozart
tratan de acabar.

—Después de algunos afios in-
activo, vuelve a la escena: Las bo-
das... en el Maestranza; una pro-
duccién para el CAT...

—Es una alegria porque a mf lo
que mas me qusta es el escenario.
Ha sido un periodo demasiado lar-
go. Ahora que el director y el equi-
po del Teatro me invitan a colabo-
rar con ellos, veo que ha pasado
demasiado tiempo, si. Pero ahora
es una alegria reencontrarme con
un publico al que he visto nacer y
desarrollarse.

—En 1994, usted lleg6 a la direc-
cion del Maestranza, digamos,
“forzado”, cuando le sacaron de la
direccién del Lope de Vega, un te-
atro que tenfa mas que ver con su
condicién, en aquella época, de
hombre de teatro de prosa. Porque
usted entonces no se imaginaba a
si mismo haciendo dpera. Y ahora,
sin embargo, no puede vivir sin
ella, 4no?

—Si, yo me enganché a la 6pera
cuando me sacaron del Lope. Pero
es que la 6pera engancha. Y esto
no es sorprendente. También he-
mos visto cdmo el publico de Sevi-
lla, cuando tuvo la posibilidad de
descubrirla, se engancho répida-
mente a la 6pera. Yo me enganché
porque el teatro es 6pera y la 6pe-
ra es teatro. Incluso diria que para
un director de teatro es mas facil
hacer 6pera que para un director
de 6pera hacer teatro.
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Dos escenas de Las bodas de Figaro, en la produccion propia del Teatro de la Maestranza en el afo 1999.

[ as bodas de Figaro

Sevillaen
el espejo

LAS BODAS DE FIGARO | OPERA | 29 DE SEPTIEMBRE; 1, 3 Y 5 DE OCTUBRE

Teatro de la Maestranza

arranca en septiembre con
una produccion propia emblemati-
ca y con un marcado acento sevi-
llano: Las bodas de Figaro, una
6pera de Mozart con libreto de Da
Ponte cuya accién transcurre en la
ciudad hispalense. Se trata de la
recuperacion y actualizacion de
una produccion propia estrenada
en 1999, con la que el Teatro de la

L A TEMPORADA DE OPERA del

Maestranza triunfé en su momen-
to. José Luis Castro, director del
Maestranza entre 1994 y 2004,
vuelve a ser el responsable de la
puesta en escena, mientras que
Pedro Halffter serd el director mu-
sical, con la participacion de la
Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
y el Coro de la Asociacion de Ami-
gos del Teatro de la Maestranza.

El joven bajo italiano Roberto Ta-
gliavini (Parma, 1976) encarna
uno de los roles principales, el de

TEMPORADA LiRICA Sevilla se mira a si misma en Las bodas de Figaro, de Mo-
zart, la primera 6pera de la temporada del Maestranza y una produccion propia
estrenada con gran éxito en 1999. Ahora el Teatro de la Maestranza recupera y
actualiza esta dpera, con escenografia de José Luis Castro y direccion musical de
Pedro Halffter, en la que participan Roberto Tagliavini, Paul-Armin Edelmann, Yo-
landa Auyanet, Olga Peretyatko y Jana Kurucova.

El joven bajo italiano
Roberto Tagliavini
(Parma, 1976) encarna
uno de los roles
principales, el de Figaro,
el barbero sevillano al
servicio del Conde de
Almaviva.

Figaro, el barbero sevillano al ser-
vicio del Conde de Almaviva que
protagoniza otra de las éperas se-
villanas por excelencia, E/ barbero
de Sevilla. Tagliavini, a lo largo de
su carrera, ha cantado principal-
mente roles italianos: Capellio en |
Capuleti e | Montecchi, Sparafucile
y Monterone en Rigoletto, Ferran-
do en Il Trovatore, 0 Samuel y Tom
en Un ballo in maschera.

El papel de Cherubino estard re-
presentado por la mezzosoprano

Jana Kurucovd (Kezmarok, Eslova-
quia, 1982), quien ya ha encarna-
do el mismo rol en ocasiones ante-
riores en Heidelberg y Berlin (Ale-
mania). Su participacion en Las bo-
das de Figaro del Maestranza su-
pondrd el estreno ante el pablico
sevillano de esta joven cantante
eslovaca.

El baritono Paul-Armin Edel-
mann pone la voz al Conde de Al-
maviva. Edelmann procede de una
familia de cantantes de dpera: su-



padre Otto, fallecido en 2003, fue
un reconocido bajo que realizd su
debu precisamente en Las bodas
de Figaro, y su hermano Peter es
también un baritono. Paul-Armin
Edelmann ha actuado en numero-
sas Operas de Mozart, como en Las
bodas de Figaro, Cosi fan Tutte,
Don Giovanni o La flauta mdgica.

La representacion espafiola -una
de las apuestas de Pedro Halffter
para la programacion del Maes-
tranza- corre a carqo de la soprano
Yolanda Auyanet, el tenor Manuel
de Diego, el conocido bajo-barito-
no Carlos Chausson, Aurora Amo-
res y Anna Tobella.

La soprano canaria Yolanda Au-
yanet es conocida por el publico
del Maestranza, pues ha actuado
en anteriores ocasiones, COmo en
El empresario de Mozart de la tem-
porada pasada o La mort du Tasso
de Manuel Garcia, y se le podra
volver a escuchar en esta misma
temporada en la 6pera en concier-
to Cristobal Colon, de Ramodn Carni-
cer. También ha actuado en otros
teatros en Don Giovanni, la zarzue-

Las bodas de Figaro, una
6pera bufa en cuatro
actos, fue compuesta
por Mozart entre 1785y
1786 y estrenada este
ultimo aiio -dirigida por
el propio genio de
Salzburgo-. La accion se
desarrolla en Sevillay se
basa en una obra teatral
del mismo titulo del
dramaturgo
Beaumarchais.

la Dona Francisquita, Carmen o La
bohéme.

La soprano rusa Olga Peretyatko
encarna a Susang, la enamorada
de Figaro. Peretyatko es una joven
cantante que comenzo su carrera a
los 15 anos en el coro del Teatro
Mariinsky de su ciudad natal, San
Petersburgo. La soprano atrajo la
atencién del mundo de la 6pera
tras su participacion en el papel
principal de la épera Le Rossignol
de Stravinsky en Aix-en-Provence
el afio pasado..

El argumento

Las bodas de Figaro, una 6pera bu-
fa en cuatro actos, fue compuesta
por Mozart entre 1785y 1786y es-
trenada este ultimo afo -dirigida
por el propio genio de Salzburgo-.
La accion se desarrolla en Sevilla y
se basa en una obra teatral del mis-
mo titulo del dramaturgo Beaumar-
chais, estrenada apenas dos afnos
antes que la creacién de Mozart.
La trama de Las bodas de Figaro
es complicada. En ella, Figaro y Su-
sana, al servicio del Conde de Al-

maviva, estan preparando su boda,
pero su sefor insiste en hacer uso
del tradicional derecho de perna-
da, que en I3 época en que se lle-
va a cabo la accién ya estaba total-
mente fuera de lugar. La Condess,
por su parte, se muestra dolida por
la actitud de su esposo, y en medio
de todo se suceden las intrigas de
los protagonistas para eludir al
Conde de Almaviva.

Las bodas de Figaro tuvo un no-
table éxito desde practicamente su
estreno, y hoy en dia estd conside-
rada como una de las mejores 6pe-
ras de Mozart. En ella se encuen-
tran ademas arias y duetos que ya
han pasado a la historia de la 6pe-
ra, como Non piv Andrai 'y Se vuol
ballare (Figaro); Voi che sapete
(Cherubino); Porgi Amory Dove
sono i bei momenti (Condesa Al-
maviva); o los duetos Via resti Ser-
vita (Susana y Marcelina) y Che
soave zefiretto (Susana y la Conde-
sa Almaviva). En total, en Las bo-
das de Figaro se cantan 12 nime-
ros individuales y otros 15 de con-
junto.
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El estreno de Las bodas de Figa-
roen Viena no tuvo tanto éxito ini-
cial como otras 6peras de Mozart,
pero en poco tiempo se convirtio
en una de las mas conocidas y re-
presentadas. Su composicion no
fue el producto de ningun encargo
oficial, sino el resultado de la cola-
boracion entre Mozart y Lorenzo da
Ponte, que ademds cuajaria en
otras dos obras maestras: Don Gio-
vanni, que también se desarrolla
en Sevilla, sobre 1a base de la co-
media de Tirso de Molina £/ burla-
dor de Sevilla; y Cossi fan Tutte.

Asi pues, Las bodas de Figaro es
una del centenar largo de 6peras
que se desarrollan en Ia ciudad, lo
que llevd en 2009 a poner en mar-
cha el proyecto Sevilla, Ciudad de
Opera, con el que se pretende
mostrar los escenarios en los que
tienen lugar algunas de las esce-
nas mas conocidas de esas compo-
siciones. Algunos de los titulos am-
bientados en Sevill, son Fidelio de
Beethoven, La fuerza del destino
de Verdi o El barbero de Sevilla de
Rossini. M
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LAS DIOSAS VAN A CABALLO

LA FURA DELS BAUS £l Teatro de la Maestranza retoma en la temporada 2011-2012 la programacion de la tetralogia de Wagner
El Anillo del Nibelungo, con la sequnda de las obras del ciclo, La valquiria, los dias 11, 14,17 y 20 de noviembre. Con direccion mu-

sical de Pedro Halffter, Carlus Padrissa (La Fura dels Baus) vuelve a encargarse del entramado escénico.

LA VALQUIRIA | OPERA | 11, 14, 17 Y 19 DE NOVIEMBRE

as valquirias son, en la mito-
L logia ndrdica, diosas menores

destinadas a rescatar los es-
piritus de los querreros caidos en la
batalla para engrosar las filas de los
ejércitos de 0din, el dios supremo
del pantedn escandinavo, relacio-
nado con Ia sabidurfa, la muerte y
la guerra. Como en otras cosmogo-
nias, también en las sagas nordicas
el tiempo se acaba, pero en lugar
de un Juicio Final tendrd lugar una
Gltima batalla, el Ragnarok (térmi-
no cuya traducciéon al aleman es
“Gotterdammerung”, £l ocaso de
los dioses, 1a Ultima parte de £/ Ani-
llo del Nibelungo). En esta particu-
lar Weltanschauung, los dioses li-
derados por 0din enfrentan a los
gigantes jotuns que encabeza Loki
en un apocalipsis global. Y aunque
el resultado final se conoce, pues el
destino estd escrito de antemano

Los papeles principales de La Valquiria estan encarnados por sopranos: Brunilda,

en la mitologia ndrdica, no por ello
los dioses dejan de prepararse para
la batalla final. Ahi es donde entran
en juego las valquirias.
Tradicionalmente representadas a
lomos de un caballo y vestidas para
la guerra, el papel de las valquirias
es primordial en la sequnda 6pera
de El Anillo del Nibelungo, La Valqui-
rig, primera jornada tras el prologo £/
oro del Rin, de acuerdo con la distri-
bucién exacta de Wagner. Se trata
de la mas representada de la tetra-
logia wagneriana y es frecuente
verla programada por separado -a
ello contribuye sin duda la populari-
dad de La cabalgata de las valqui-
rias, introduccion del tercer acto-.

Dioses y hombres

Los papeles principales estan encar-
nados por mujeres: son los de la so-
prano dramatica Brunilda, la valqui-

ria preferida de Wotan (forma anglo-
sajona de Odin y el nombre elegido
por Wagner en la dpera), y la afligida
Sieglinde. En los roles masculinos
destacan el ya citado Wotan (un ba-
ritono bajo) y Sigmundo (tenor).

En La valquiria, los enamorados
Sieglinde y Sigmundo son ambos
hijos de Wotan, por lo que la espo-
sa del dios, Fricka, solicita que sean
castigados. Pero Wotan ya ha en-
cargado a Brunilda que se encar-
que de la proteccién de Sigmundo
frente a Hunding, el marido de Si-
glinda, ya que necesita de su espa-
da. En contra de sus deseos, Wotan
finalmente se desdice y ordena a
Brunilda que acabe con la vida de
su amado hijo Sigmundo.

Brunilda, sin embargo, impresio-
nada por el valor de Sigmundo,
desobedece a su padre y desata su
ira. Sigmundo no puede eludir su

destino y muere mientras Brunilda
tiene que huir con Sieglinde, perse-
quidas por Wotan. En el tltimo acto,
las dos hermanas tendrdn que ha-
cer frente al dios supremo en soli-
tario, pues el resto de las valquirias
no 0san oponerse a su padre.

Reparto

La valquiria del Teatro de la Maes-
tranza es una coproduccion del
Palau de les Arts Reina Sofia de
Valencia y Maggio Musicale Fio-
rentino que cuenta con la direc-
cion escénica de Carlus Padrissa,
de La Fura dels Baus. La direccion
musical es de Pedro Halffter, que
tendrd en el foso a la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla.

El reparto de esta produccion
de La valquiria cuenta con alqu-
nas de las mejores voces del mo-
mento. Asf, en el Maestranza po-

drdn verse a la soprano alemana
Evelyn Herlitzius como Brunilda,
papel con el que debutd en el
Festival de Bayreuth en 2002; la
mezzosoprano alemana Petra
Lang como Sieglinde, uno de los
roles que ya ha interpretado con
anterioridad; o la también mezzo-
soprano alemana Iris Vermillion
en el papel de Fricka.

También estan en el reparto el
tenor espafiol José Ferrero (Sig-
mundo), quien ya canté en el
Maestranza el Doktor Faust de
Busoni en 2008, Dimitry Ulianov
(Hunding), Michael Volle (Wo-
tan), Mercedes Arcuri (Gerhilde),
Svetla Krasteva (Ortlinde), Ale-
xandra Rivas (Waltraute), Maria
Luisa Corbacho (Schwertleite),
Anja Schlosser (Siegrune), Corne-
lia Ptassek (Helmwige) y Manue-
la Bress (Grimgerde).
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La valquiria, 6pera en tres actos de
Richard Wagner con libreto del pro-
pio compositor, es la segunda de las

obras de la tetralogia E/ Anillo del Ni-

belungo. Fue estrenada en 1870 en

la valquiria preferida de Wotan, y la afligida y enamorada Siglinda

el Teatro de la Corte de Munich y a Es-
paiia no llegé hasta 1899, cuando se
programé en el Liceu de Barcelona. El
pasaje mds conocido es La cabalgata

de las valquirias.
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Los alumnos de diferentes centros
educativos se encargaron del disefio
y realizacion del vestuario y la esce-

nografia. Como recordaba Sonia Gar-

cia Roman, los jévenes aprendieron

[y

La actividad Produce una Opera fue una iniciativa dnica y sin parangoén en Espaiia

que un director de escena “no es, co-
mo pensabamos algunos, un simple
diseniador de decorados”. Los alum-
nos incluso gestionaron la promo-

cion de la 6pera mediante un blog.



A REPETIR EL EXITO

OPERA EN NAVIDAD B3jo el titulo Opera en Navidad, el Teatro de la Maestranza programa durante dos dias en diciembre la 6pe-
ra Hansel y Gretel, de Humperdinck, producida y montada en todos sus aspectos por jovenes alumnos de diferentes centros edu-
cativos v artisticos de Sevilla. La actividad estd organizada por el Maestranza vy la Delegacion de Educacion de Ia Junta.

HANSEL Y GRETEL | OPERA | 29 Y 30 DE DICIEMBRE

El Maestranza
ha decidido
reprogramar
Hansel y
Gretelen las
fiestas
navidenas

atemporada pasada, el Tea-

L tro de la Maestranza acogié
una actividad insolita que
levanté una enorme expectacion
y coseché un gran éxito de publi-
co y critica: la puesta en escena
de la 6pera Hansel y Gretel, del
compositor romantico aleman En-
gelbert Humperdinck. La novedad
radicaba en que todos los aspec-
tos de la escenificacion de la dpe-
ra, desde la produccion hasta los
ensayos musicales, pasando por
el vestuario o las relaciones con
los medios de comunicacion, fue-
ron llevados a cabo por alumnos
de centros educativos, conserva-
torios y escuelas de arte andalu-
z7as, asesorados y dirigidos por
distintos profesionales del Teatro.
Al hilo del éxito de aquella ini-
ciativa -denominada Produce una
Opera-, el Teatro de la Maestranza

ha decidido volver a programar las
representaciones de la Gpera en
las fiestas navideas. Bajo el titulo
Opera en Navidad, los espectado-
res podran disfrutar de nuevo de
Hansel y Gretel durante dos dias, el
29y 30 de diciembre, en funciones
vespertinas a las 18 horas.

Organizaciéon

La actividad Produce una Opera de
la temporada pasada fue una ini-
ciativa Unica y sin parangdn en Es-
pafa. Estuvo organizada por el
Maestranza en colaboracion con la
Delegacion Provincial de Educacion
de la Junta de Andalucia, a través
del Programa Civitas.

En aquella ocasion, Pedro Vaz-
quez, colaborador del Teatro de la
Maestranza e impulsor de la Or-
questa Sinfonica Joven del Aljarafe
de Sevilla, fue el director musical.

Maribel Macias, regidora jefe del
Teatro de la Maestranza, se encar-
g6 de la direccion escénica de la
opera de Humperdinck.

En la actividad Produce una Ope-
ra, dirigida por Ana Herndndez,
participaron mds de 600 alumnos,
que se repartieron los trabajos de
produccion, adaptacion del libreto,
ensayos musicales con los 67 mu-
sicos procedentes de los conserva-
torios de Sanlucar la Mayor, Crist6-
bal de Morales y Francisco Guerre-
ro, la escenografia y la informacion
y promocion.

Asi lo vieron los alumnos

Los jévenes que participaron en el
montaje de la dpera narraron sus
expefiencias con sus propias pala-
bras en un amplio reportaje publi-
cado en esta revista en abril de
2011. Asf, Marfa Roldan Eugenio,
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alumna de 2° de Bachillerato, ex-
plicaba, respecto a la parte musi-
cal, que “se trata de chicos y chicas
que nunca han tenido una expe-
riencia orquestal, por lo que este
proyecto, independientemente de
todo lo que supone para muchos
otros participantes, constituird para
estos futuros musicos una expe-
riencia inolvidable que les enrigue-
cerd enormemente tanto personal
como profesionalmente”.

Los alumnos de diferentes cen-
tros educativos se encargaron del
disefio y realizacion del vestuario y
la escenografia. Como recordaba
Sonia Garcia Roman, los jovenes
aprendieron que un director de es-
cena “no es, como pensabamos al-
gunos, un simple disefiador de de-
corados”. Los alumnos incluso ges-
tionaron la promocion de la ¢pera
mediante un blog. M

, organizada por el Maestranzay la Delegacion de Educacion de la Junta
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La primera propuesta del Teatro de la Maestranza para el Ciclo de Danza de la temporada 2011-2012 es la coreografia de
Mauricio Wainrot para Las ocho estaciones, una fusion musical de las versiones diferentes que sobre el mismo tema hicieron
Antonio Vivaldi y Astor Piazzolla. Wainrot, director del Ballet del Teatro de San Martin -compafiia que representa la obra-,
asegura que “hay muchisimas diferencias entre las dos obras, y eso produce una sonoridad y un cosmos extraordinario”.

MAURICIO WAINROT

“La danza contemporanea esta para quedarse siempre”

LAS OCHO ESTACIONES | DANZA | 26 Y 27 DE NOVIEMBRE

R.V.M.

AURICIO WAINROT lleva
mas de 40 anos en el
mundo de la danza, des-

de sus origenes como bailarin, pro-
fesion que le ocupd durante dos dé-
cadas -aunque "ya me olvidé del
bailarin que fui, por suerte”, asequ-
ra-. El coredgrafo alaba la manera de
recibir los espectdculos que hay en
Europa, ya que “todos aplauden en
una misma direccion, haciéndose
parte del evento”. En Sevilla espera
el cdlido aplauso del puablico para
Las ocho estaciones, una particular
fusién de la musica de Vivaldi y el
argentino Astor Piazzolla.

—Usted descubri6 casi por casua-
lidad la unién de la musica de Vival-
di y Piazzolla en Las ocho estacio-
nes, y a partir de ahi desarroll6 la
idea de la coreografia. Cuéntenos la
génesis del proyecto.

—Estando en Amberes, al dia si-
quiente de una premiére que tuve
con el Royal Ballet of Flanders, esta-
bamos en una casa de musica con
Carlos Gallardo, el escendgrafo y
vestuarista de todas mis obras, bus-
cando musicas y aparecié de pronto
un CD: Las 8 Estaciones con Gidon
Kremer, que acababa de salir a la
venta. Lo compré y al escucharlo in-
mediatamente me di cuenta de que
és3 serfa mi préxima obra con aque-
lla companiia, de la cual fui coredgra-
fo residente durante 11 temporadas
consecutivas. El trabajo musical que
ha hecho Gideon Kremer, que es
muy bello, fue unir y conjugar en

una sola obra Las cuatro estaciones
de Vivaldiy Las cuatro estaciones de
Buenos Aires de Piazzolla. Me pare-
cié extraordinario el resultado de es-
ta unién e inmediatamente se la
propuse al director artistico del Royal
Ballet of Flanders, como proyecto
para el afio entrante, y asi fue que
me puse 3 trabajar muy rdpidamen-
te en esta obra.

—;Hay més similitudes que dife-
rencias entre las Estaciones de Vival-
diy Piazolla?

—Hay muchisimas diferencias en-
tre las dos obras, y eso produce una
sonoridad y un cosmos extraordina-
rio, y cada compositor ofrenda con
sus vivencias -hay cuatro siglos de
diferencia entre ellos-, y también
son muchisimas sus similitudes a
pesar de la distancia temporal que
las separa vy las une. Las dos obras
son particularmente bellas, y al es-
cucharlas al unisono se potencian de
manera perfecta. La obra de Vivaldi
es diurna, nacida en el barroco euro-
peo, con sus ritmos floridos y emoti-
vos; en cambio la de Piazzolla es
contempordnes, fuerte y tanguera,
y también nocturna. Todo esto me
ha dado el pie para desarrollar mi
obra coreogrdfica.

—Las ocho estaciones no es tanto
una fusién de estilos como un didlo-
go entre dos versiones de un mismo
tema. ;Cémo se desarrolla esa con-
versacion mediante una coreografia?

—No estoy de acuerdo con la pre-
qunta, creo que sf hay una fusion en-
tre los dos compositores, y alli esta

Mauricio Wainrot (Argentina, 1946)
es director artistico del Ballet
Contemporaneo del Teatro San Martin
de Buenos Aires, coredgrafo
permanente del Royal Ballet of
Flanders de Bélgica y ex director
artistico de Les Ballets Jazz de
Montreal (Canadd). Entre otras obras,
ha creado coreografias para Carmina
Burana, Un tranvia llamado Deseo, El
Mesias, La consagracion de la
primavera, Perpetual Motion,
Estaciones portefias, Looking Through
Glass, Ahora y entonces, From far
Away, Libertango, Fiesta, 4 Janis for
Joplin, Reflejos, 4 Tangos, Beyond
Memory, Firebird, Canciones del
caminante, Las 8 estacionesy Luz
distante. Su salto a la fama le llego
en 1985, cuando fue invitado por el
Ballet de la Opera de Goteborg
(Suecia) para un programa con las
obras Ana Frank, Sinfonia de los
Salmosy Tres danzas argentinas.

tallando Kremer, que ha hecho una
adaptacion fenomenal. Hay partes,
de Piazzolla sobre todo en el final de
la Primavera, donde se permite tocar
3 obra con ciertos acordes vivaldes-
cos, y en algunas partes de Vivaldi
sucede lo contrario, como en el largo
del Otorio de Vivaldi. En la coreogra-
fia he tratado que esos dos mundos
se toquen, se visiten, aunque tengo
claro que la obra de Piazzolla es una
obra de la noche, de duos de amor,
de parejas que se encuentran para
estar cerca en alguna forma de inti-
ma relacion. En cambio con la musi-
ca de Vivaldi me senti mas atraido
por las danzas grupales, por el Medi-
terrdneo, y de alguna manera suena
mas festiva, aunque también hay
dlos y trios que se mueven en un
contexto mas solitario.

—La mezcla de diferentes estilos
es algo muy de moda en todas las
artes. ;Es algo necesario 0 es que ya
escasean |as ideas en el mundo de
la creacién artistica?

—Puedo hablar de mi trabajo.
Desde siempre he mezclado estilos
y escuelas coreograficas, sequra-
mente por haber estudiado, desde
que comencé, con maestros con-
tempordneos y clasicos al mismo
tiempo. Si hay algo que se destaca
de mi personalidad es que soy un
artista, y persona, abierto a todo y a
todas las tendencias que me movili-
cen. No soy dogmatico, y puedo pa-
sar de Bartok a Janis Joplin, de Stra-
vinsky a John Adams o a Philip Glass
con la misma emocién y respeto.

—Usted ha creado coreografias
para grandes obras corales como
Carmina Burana o El Mesias, pero en
Las ocho estaciones sobresalen los
duetos. ;Por qué ese cambio?

—Me qustan los trabajos de ma-
$as, con gran cantidad de bailarines,
y de alguna manera es algo por lo
cual mi trabajo se ha destacado. Es-
to se ve muy claramente en La Sin-
fonia de los Salmos o en La consa-
gracion de la primavera, ambas de
Stravinsky, asi como en £/ Mesias de
Handel, y en este caso tuve la nece-
siadad de hacer una obra donde
esos trabajos grupales dialogaran
con obras de mayor intimidad, o
sea, los duos o cuartetos de Piazzo-
lla. Me alegra haber investigado en
ese sentido, dado que a partir de es-
ta obra he creado otras dentro de
ese contexto, como Chopin ndmero
1, donde el sequndo movimiento es
un duo de una belleza muy especial.

—Las ocho estaciones lleva una
década recorriendo los escenarios
de todo el mundo. ;C6mo la acogen
el pablico y la critica?

—Por fortuna, el publico siempre
ha quedado muy entusiasmado con
este trabajo, que es tan dindmico co-
mo emotivo, y la critica ha sido del
mismo modo muy buena y ha reco-
nocido en la obra su calidad con ad-
jetivos y comentarios muy positivos.
Pero lo que mds me conmueve es
cémo les qusta esta obra a los baila-
rines que la interpretan.

—A priori, Las ocho estaciones pa-
rece una obra propia del gusto y ca-



“Mi experiencia de 20
anos como bailarin ha
sido absolutamente
necesaria para ser el
coredgrafo y artista
que hoy soy”

racter mediterrdneos, pero se ha re-
presentado desde Holanda y Alema-
nia hasta Argentina. ;Nota usted di-
ferencias en la recepcion de la obra
por parte del pablico en cada pais?

—Siy no. Cada sociedad tiene su
propia y particular idiosincrasia, vy
responde de maneras diferentes a
los mismos estimulos, aunque les
qusten las cosas de la misma mane-
ra. En Buenos Aires o en Latinoamé-
rica, la gente es mas ruidosa que en
Europa, o sea que al final el teatro
explota con bravos y aplausos. En
Europa, en cambio, Ia gente hace al-
go que a mi me encanta. Cuando le
gusta mucho un espectdculo, todos
comienzan a aplaudir de manera
acompasada, y al mismo tiempo
van acelerando el ritmo de sus pal-
mas. A mi eso me parece maravillo-
50, porque se Crea Una comunion
muy grande en toda la gente, y to-
dos aplauden en una misma direc-
cién, haciéndose parte del evento.

—;Cudndo decidié que queria de-
dicarse a la danza?

—Es una historia muy larga, que
lleva ya 40 afios, en otro momento
se la comento. Sélo digo que la dan-
za es mi manera de vivir y que como
coréografo he montado obras en 48
companias en todo el mundo,y bailé
en una decena de companias.

—Se siente mds a gusto como
coredgrafo que como bailarin?

—;Bailarin? ;Bailarin? Ya me olvi-
dé del bailarin que fui, par suerte. Mi
hoy es la direccion de la compafiia y
crear obras, que siento y necesito

“No creo que nadie se
tenga que quedar de
por vida en una
compaiiia, con las
excepciones que pueda
haber, que son pocas”

hacer, para nuestra compania o don-
de me inviten a trabajar. Por supues-
to que mi experiencia de 20 afios
como bailarin ha sido absolutamen-
te necesaria para ser el coredgrafo y
artista que hoy soy.

—Como director del Ballet Con-
tempordneo del Teatro San Martin
de Buenos Aires, ses usted partidario
de las compaiiias de danza estables?

—Soy partidario de las compafiias
estables, pero no de los cargos esta-
bles. Creo en los contratos, o cual-
quier otra forma que pueda salva-
quardar los derechos de los artistas,
técnicos, directores... Pero no creo
que nadie se tenga que quedar de
por vida en una compaiifa, con las
excepciones que pueda haber, que
son muy pocas, cuando haya artis-
tas, técnicos o directores excepcio-
nales por su calidad profesional.

—;Y cémo ve en general la situa-
cién de la danza contempordnea?

—La veo muy buena, y con un
mayor y mejor espacio en el mundo
de las artes. Los limites entre lo con-
temporaneo v lo clasico en las gran-
des companias se han ido modifi-
cando, por fortung, y el publico cada
vez mas se estd volcando en estas
manifestaciones, que ya no son
nuevas, llevan casi un siglo de vida.
Todo esto ha enriquecido nuestro
trabajo, dado que hay en el mundo,
a pesar de las crisis econémicas,
mas companias de danza afio a afio.
0 sea que la danza contempordnea
estd muy bien, muy viva, y estd pa-
ra quedarse para siempre.

HHHHy

Mauricio Wainrot posa delante de la Opera de Estocolmo.
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Una escena de Otra forma de encontrarse, de la compaiiia Teresa Navarrete, con la bailarina y coreégrafa en primer plano a la derecha.

Teresa Navarrete y Arkadi
Laides, en el Mes de Danza 18

La edicion numero 18 del Mes de Danza celebrard dos de sus espectdculos en
la Sala Manuel Garcia del Teatro de la Maestranza. Son Quiet, de la companiia
israeli del coredgrafo Arkadi Zaides; y Otra manera de encontrarse, de Ia

compafifa de Teresa Navarrete.

MES DE DANZA | SALA MANUEL GARCIA | 2, 3, 9 y 10 DE NOVIEMBRE

| Mes de Danza, Muestra In-
ternacional de Danza Con-
temporanea, que en 2011
cumple su ediciéon ndmero 18, es
un certamen organizado por la em-
presa Trans-Forma Produccion Cul-
tural que programa espectdculos
de danza en diferentes escenarios
de la ciudad, incluyendo el Teatro

de la Maestranza. El festival cele-
brard dos actuaciones en la Sala
Manuel Garcia: la de la compafiia
israeli Arkadi Zaides y su obra Quiet
(2 y 3 de noviembre) y la de Ia se-
villana Teresa Navarrete con Otra
manera de encontrarse (9 y 10 de
noviembre).

Arkadi Zaides es un coredgrafo

nacido en la antigua Unién Soviéti-
ca en 1979 pero emigrado a Israel
en 1990, desde donde actualmen-
te desarrolla su actividad profesio-
nal, ya que reside vy trabaja en Tel
Aviv. Desde el afio 2004 trabaja co-
mo coredgrafo independiente para
diferentes compafifas y ha partici-
pado en festivales de numerosos

paises, incluido Espafia. Quiet es
una obra que reflexiona, a través
de la danza, sobre el conflicto en-
tre palestinos e israelfes.

Israelies y palestinos

El propio Arkadi Zaides define asf
Quiet (“tranquilo” en inglés): “Pa-
lestinos e israelies, actores y bai-
larines, el proceso creativo se ha
alimentado e inspirado en todas
esas diferencias entre las realida-
des sociales y trasfondos artisticos
de los protagonistas. Los cuatro
personajes de la obra revelan un
paisaje que contiene agresion,
compasion, confusiéon y anhelos”.
Arkadi Zaides se encarga de la di-
reccion y coreograffa del espectd-
culo, y también participa como
bailarin junto a Muhammed Mu-
grabi, Rabie Khoury/Ehud Darash
y Ofir Yudilevitch. La musica estd
compuesta por Tom Tlalim.

Por otro lado, Otra manera de

encontrarse es el sequndo espec-
tdculo de la coredgrafa y bailarina
sevillana Teresa Navarrete tras se-
pararse, después de 11 afios de
trabajo conjunto, de la compafiia
Erre que Erre. El eje de esta pro-
puesta son diferentes creaciones
artisticas, que sirven de inspira-
cion para el hecho escénico. Asi,
en Otra manera de encontrarse
aparecen pinturas de Andrew
Wyeth y Edward Hopper o textos
literarios v filoséficos de John Ber-
ger, George Perec, Manuel Rivas o
Agustin Ferndndez Mallo.

La obra Otra manera de encon-
trarse es una creacion de los inte-
grantes de la compania: la propia
coredgrafa Teresa Navarrete, el
actor Nando Pérez y el musico Mi-
quel Marin. m
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La cantante Luz Casal.

El Teatro de la Maestranza ha programado dos conciertos de la cantante Luz
(Casal, los dias 15y 16 de octubre, que vuelve a Sevilla para ofrecer los temas
de su ultimo disco, La pasion. En €l la artista gallega ha querido rendir un sen-
tido homenaje a los boleros y Ia musica hispanoamericana.

Un homenaje a la muasica
hispanoamericana

LUZ CASAL | GRANDES INTERPRETES | 15 Y 16 DE OCTUBRE

a cantante Luz Casal (Boi-
L morto, Galicia, 1958) inau-

gura el ciclo de Grandes In-
térpretes del Teatro de la Maes-
tranza en un doble concierto que
tendrd lugar los dias 15y 16 de
octubre. Tanto es el tirén de la
popular cantante que ha tenido
que ampliar a dos las fechas de
sus actuaciones en Sevilla, ya
que las entradas para el primero
de los conciertos se agotaron en-
sequida.

Luz Casal llega a las tablas del
Teatro de la Maestranza con las
canciones de su ultimo disco, pu-
blicado en 2009 con el titulo de
La Pasién. En este trabajo la can-
tante ha querido saldar una deu-
da pendiente desde hacfa 20
anos con el bolero Piensa en mi,
una de sus canciones Mas coNoCi-
das, grabada para la peliculas de
Pedro Almoddvar Tacones lejanos
y que supuso un punto de infle-
Xién en su carrera.

Asi, en La pasion Luz Casal rin-
de un sincero homenaje al bolero
en particular y a la musica latino-
americana en general. El trabajo
incluye 12 canciones rescatadas
de la historia y reinterpretadas
por la artista, sin actualizar los te-
mas sino recreando el ambiente
para el que fueron compuestos
originalmente.

Las canciones

Los temas que podran escucharse
en el concierto de Luz Casal en el
Teatro de la Maestranza e inclui-
dos en el disco La pasidn son
Sombras, Alma mia, Nieblas, Mar
y cielo, Cenizas, No, no y no, Con
mil desenganos, Historia de un
amor, Qué quieres tu de mi, A
donde va nuestro amor, Como la
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cigarra 'y Cuando tu te hayas ido.
La cantante gallega también des-
granard algunos de los temas que
la han hecho famosa no sélo en
Espafia, sino también en Francia y
Sudamérica.

La pdgina web oficial de Ia
cantante define este proyecto co-
mo “un canto al amor, pero tam-
bién al reverso de su moneda, el
desengafio y Ia soledad. Son tex-
tos contundentes, desgarrada-
mente hermosos, ajenos a pre-
juicios absurdos y eufemismos
vacuos, acompafados por melo-
dfas vigorosas e intimas que ex-
plotan en espléndidos puentes
de metales”.

Para la grabacion de La pasidn,
Luz Casal ha contado con la pro-
duccién de Renaud Letang, que
ha trabajado, por ejemplo, con
Manu Chao vy Feist, y los arreglos
musicales de Eumir Deodato,
quien también ha sido arreglista
de Frank Sinatra o Kool & The
Gang.

Participaciones

Y como musicos, también se ha
rodeado de algunos de los mejo-
res. Es el caso de Alex Acuria, per-
cusionista que ha tocado con Ella
Fitzgerald o Paul McCartney, vy el
también percusionista Luis Conte,
que ha actuado con Madonna o
Ray Charles. También destaca la
participacion en el dlbum del fo-
tografo de modas Jean Baptiste
Mondino, autor de la imagen del
disco.

Tras un paréntesis en su carrera
que le obligd a estar fuera de los
escenarios en 2007, en mitad de
su anterior tour, Luz Casal ha
vuelto de gira y estd llenando los
teatros de toda Espafia. M
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Pat Metheny.

Puro jazz en formacion de trio

El quitarrista y compositor Pat Metheny, con mds de 35 afnos sobre los escenarios, participa en el ciclo
Grandes Intérpretes del Teatro de la Maestranza. A Sevilla Metheny acudird con una de sus formaciones
preferidas, la de trio, con Larry Grenadier al bajo y Bill Stewart a la baterfa.

PAT METHENY | GRANDES INTERPRETES | 19 DE NOVIEMBRE

ormado con los mejores mu-
F sicos de jazz de Kansas City y

en centros académicos de Ia
costa este de Estados Unidos, Pat
Metheny (Missouri, EEUU, 1954) es
uno de los quitarristas mas presti-
giosos del mundo. Su carrera en los
escenarios comenz6 desde muy
joven: con apenas 15 afos ya daba
conciertos acompafando a otros
musicos en su estado natal, y su
salto a Ia escena internacional se
produce en 1974, con un estilo de
improvisacion de concepcién mo-
derna pero arraigado en las tradi-
ciones melddicas del jazz, el swing
y el blues.

En su primer album, Bright Size
Life (1975), grabado con el bajista
Jaco Pastorius, Pat Metheny pre-
senta un nuevo sonido de la quita-
rra de jazz; desde entonces y du-

Pat Metheny es el Gnico
musico del mundo que
halogrado ganaren 10
categorias diferentes de
los premios Grammy. En
sus mas de 30 afos de
carrera ha vendido mas
de 20 millones de copias
de sus discos.

rante toda su carrera se ha caracte-
rizado por una constante innova-
cion en este campo, introduciendo
nuevas tecnologias. De hecho, Me-
theny es uno de los pioneros de la

musica electrénica y del desarrollo
de los sintetizadores en el jazz. A

mediados de la década de los 70
forma el grupo con el que ha reco-
rrido los escenarios de todo el
mundo: el Pat Metheny Group, que
aun pervive y que ha ido cambian-
do alo largo del tiempo, aunque
siempre con el pianista y teclista
Lyle Mays y, desde 1980 ininterru-
pidamente, Steve Rodby.

Sin embargo, una de las forma-
ciones preferidas de Pat Metheny
para los conciertos es la de trio, y
con ella acude al Teatro de Ia
Maestranza el dia 19 de noviem-
bre. Le acompafiaradn dos incondi-
cionales: Larry Grenadier (bajo) y
Bill Stewart (bateria). Con ellos ha
grabado ademds dos discos en di-
recto en el afio 2000.

En sus mds de 30 afos de carre-
ra, Pat Metheny ha tocado con mu-
sicos de la talla del pianista Herbie

Hancock (2 quien el publico del
Maestranza ya tuvo ocasion de ver
en noviembre de 2008), John Sco-
field, Milton Nascimento, Mike
Stern, Al Di Meola o David Bowie.
Su repertorio abarca composiciones
para quitarra sola, conjuntos pe-
quenos, instrumentos eléctricos y
acusticos, grandes orquestas y has-
ta piezas de ballet, con estilos des-
de el jazz moderno hasta el rock,
pasando por la musica clasica.

Las cifras avalan la calidad musi-
cal de Pat Metheny: 33 nominacio-
nes a los Grammy en 12 categorias,
ganador de 17 de ellas (10 con el
Pat Metheny Group). Es el Unico
musico del mundo que ha ganado
en 10 categorias diferentes de es-
tos presgiosos premios. Ha grabado
34 discos de los que ha vendido 20
millones de copias.

Povedayla
esencia del
flamenco

MIGUEL POVEDA | FLAMENCO |
10 DE DICIEMBRE

| cantaor Miguel Poveda
E vuelve a Sevilla tras su exi-

tosa participacion en la
Bienal de Flamenco del afio pa-
sado, que inauquré el cataldn en
la plaza de toros de Sevilla, justo
al lado de donde el 10 de diciem-
bre ofrecerd un recital dentro del
ciclo de Flamenco del Teatro de la
Maestranza.

Miguel Poveda (Barcelona,
1973) es un cantaor que comen-
76 a3 triunfar desde muy joven.
Con apenas 20 anos participd en
el prestigioso Festival de Cante
de Ias Minas de La Unién (Mur-
cia), donde consiguié uno de los
premios flamencos mas codicia-
dos, la Ldmpara Minera, ademas
de otros tres reconocimientos en
las modalidades de soled, carta-
genera y malaguena.

Miguel Poveda.

Desde 1993, Miguel Poveda ha
grabado ocho discos y ha demos-
trado su capacidad artistica parti-
cipando en peliculas como La te-
{a y la luna, de Bigas Luna, 0 en
la banda sonora original de Los
abrazos rotos, de Pedro Almodé-
var.

El dltimo disco de Miguel Pove-
da es Coplas del querer, un doble
(D en el que pone a prueba su
versatilidad ofreciendo 18 versio-
nes cldsicas del género. El disco,
presentado oficialmente en Sevi-
lla hace dos afios en el Teatro Lo-
pe de Vega, estuvo nominado 3
los premios Grammy y ya es dis-
co de platino (mds de 60.000 co-
pias vendidas). m



Antonio Meneses y Maria Joao Pires.
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Un didlogo entre piano y violonchelo

El Ciclo de Piano del Maestranza acoge el 28 de noviembre un concierto en el que el piano y el
violonchelo dialogan a través de la interpretacion de obras de Beethoven y Bach. Los solistas son la
pianista portuguesa Maria Joao Pires y el violonchelista brasilefio Antonio Meneses.

MARIA JOAO PIRES Y ANTONIO MENESES | CICLO DE PIANO | 28 DE NOVIEMBRE

a pianista portuguesa Maria
I-Joao Pires (Lisboa, 1944) vy

el violonchelista brasilefo
Antonio Meneses (Recife, 1957)
son los protagonistas del concier-
to del Ciclo de Piano del Teatro de
la Maestranza que tendrd lugar el
28 de noviembre.

El programa de este concierto
estd formado por dos partes bien
diferenciadas. Asf, en la primera
los dos musicos interpretardn ex-
clusivamente obras de Ludwig
van Beethoven: dos sonatas para
violonchelo y piano, las nimeros
4y 5, que abordardn a duo; vy la
Sonata para piano n° 31, que to-
card Maria Joao Pires en solitario.
Esta Ultima composicion es la pe-
nultima de Ias sonatas que for-
man parte del vasto ciclo que el
musico de Bonn compuso para

Para la sequnda parte
del concierto, Antonio
Meneses en solitario
interpretard la Suite
para violonchelo n°2 de
Johann Sebastian Bach,
compuesta en el primer
cuarto del siglo XVIIL.

este instrumento, mientras que
las dos primeras son las dltimas
de las cinco que Beethoven com-
puso para piano y violonchelo.
Para la sequnda parte del con-
cierto, Antonio Meneses también
en solitario interpretard la Suite

para violonchelo n° 2 de Johan
Sebastian Bach. Se trata de una
de las seis suites que Bach com-
puso para violonchelo, en las que
inventd un estilo propio para el
instrumento. Fueron compuestas
en el primer cuarto del siglo
XVIII.

Maria Joao Pires

La pianista Maria Joao Pires nacio
en Portugal pero reside habitual-
mente en Brasil. Como intérprete,
fue una nifa prodigio, pues dio su
primer recital a la edad de cinco
afos, y poco mas tarde ya daba
conciertos en publico con obras
de Mozart. Su consagracion inter-
nacional le llegé al ganar el con-
curso del bicentenario del naci-
miento de Beethoven, celebrado
en 1970 en Bruselas. Desde en-

tonces ha actuado con las mas
importantes orquestas del mun-
do, ademas de en solitario. Maria
Joao Pires fue fundadora de la ins-
titucién Centro de Belgais para el
Estudio de las Artes, en Castelo
Branco (Portugal).

Antonio Meneses

Por su parte, el violonchelista An-
tonio Meneses comenzd sus estu-
dios con este instrumento a la
temprana edad de 10 afos. A par-
tir de los 16 afios recibid clases
del famoso cellista italiano Anto-
nio Janigro. En 1977, Antonio Me-
neses gand el primer premio del
ARD International Competition de
Munich y en 1982 obtuvo el pri-
mer premio y la medalla de oro
del Tchaikovsky Competition de
Moscu. M
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Conciertode
villancicos
por Navidad

CONCIERTO DE NAVIDAD |
ORQUESTA DE CAMARA DE LA ROSS |
18 DE DICIEMBRE

a Orquesta de (3mara de I3
I- Real Orquesta Sinfdénica de

Sevilla vuelve 3 citarse con
el publico sevillano para ofrecer
un concierto de villancicos, la
musica tradicional de la Navidad.
El afio pasado se celebré por pri-
mera vez esta actividad, y el éxi-
to cosechado ha permitido al
Teatro de la Maestranza repetir |a
oferta musical para el deleite de
todos los publicos.

Al'igual que en la edicion de
2010, en el presente afio la Or-
questa de (3mara de la ROSS es-
tard dirigida por el concertino
Vladimir Dmitrienco. La fecha de
celebracion del concierto serd el
domingo dia 18 de diciembre a
las 12 horas.

Concierto del afio pasado.

Los villancicos son composicio-
nes musicales populares, muy
extendidas en Espafa, Portugal y
toda Latinoamérica. Comenzaron
a popularizarse a partir de los si-
glos XV y XVI, si bien en su origen
los villancicos eran canciones con
tematicas profanas. Pronto, sin
embargo, empezaron a cantarse
en templos e iglesias hasta aso-
ciarlos definitivamente a la cele-
bracion de la Navidad.

Los villancicos no han sido s6lo
creaciones populares, sino que
en ocasiones han surgido de la
mano de compositores como
Juan del Enzina, Pedro de Esco-
bar, Francisco Guerrero o Gaspar
Fernandes. M
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Nuevo ciclo por el bicentenario de Franz Liszt

El pianista Miguel Ituarte y la soprano Cecilia Lavilla intervienen en los dos conciertos con el que el Teatro de la Maestranza celebra
el 200 aniversario del nacimiento del compositor Franz Liszt. En el primero de ellos Ituarte interpretard los Doce estudios
trascendentales, mientras que en el sequndo el pianista y la soprano dardn un concierto de lieder basados en textos romanticos.

MIGUEL ITUARTE Y CECILIA LAVILLA | CICLO LISZT | 23 DE NOVIEMBRE Y 21 DE DICIEMBRE

| Teatro de 1a Maestranza se
E suma a las celebraciones del

200 aniversario del naci-
miento del compositor y pianista
hangaro Franz Liszt (1811-1886), v
lo hace con un ciclo especial que se
llevard a cabo en Ia Sala Manuel
Garcia los dias 23 de noviembre y
21 de diciembre. En esta actividad
participan el pianista vasco Miguel
ltuarte y la soprano madrilefia Ce-
cilia Lavilla. En el primero de los
conciertos, ltuarte interpretard en
solitario Doce estudios fundamen-
tales, mientras que en el sequndo
Cecilia Lavilla cantard, acompafa-
da al piano por Ituarte, varios lieder
sobre poemos de Goethe, Hugo y
Schiller.

Franz Liszt fue un intérprete de
piano sobresaliente a lo largo de ca-
si todo el siglo XIX, hasta el punto
de estar considerado como uno de
los mayores virtuosos de ese instru-
mento de toda la historia. También
fue un nifo prodigio: con ocho afios
ya realizaba sus primeras composi-

ciones y con nueve se presentd en
sociedad como pianista ante la cor-
te del principe Esterhazy.

Liszt decidié convertirse en un
virtuoso del piano tras escuchar un
concierto de Paganini, otro intérpre-
te genial pero de violin. Realizé gi-
ras por toda Europa donde mostra-
ba sus capacidades como intérpre-
te, inalcanzables para los musicos
de su época, llenando escenarios y
consiguiendo el aplauso undnime
del publico.

En 1847, con apenas 35 anos y
en el punto dlgido de su éxito como
intérprete, Liszt decidi retirarse de
las giras de conciertos para centrar-
se en la composicién. En una prime-
ra etapa, Liszt compuso sonatas, la
mayor parte de sus poemas sinfoni-
cos y la edicion final de los Estudios
de ejecucion trascendental.

Precisamente, el conjunto de do-
ce piezas que conforman los Estu-
dios que interpretard Miguel ltuarte
estd considerado como una de las
composiciones para piano solo mas

Sara Requena abre
el ciclo para jovenes

La joven pianista malaguena Sara Requena
inauqura el ciclo Jovenes Intérpretes con un
programa centrado en Bach, Beethoven y Chopin.

SARA REQUENA | JOVENES INTERPRETES | 15 DE DICIEMBRE

a Sala Manuel Garcia del
I- Teatro de la Maestranza aco-

ge el dia 15 de diciembre el
primero de los conciertos del ciclo
Jovenes Intérpretes, que tendrd
como protagonista a la pianista
Sara Requena, quien ofrecerd al
publico del Maestranza obras de

los compositores Bach, Beetho-
ven y Chopin.

Sara Requena, nacida en Mala-
ga, estudié Musica en los conser-
vatorios de Torre del Mar y Ma-
nuel Carra de Malaga y en la Uni-
versidad Internacional de Andalu-
cfa, con profesores como Joaquin

La soprano Cecilia Lavilla.

El conjunto de doce

iezas que conforman
os Estudios esta
considerado como una
de las composiciones
para piano solo mas
dificiles

La pianista Sara Requena.

dificiles jamdas compuestas. Liszt co-
menzo su Composicion en 1826 pe-
ro no la finalizé hasta 1852, con la
publicacion de una tercera version,
la mads interpretada. Requieren unas
capacidades fisicas y técnicas muy
elevadas, especialmente el quinto y
el duodécimo estudios.

T »
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Miguel Ituarte estudié en los
conservatorios de Madrid y Ams-
terdam. En 1995 gand el XXXVI
Premio de Jaén vy la cuarta edicion
del concurso de la Fundacién Gue-
rrero, ademads de quedar finalista
en el concurso Paloma 0’Shea de
Santander.

Por su parte, la soprano Cecilia
Lavilla, que debut6 en 1996, inter-
pretard lieder compuestos por Liszt
con letras basadas en textos de es-
critores del Romanticismo, un gé-
nero en el que el compositor hun-
garo también destaco.

Lavilla ha actuado en los princi-
pales teatros y auditorios tanto en
Espafia como en el extranjero. En
los ultimos afos ha formado, junto
a Tu Shi Chiao, un duo vocal con
quitarra romantica, con el que in-
vestigan y dan a conocer un impor-
tante repertorio muy poco inter-
pretado, de autores espafoles, ita-
lianos y franceses de finales del si-
glo XVIII'y principios del siglo XIX,
con notable éxito. M

Achucarro, Domenico Codispoti o
Christopher Elton.

Sara Requena ha participado
en numerosos recitales y en-
cuentros de jovenes intérpretes.
Ha trabajado como pianista
acompafante en el X Curso de
Mdusica De Mar a Mar. En 2008 le
es otorgada la Primera Mencion
Especial Muestra de Jovenes In-
térpretes de Mélaga.

Durante el curso 2009/2010
trabaja como profesora de Reper-
torio con Pianista Acompafiante
en el Conservatorio Superior de
Mdusica Manuel Castillo de Sevilla.
En la actualidad, compagina su ac-
tividad artistica con la docencig,
siendo profesora de Piano en el
Conservatorio Profesional de MU-
sica Munoz Molleda, en La Linea
de la Concepcion (C3diz). M



a pasada temporada ha sido

una emocionante época de

conmemoraciones. £l Coro de
la Asociacion de Amigos del Teatro
de la Maestranza celebraba su XV
Aniversario, festejaba haber cantado
ya mads de 60 dperas, zarzuelas y un
rico repertorio sinfénico que el mis-
mo dia de la celebracién aumentaba
con un nuevo titulo: La Atlantida, de
Falla, reconvertida en suite por el di-
rector Pedro Halffter. Lo celebramos
gracias al concierto extraordinario
programado en abril para celebrar el
XX Aniversario del Teatro de la Maes-
tranza y de la Real Orquesta Sinfénica
de Sevilla, cantando también un em-
blematico Carmina Burana junto al
Coro Nacional de Espafia, en uno de
los conciertos mas entrafiables que
podamos recordar no sélo el Coro, si-
no también la Orquesta y el Teatro,
pero, sobre todo, el pablico asistente.

La participacion del Coro en la tem-
porada sinfénica se inauguraba en
septiembre con la Tercera Sinfonia de
G. Mahler, para coro femenino, de la
mano del nuevo director de la forma-
cion, el maestro ifigo Sampil. En
marzo siquiente, el Coro, ya comple-
to, participd en la interpretacion de la
Novena Sinfonia de Beethoven, com-
pletando el ciclo de sus sinfonfas pro-
gramado por la ROSS.

El Coro finaliz6 la temporada can-
tando en la 6pera Don Carlo de Verdi,
con la direccion escénica de Giancar-
lo del Monaco, que tan unido se sien-
te al Coro, con solistas de una talla ex-
cepcional (Orlov, Chaney, Cedolins,
Zajick, Odena...) y dirigida por el
maestro Halffter, que también dirigio

CITA CON
SEVILLA EN

‘LAS BODAS
DE FIGARO’

El Coro de la Asociacion
de Amigos del Teatro
de la Maestranza
comienza la temporada
con su participacion en
la primera ¢pera del
coliseo, Las bodas de
Figaro, y actuard
también en Lucia di
Lammermoor, Madama
Butterfly, Cristébal
Coldn, Carmina Burana
y Réquiem Aleman.

El Coro en su participacion en el Carmina Burana de la temporada pasada.

la primera 6pera de la temporada pa-
ra el Coro, La boheme. En el ciclo de
6peras pasado el Coro superé una
prueba de fuego con £/ cazador furti-
vo, dirigida por Andreas Spering, por-
que siempre es un reto cantar una
nueva 6pera compleja, sobre todo
como ésta, en aleman. Y fue una ex-
periencia fascinante adentrarse en el
universo del Orfeo y Furidice de
Gluck, de la mano de Enrico Onofri y
de Carlos Mena, ayudados a salir de
los infiernos por la Orquesta Barroca
de Sevilla.

La zarzuela Dona Francisquita
puso de relieve la sobresaliente ca-
lidad vocal de muchos componen-
tes del Coro, que participaron en
gran nimero con papeles secunda-
rios en esta produccion, recono-
ciéndose de esta manera el apoyo
del Teatro de la Maestranza a Ias
nuevas y buenas voces que se es-
tan formando, también desde el
Coro, para ser solistas.

La préxima temporada 2011-12
empieza con una opera muy signifi-
cativa para el Coro: Las bodas de Fi-
garo, de Mozart. Significativa porque
es un titulo sevillano, asociado total-
mente a la ciudad, pero, sobre todo,
porque supone el regreso a una de
las creaciones mas felices del Teatro,
por la musica y por la propia produc-
cién, que volverd a dirigir escénica-
mente el mismo José Luis Castro.

También se volverd a representar
Lucia di Lammermoor, que fue una
de las primeras éperas en las que
participd un mayor nimero de cora-
listas. Y feliz también de participar en
Madama Butterfly, la primera épera
en la que canto la parte femenina del
Coro, alld por marzo de 1996...

Aunque el mayor reto coral de la
proxima temporada no es, precisa-
mente, operistico. Cantar el Requiem
Aleman de Johannes Brahms es casi
una asignatura pendiente para un
gran coro que no la tuviese en su re-

MAESTRANZA-SEPTIEMBRE-2011

pertorio, y por fin el afio que viene,
en “la temporada de Brahms”, nues-
tro Coro asumird la responsabilidad
de interpretar esta gran obra sobre Ia
marcha de los seres queridos, un
canto a la muerte v a la resurreccion,
dedicado a la memoria de la madre
del compositor y a la de su gran ami-
go y protector Robert Schumann.

El proximo diciembre el Coro esta-
rd en el escenario del Teatrojunto ala
ROSS para actuar en el Concierto Par-
ticipativo de Navidad, en esta oca-
sién para interpretar el Carmina Bura-
na, titulo bien conocido por este Coro
y que tantas satisfacciones nos ha da-
do, aunque esta vez sea con un am-
biente muy distinto, porque ser3 el
publico formado por los coros de
nuestra ciudad y ciudades vecinas
(Cddiz y Huelva) el que forme parte
también de la interpretacion de la
obra de Orff. Cantar los Carmina
siempre es un estimulo para el Coro,
pero se convertird en un regalo de
Navidad el hecho de compartirla tan-
to con la Orquesta como con otros
cantantes de Sevilla.

La temporada se cerrard con una
épera en concierto, Cristébal Coldn,
de Carnicer, que dard al Coro la opor-
tunidad no sélo de rescatar una obra
inusual del romanticismo musical es-
pafol, sino de hacerlo de la mano del
maestro Santiago Serrate, a quien el
Coro se siente también muy unido.

De esta forma, un ano mas, el Coro
afrontard una nueva temporada, tan-
to del Teatro como de la ROSS, con 1a
ilusion y 1a responsabilidad que con-
lleva formar parte de manera tan ac-
tiva en esta nueva programacion.
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La temporada de conciertos de abo-
no de la ROSS arranca los dias 6 y 7
de octubre con un programa centra-

do en Brahms, como el resto de la

temporada: Through the Looking-

El 20 de octubre, la ROSS protagoniza la apertura del curso de la Universidad de S¢

Brahms, de Tomas Marco, y dos obras
del aleman, como son el Doble con-
cierto para violin y violonchelo Op.
102y la Sinfonia n° 1. Alexandre Da

Costa y Asier Polo son los solistas.
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MOZART PARA EMPEZAR

ROSS La Real Orquesta Sinfonica de Sevilla comienza su temporada de conciertos 2011-2012 con un ciclo dedicado a Mozart, pre-
pardndose asi para su participacion en la opera Las bodas de Figaro. Los programas de abono tienen a Brahms como protagonis-
ta, y ademds la ROSS participard en otras actividades, como el Ciclo de Musica de Cdmara del Maestranza, el Festival de Musica Es-
pafnola de (adiz, el Ciclo Juventudes Musicales del Auditorio Nacional de Madrid o el Concierto Participativo de Navidad.

| primer concierto de la tem-
E porada de la ROSS serd el dia

13 de septiembre, dentro de
un nuevo ciclo dedicado a Mozart
que el director artistico, Pedro Halff-
ter, ha programado aprovechando
que la temporada de 6pera co-
mienza con Las bodas de Figaro,
del genio de Salzburgo, en la que
participa la ROSS (29 de septiembre
y 1,3y 5 de octubre). En este ciclo
fuera de abono formado por sélo
dos conciertos, la ROSS interpreta-
rd, en el primero, el Concierto para
flauta K.313, el Concierto para clari-
nete K.622 y la Sinfonia n°40 K.
550, con los solistas Juan Ronda
(flauta) y Piotr Szymyslik (clarine-
te); en el sequndo, las obras elegi-
das son el Concierto para oboe
K.271, el Concierto para fagot K. 191
y la Sinfonia n° 41 K.551 jupiter,
con Sarah Roper como solista de

oboe y Alvaro Prieto de fagot. Los
solistas de los dos conciertos de
Mozart son profesores de la ROSS.

La temporada de conciertos de
abono de la ROSS arranca los dias 6
y 7 de octubre con un programa
centrado en Brahms, como el resto
de la temporada: Through the Loo-
king-Brahms, de Tomas Marco, y
dos obras del alemédn, como son el
Doble concierto para violin y vio-
lonchelo Op. 102y |a Sinfonia n° 1.
Alexandre Da Costa (violin) y Asier
Polo (violonchelo) son los solistas.

Los dias 8 y 9 de octubre comien-
73 otro ciclo ya cldsico en la progra-
macion de la ROSS, el XXII Ciclo de
Mdsica de Cd3mara, con el Quinteto
para cuerda n® 4 Kv.516b de Mozart
y Metamorfosis de R. Strauss. En es-
ta ocasién actdan el violinista Eric
Crambes. Los conciertos de este ci-
clo son en la Sala de Prensa.

Los dias 13y 14 de octubre pro-
sigue la programacion de abono
con Hansjorg Schellenberger al
frente de la ROSS v la participacion
de Daniela lolkicheva (arpa) y Vi-
cent Morelld (flauta), que interpre-
tardn la Serenata n° 2 Op.16 de
Brahms, el Concierto para arpa y
flauta K.299 de Mozart y Le Bour-
geois Gentilhomme 0p.60 de R.
Strauss.

El 20 de octubre, la ROSS prota-
goniza la apertura del curso de la
Universidad de Sevilla (Auditorio
de la Escuela Técnica Superior de
Ingenieros), con Eric Crambes co-
mo concertino y director y un pro-
grama de musica inglesa para
cuerdas: St. Paul’s Suite n° 2 0p.29
de Holst, Serenata en Mi menor
0p.20 de Elgar y Variaciones sobre
un Tema de Frank Bridge Op.10 de
Britten.

En noviembre, la ROSS participa
en la épera La valquiria (11, 14,17 y
20) y sigue el ciclo de musica de ca-
mara (dias 12 y 13) con el violinista
Alexandre da Costa y un grupo de la
ROSS, que interpretardn el Cuarteto
n°5 Op.18 de Beethoven, el sexteto
de la dpera Capriccio de R. Strauss y
el Cuarteto n° 3 de Shostakavich.

El siguiente concierto de abono
serd los dfas 24y 25 (con las obras
Salon de espejos de E. Mendoza,
Concierto para quitarra y pequeria
orquesta de H. Villa-Lobos y Estan-
cia, Op. 8 de Ginastera), mientras
que el dia 26 la ROSS acude al IX
Festival de MUsica Espafiola de (3-
diz con el mismo programa. Ade-
mas, los dias 24 de noviembre y 1
de diciembre se hardn ensayos
abiertos al publico escolar.

Ya en el mes de diciembre, Ia
ROSS dard tres conciertos de abo-

willa en el Auditorio de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros

En la pagina anterior, el violinista
y concertino Eric Crambes, el
director Hansjorg Schellenberger y
las hermanas Labeque, pianistas; a
la izquierda, el director de
orquesta Michael Schenwandt.

no. El primero, los dias 1y 2, con la
Sinfonia n° 5 de Mahler. En el se-
gundo (dias 8 y 9), Michael Schen-
wandt dirige Karelia Suite Op. 11
de Sibelius, la Sinfonia n° 2 0Op.16
Los cuatro temperamentos de
Nielsen y el Concierto para piano
n° 10p. 15 de Brahms; Lars Vogt
serd el pianista para esta ocasion.
En el Ultimo concierto de abono del
afo (16 y 17), las obras son Ima-
gen Il, de Pedro Halffter; el Con-
clerto para dos pianos, de Poulenc;
y el Cuarteto para piano y cuerda
Op.25 de Brahms orquestado por
Schoenberg. Las hermanas Labée-
que estardn al piano.

Por tltimo, la ROSS estard en el Ci-
clo Juventudes Musicales del Audito-
rio Nacional de Madrid (dia 15) y en
el Concierto Participativo de Navi-
dad, también fuera de abono (dias
22y 23), con el Carmina Burana. M
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a Universidad de Sevilla (US) y

el Conservatorio Superior de

Musica Manuel Castillo (CSMS)
han firmado un convenio para la cre-
acion conjunta de la Orquesta Sinfé-
nica de la Universidad de Sevilla y el
Conservatorio Superior de Musica
Manuel Castillo. Ambas instituciones,
que ya mantenian una estrecha cola-
boracion cultural, a través del
desarrollo de conciertos en los espa-
Cios universitarios, la participacion en
certdmenes internacionales de mu-
sica (como el | Concurso y Festival In-
ternacional de Guitarra de Sevilla,
celebrado del 18 al 22 de octubre de
2010), la organizacién de ciclos (co-
mo los recientes ciclos de Musica
Contempordnea Zahir Ensemble) o la
celebracion el pasado afo del se-
gundo centenario del nacimiento de
Chopin, con un programa de musica
y danza polacas en colaboracién con
la Universidad de Musica Fréderic
Chopin de Varsovia, han decidido au-
nar esfuerzos y compartir recursos
para hacer realidad este ilusionante
proyecto.

El convenio requla este proyecto
de orquesta, que tiene un cardcter a
la vez artistico y académico, y fun-
cionard a través de un sistema de
encuentros (unos tres a lo largo de
cada curso), que culminardn cada
uno de ellos en uno o dos concier-
tos. La dindmica de los encuentros
incluye varias etapas, comenzando
por la definicién de la plantilla de la
orquesta. A continuacion los compo-
nentes de cada seccién trabajan las
partes orquestales bajo la direccion
de profesores del Conservatorio o de

ORQUESTA
CONJUNTA
CON EL
SUPERIOR
DE MUSICA
MANUEL
CASTILLO

La Universidad de
Sevilla y el
Conservatorio Superior
de MUsica Manuel
Castillo han creado una
orquesta conjunta que
debutard en diciembre
Con un programa que
rinde homenaje a
Mahler en el centenario
de su muerte.

Orquesta de la Universidad de Sevilla y el Conservatorio Manuel Castillo.

profesores invitados, coordinados
todos por el responsable del progra-
ma de formacion continua. En 13 si-
quiente etapa (ya bajo Ia responsa-
bilidad del director) se realizan en-
sayos parciales por secciones y final-
mente se lleva a cabo un nimero
adecuado de ensayos de la orques-
ta completa. Este sistema de en-
cuentros ha demostrado ser el mas
eficaz en las grandes formaciones
orquestales jovenes, asi como en 1as
orquestas de las universidades de
musica mas prestigiosas.

El convenio prevé la existencia de
un consejo artistico que organizard
la seleccion de musicos y el sistema
de ensayos y encuentros, aprobard
el calendario de actuaciones y la
programacion y velard por el interés
artistico y pedagégico del proyecto
de orquesta.

Los musicos serdn seleccionados
mediante una convocatoria publica,
que llevard consiqo la superacién de

una prueba de nivel. A dicha convo-
catoria podran concurrir alumnos de
grado del CSMS, alumnos de cual-
quier estudio de grado o méaster de
la US, alumnos procedentes del pro-
grama Erasmus tanto de la US como
del CSMS, profesores colaboradores
del CSMS, etcétera. Naturalmente, y
dependiendo de la naturaleza de ca-
da concierto, se incorporaran a la or-
questa los musicos, solistas, directo-
res, cantantes... de reconocido pres-
tigio nacional e internacional. Estos
refuerzos en muchos casos podrian
ser musicos procedentes de la UMFC
de Varsovia, con la que la US ha fir-
mado un convenio de cooperacion
académica vy cultural el pasado in-
vierno.

El Conservatorio Superior de Mdsi-
ca Manuel Castillo proporcionara los
espacios adecuados para las audi-
ciones, pruebas de nivel y ensayos
por secciones de |a orquesta, y la
Universidad de Sevilla proporcionara

su auditorio de la Escuela Técnica
Superior de Ingenierfa para los ensa-
yos de la orquesta completa y ensa-
yos generales.

La Orquesta Sinfénica del US-CSMS
ofrecerd su primer concierto a me-
diados de diciembre de 2011 con un
programa con el que se celebrard la
efeméride del compositor Gustav
Mahler (centenario de su muerte).
Dicho programa servird ademas pa-
ra ahondar en la colaboracion insti-
tucional con la Universidad de Musi-
ca k. Chopin de Varsovia, que aporta-
rd un solista, para |a interpretacion
de los Kindertotenlieder del compo-
sitor austriaco. El programa lo com-
pletard Passacaglia de Benjamin
Britten y la Quinta Sinfonia de L. V.
Beethoven, un repertorio de alto va-
lor pedagdgico y artistico y muy
apropiado para mostrar el potencial
de la nueva orquesta.

También inscrito en el marco de
colaboracion con la Universidad de
Musica F. Chopin de Varsovia, la Uni-
versidad ha empezado a trabajar en
un proyecto pionero en la educacion
musical en Espafia: la produccion de
una dpera completa en otofio de
2012 (Cosi fan tutte de W.A. Mo-
zart). Este proyecto se desarrollaria
con la recién creada Orquesta Con-
junta de la US-CSMS v solistas voca-
les alumnos de la UMFC de Varsovig,
formados alli en un taller de 6pera
especifico para tal produccion. El co-
ro lo formarian miembros seleccio-
nados de los respectivos coros de la
US y el CSMS.



n la Ultima edicion de este

certamen, organizado por Ia

Asociacion Sevillana de Ami-
gos de la Opera, con el patrocinio
de la Fundacién Cajasol y la cola-
boracion del ICAS, el Teatro de la
Maestranza y el Colegio San Fran-
cisco de Paula, el jurado oficial ha
sabido valorar las dotes de este
baritono jiennense, que es posee-
dor, pese a su juventud, de un bri-
llante curriculum artistico.

—;C6mo surgi6 su interés por el
canto?

—Gracias a la tuna. Cuando 3 los
16 afios mis amigos y yo decidi-
mos fundar en Ubeda una ronda-
lla (Ia que a la postre seria y es la
tuna de la UNED) y tuvimos que
designar entre nosotros un solista,
fue cuando advirtieron en mf cier-
tas cualidades vocales que desta-
caban sobre el resto. Fue entonces
cuando me interesé por el canto
lirico, aunque no fue hasta la edad
de 21 afios cuando decidi comen-
zar los estudios de canto en Jaén,
amplidndolos en Mdlaga vy finali-
zéndolos en la Escuela Superior de
Musica Reina Soffa de Madrid.

—;Cudl es el repertorio que se
adecua a su voz?

—NMe considero un baritono lirico
joven y versatil, capaz de abarcar
repertorios operisticos, cameristi-
cos y oratorios. En el terreno ope-
ristico, me encuentro bastante co-
modo con el repertorio mozartiano
y belcantista. En mi incipiente ca-
rrera profesional, he podido afron-
tar roles como Belcore (L'elisir
damore), Malatesta (Don Pasqua-

DAMIAN DEL
CASTILLO,
PRIMER
PREMIO DEL
CERTAMEN
DENUEVAS
VOCES

El cantante, que se
considera un baritono
lirico y versatil, destaca
el apoyo del Teatro de
la Maestranza a los
jovenes cantantes.

le), Papageno (La Flauta Mdgica),
Conde (Las bodas de Figaro) o Enri-
co (Lucia de Lammermoor). Como
es ldgico, mi voz —en la medida en
que va madurando-, me va pidien-
do la incursion en territorios mas
exigentes, como pueda ser el re-
pertorio verdiano, aunque conside-
ro que sobre este aspecto debo
mostrarme cauteloso y dejar que
el tiempo y mi propia voz sean
quienes dictaminen cudndo deba
afrontarlo. Siempre me han ensa-
fiado que la eleccién de un acerta-
do repertorio es vital para el buen
desarrollo profesional de un can-
tante y, hasta el momento, procuro
sequir esta pauta.

—;Cémo se plantea su carrera?

—Sobre todo con mucha ilusién
y con todas mis expectativas en
ver cumplido el mejor de mis sue-
fos, que no es otro que poder de-
dicarme a lo que mds me gusta
hacer, que es cantar. Como joven
que soy, parto de unas ganas tre-
mendas por abrirme un hueco en
el circuito profesional, sabiendo
que si de por si este objetivo es
dificil, tenemos que contar con un
plus afnadido de dificultad para al-
canzar nuestras metas, pues 13
tan ya manida palabra “crisis” es
un handicap real con el que los j6-
venes cantantes tenemos que
combatir. En estos momentos, mis
esfuerzos van encaminados a
mostrar mis cualidades a todas Ias
entidades posibles donde puedan
valorarlas, ya sean agencias, tea-
tros o concursos, que en definiti-
va, son los que determinan nues-

tra entrada en el mundo laboral
del canto.

—sApuestan los teatros espa-
fioles por las voces noveles?

—Remitiéndome a mi corta ex-
periencia sobre este respecto,
tengo que decir que los teatros
andaluces si apuestan por los jo-
venes cantantes. Tengo la suerte
de haber podido cantar como so-
lista en dos grandes teatros como
son el Cervantes de Malaga v el
Villamarta de Jerez y ahora es el
Teatro de la Maestranza de Sevilla
quien me brinda una oportunidad
de oro, abriéndome sus puertas
para ver cumplido uno de mis
suefios: cantar sobre sus tablas.
Por desgracia, no todos los teatros
espafoles siguen este ejemplo vy
prefieren apostar por cantantes
consolidados y extranjeros, ce-
rrando puertas a jovenes lo sufi-
cientemente cualificados para
afrontar muchos de los roles ofer-
tados en las temporadas liricas.
Iniciativas tales como las del Tea-
tro de la Maestranza para con los
noveles hacen que la cuesta ini-
cial no se haga tan dura y se agra-
dece enormemente.
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—;Qué beneficios le reporta la
experiencia de presentarse a un
certamen de canto?

—Siempre he considerado que
un concurso o certamen de canto
es una ocasion inmejorable para
mostrar el duro trabajo realizado a
lo largo de la larga disciplina que
es el ejercicio del canto. Por ello,
cuando me presento a un evento
tal, parto de la premisa de que el
mejor premio posible es la expe-
riencia y la satisfaccion personal
de haber disfrutado y haber trans-
mitido al publico aquellas sensa-
ciones que uno queria expresar. Si
después de haber obtenido todos
estos beneficios, uno tiene la gran
suerte de ser reconocido especial-
mente por un jurado, otorgandole
un premio, la satisfaccion es ple-
na. Este mismo hecho ha sido lo
que me ha ocurrido en este estu-
pendo certamen de canto en Sevi-
lla, en el que en todo momento
me he sentido como en casa por
el excelente trato recibido.

—;Qué opina de la trayectoria
del Teatro de la Maestranza?

—Hablar del Teatro de la Maes-
tranza es hablar de un referente
por la calidad y el cuidado en la
confeccion de lo ofertado. En
cuanto a la programacion lirica,
decir que no muchos teatros es-
pafoles se pueden permitir man-
tener temporada tras temporada
una oferta tan bien rematada y
contar con el apoyo de un publico
fiel que, en definitiva, es el que
consigue por su aficion alimentar
la apuesta por la lirica.
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Son un grupo selecto de once empresas patrocinadoras y
seis colaboradoras. Algunas, como la Fundacion BBVA y
Gas Natural Fenosa, acaban de sumarse a nuestra aven-

Patrocinadores

tura. Otras, como la Fundacion Cruzcampo, nos han alentado desde primera hora. Todas han decidido unir el prestigio de sus marcas a los
valores de tradicion, cultura, éxito, excelencia y modernidad que el Maestranza ha logrado encarnar tras 20 afos de prestigio artistico.

El valor del
patrocinio

Los patrocinadores y colaboradores del
Teatro de la Maestranza han aportado
11,5 millones de euros entre 1995y
2010. Ahora suman el 20% del
presupuesto de programacion.

se siente orgulloso de sequir

contando con el apoyo vy el
estimulo de un leal y sélido “club
de amigos”, una cordial alianza de
empresas que simbolizan el estre-
cho vinculo de este Teatro con la
activa sociedad civil que, pese al
ambiente general de decaimiento
economico, siguen pensando, Co-
mo nosotros, que la cultura nos
pertenece y es responsabilidad de
todos; que la cultura también es un
motor generador de riqueza para
todos. Ellos son la fuente directa de
un 10% de nuestro presupuesto
general -un 20% del presupuesto
directo de programacion-, sin el
que este Teatro no podria mante-
ner |3 alta calidad artistica de sus
temporadas. Ellos, entre 1995 y
2010, han aportado 11,5 millones
de euros que han hecho posible
nuestra feliz travesfa. El Maestran-
73, por su parte, devuelve esas ge-
nerosas aportaciones en forma de
amplia rentabilidad cultural, social
y el prestigio asociado a su marca
de reconocida calidad.

Las dos Ultimas empresas que
han decidido respaldar al Teatro de
referencia en Andalucia, un coliseo
generador de un formidable im-
pacto material -3,5 millones de es-
pectadores, 2.300 funciones y un
nivel de ocupacién de sus 1.800
butacas que ha alcanzado el 93%
en el transcurso de 20 afos-, han

EL TEATRO DE LA MAESTRANZA

“la Caixa” mantiene
intacto su alto
compromiso con
nosotros, hasta
haberse convertido en
una de nuestras mas
decisivas y leales
empresas
patrocinadoras

sido la Fundacion BBVA y Gas Natu-
ral Fenosa.

La Fundacion BBVA es una de las
mas brillantes y activas del mece-
nazgo espafol. Promueve la inno-
vacion, el conocimiento, la investi-
gacion sobre las grandes cuestio-
nes del siglo XXI 'y, en el dmbito
cultural, y mas concretamente mu-
sical, respalda tanto a coliseos em-
blematicos, como el Teatro Real,
como a algunos de los mejores ci-
clos de conciertos de este pais (va-
rios de ellos, de sinqular y compro-
metida vocacion contemporanea),
0 convoca, junto al Auditorio Na-
cional, un gran concurso interna-
cional de composicién de cuyo ju-
rado han formado parte creadores
esenciales del siglo XX como Luis
de Pablo o Tristan Murail. Su incor-

poracion al Teatro de la Maestranza
y la Real Orquesta Sinfonica de Se-
villa (ROSS), como uno de sus prin-
cipales patrocinadores, supone un
fuerte respaldo a las instituciones
de referencia cultural de Sevilla y
“un reconocimiento a |a trayectoria
y gestion de la direccién artistica”
de ambas, a cargo del maestro Pe-
dro Halffter, sequn el propio BBVA.

Por su parte, Gas Natural Fenosa,
lider en el sector del gas y la elec-
tricidad con 20 millones de clientes
y presencia en 23 paises de los cin-
co continentes, ha demostrado am-
pliamente que mantiene su com-
promiso con la sociedad mds alla
de |a cobertura de sus necesidades
energéticas. Empresa de gran con-
ciencia medioambiental que en
2002 suscribio el Pacto Global de
Naciones Unidas, Gas Natural Feno-
sa colabora con algunos de los pro-
yectos musicales mds prestigiosos
de Espafia, como el Teatro del Li-
ceu, el Teatro Real o la Orquesta
Sinfénica de Galicia. Es 3 esa némi-
na de excelentes instituciones cul-
turales a las que Gas Natural Feno-
sa incorpora ahora al Maestranza
por su reconocimiento a “las inicia-
tivas que generen un alto valor pa-
ra la sociedad”, como destaco la
empresa durante Ia firma del con-
venio con la directora gerente del
Teatro, Remedios Navarro.

Otras grandes corporaciones na-
cionales, como “la Caixa”, también
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mantienen intacto su alto compro-
miso con nosotros, hasta el punto
de haberse convertido en una de
nuestras mas decisivas y leales
empresas patrocinadoras. Compro-
metida, sinqularmente, con el apo-
yo a los nuevos talentos y el fo-
mento de la participacion, valores
encarnados admirablemente en
sus museos Caixaforum (que pron-
to disfrutard también Sevilla) o en
sus populares conciertos participa-
tivos, “la Caixa” sélo respalda pro-
yectos musicales “de especial rele-
vancia”. Como el Teatro de la
Maestranza donde, entre otros ob-
jetivos, es mantenedora de nues-
tro Abono Joven, estimulante incu-
badora de nuevos publicos vy el
apoyo a nuestra programacion de
6pera y danza.



A esa red social de grandes em-
presas que nos bombean su finan-
ciacion y su estimulo también se
vinculd hace afos la, entonces,
gran caja de ahorros de Sevilla, Ca-
jasol, cuya Fundacion, consciente
del rol social de la cultura, persigue
la transmision de valores como la
colaboracion, la tolerancia, la di-
versidad y la no violencia con los
que el Maestranza se haya plena-
mente identificado. Con especial
empefio en la divulgacion didacti-
cay la tarea pedagdgica, la historia
del Maestranza no podria explicar-
se sin el decidido apoyo de una en-
tidad que encarna a la iniciativa
economica local.

Por su parte, Banesto, otra de
las grandes firmas del mecenazgo
espafol al que incorpora su decidi-

]

Al
]

do fomento del espiritu empren-
dedor y la innovacion, es otro de
nuestro socios mas veteranos,
pues se incorpord al Teatro en
1997. En el amplio abanico de
asuntos -desde la defensa del me-
dio ambiente a los proyectos de
solidaridad con los pafses en des-
arrollo- en los que Banesto se ha-
ya presente, los proyectos musica-
les mads prestigiosos, como el de la
Fundacion Isaac Albéniz y la Cte-
dra de Contrabajo de la Escuela Su-
perior de Musica Reina Sofia, bri-
llan, junto al Teatro de la Maes-
tranza, con luz propia.

La Real Maestranza de Caballeria
de Sevilla es una corporacién nobi-
liaria, propietaria de la legendaria
Plaza de Toros del Arenal, integra-
da por caballeros pertenecientes a

12, con la presencia de autoridades y representantes de los patrocinadores del Maestranza.

antiguas familias nobles. El Herma-
no Mayor de la corporacién es Su
Majestad el Rey Don Juan Carlos I.
Su apuesta por el mecenazgo ha
dejado una huella indeleble en Se-
villa desde la década de los 60 en
asuntos como el apoyo a la investi-
gacion joven, a los mejores expe-
dientes universitarios o, sinqular-
mente, la difusion del arte y la cul-
tura de la tauromaquia. Premiada
en numerosas ocasiones por diver-
sos estamentos de la ciudad, como
la Universidad o la Cruz Roja, la
Fundacién mantiene un decidido
apoyo a la musica, como puede
verse en el habitual y excelente
Festival de Primavera, organizado
junto a Juventudes Musicales, 0 en
su veterana presencia en el Teatro
de la Maestranza.

Por su parte, la Fundacién Cruz-
Campo, una empresa pionera del
patrocinio al Teatro, pues se incor-

por6 a ¢l en la temporada
1992/93, despliega su formidable
apoyo a la cultura en dreas como la
difusion del flamenco -respalda la
nueva (3tedra de Flamenco de la
Universidad de Sevilla o hace 25
anos que concede |a prestigiosa
distincién Compds del Cante-, el
apoyo a los artistas locales o el pa-
trocinio de los cuatro temporadas
del anterior Festival de Opera al Ai-
re Libre que la Asociacion Sevillana
de Amigos de la Opera organizé en
el Auditorio de la Cartuja.

Su presencia en el Teatro es un
ejemplo de la responsabilidad em-
presarial sevillana hacia Ia cultura,
que también comparten otras em-
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presas de la comunicacion como
los diarios El Correo de Andalucia,
Diario de Sevilla, ABC o La Razon,
quienes no solo difunden vy regis-
tran puntualmente las actividades
del Teatro, sino que, guiados por su
compromiso con la cultura, respal-
dan en una forma de intercambio y
difusion publicitaria decididamen-
te eficaz para ambas partes.

Junto a este nucleo esencial de em-
presas patrocinadoras, otra red de
sociedades colaboradoras quian vy
estimulan nuestro trabajo afio tras
afo. Su aportacion, ademas de eco-
némica y material, es tremenda-
mente ilusionante, pues sus firmas
estdn vinculadas, de una forma u
otra, con el conacimiento y la inno-
vacién, con lainvestigacion y |a tec-
nologia, abrazadas también por un
Teatro que, por su nueva dotacion
técnica, se ha situado a la vanquar-
dia escénica de los escenarios de
opera de Espafia y que en su pro-
gramacion ha dado numerosas
muestras de riesgo y 0sadia.

Son firmas como Ayesa, 13 gran
firma internacional de ingenieria
presidida por José Luis Manzanares;
Tecnolégica SA, con Fernando Fran-
co al frente; el Instituto Britdnico de
Sevilla, con Virginia Cowley; la Uni-
versidad de Sevilla, cuyo Servicio
Cultural estd cada vez m3s presente
en las actividades del Teatro, con el
que desde hace varios afos organi-
za el curso Mdsica, Texto, Voz sobre
la historia y el arte de la dperg; la
Fundacién Miguel Torres, creada en
1986 por Bodegas Miguel Torres y
quiada por su “deber” de “tratar de
construir un mundo mas equilibrado
y mejor” y presente hoy en mas de
30 proyectos destinados a incre-
mentar el bienestar social; 0 el Cole-
gio San Francisco de Paula de Sevi-
13, un centro privado, laico e inde-
pendiente, que desde 1885 ha des-
arrollado una de las trayectorias de
mayor excelencia pedagégica en
Andalucia basada en los principios
del progreso, el esfuerzo, el respeto
y el trabajo y con una decidida voca-
cién humanista que ha incluido, sin-
gularmente, la formacién y la aficion
a la musica entre sus alumnos.

A todos ellos, socios fraternales
de nuestra aventura lirico-musical,
y al inicio de una nueva tempora-
da, gracias.
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TEMPORADA 2011/2012

P FECHA DE VENTA A PARTIR DE
ESPECTACULO 1° REPRESENTACION INTERNET TAQUILLA
Las bodas de Figaro 29-sep-11 18-jul-11 12-sep-11
Luz Casal 15-0ct-11 18-jul-11 12-sep-11
Compania Arkadi Zaides 02-nov-11 10-oct-11 10-oct-11
Compaiiia Teresa Navarrete 09-nov-11 10-oct-11 10-oct-11
La Valquiria 11-nov-11 10-oct-11 24-oct-11
Pat Metheny 19-nov-11 10-oct-11 24-oct-11
Ciclo Liszt (M. Ituarte) 23-nov-11 10-oct-11 07-nov-11
Ballet Contempordneo del Teatro San Martin de Buenos Aires 26-nov-11 10-o0ct-11 31-oct-11
Maria Joao Pires y Antonio Meneses 28-nov-11 10-oct-11 07-nov-11
Miguel Poveda 10-dic-11 10-oct-11 21-nov-11
Sara Requena 15-dic-11 10-oct-11 28-nov-11
Concierto de Navidad 18-dic-11 10-oct-11 21-nov-11
Ciclo Liszt (C. Lavilla) 21-dic-11 10-oct-11 07-nov-11
Hénsel y Gretel 29-dic-11 10-oct-11 12-dic-11
Ballet de la Opera de Varsovia 10-ene-12 02-nov-11 12-dic-11
PAD 17-ene-12 02-nov-11 03-ene-12
Estrella Morente 21-ene-12 02-nov-11 19-dic-11
Pasion Vega 28-ene-12 02-nov-11 19-dic-11
Luisa Fernanda 07-feb-12 02-nov-11 03-ene-12
Francisco Fierro 14-feb-12 02-nov-11 28-nov-11
Tomas Hampson 18-feb-12 02-nov-11 16-ene-12
Barbara Hendricks 11-mar-12 01-dic-11 13-feb-12
Lucia de Lammermoor 17-mar-12 01-dic-11 13-feb-12
Mikhail Rudy 22-mar-12 01-dic-11 20-feb-12
Orquesta Joven de Andalucia 09-abr-12 01-dic-11 20-feb-12
La Cenicienta 15-abr-12 01-dic-11 29-feb-12
El triunfo del tiempo y del desengano 20-abr-12 01-dic-11 29-feb-12
Madama Butterfly 05-jun-12 03-ene-11 2-may-12
Cristobal Colon 28-jun-12 03-ene-11 2-may-12
PRECIOS TEMPORADA 2011/2012
TG GRUPO 0. GRUPO 7. GRUPO C. GRUPO P. GRUPO D. GRUPO F. G{;ECT&ESL GRUPO Gl.
(OPERA) (ZARZUELA) (CONCIERTOS) (PIANO) (DANZA) (FLAMENCO) LRICOS) (GRANDES INTERPRETES)
, REAL ORQUESTA SINFONICA DE SEVILLA
' é%SF?OS%S ?opnecriaeretg Operas para Precio A. |PrecioB. |Precio C. -
~LaValqui- | crigigha) famitas greogg?ﬂg zreogtr)%nr?g zreogtr)aorr?g ;V\g)zcslacrlto Orquesta | yaria joao . Ballet T. .
fla Colon La Cenicien- |Luisa 20,30y 110 10 4°, 50, |60, 8¢, 12° concierto [lovende i Ballet Opera | \tortinde [ miguel Estrella BN [y Pasion
-Lucia de. ta Fernanda Ve eq |16 |condierto |Extrordina- Andalucwag de Varsovia | il 0S8 | poveda Morente e |Metheny |Vega Luz Casal
h?gg?er l triunfo del 130, 140y Extraordina- |rio de Afio ,E‘%r\‘/f‘dea[éo €M rudy  |L2Bayadere e B. Hendricks
Madama |tiempoy Hansel y 5% rio de Nuevo
Butterfly del desen- | Gretel Cuaresma y
gano Carmina Bura- Feria
na Participat.

PATIO 96,00 € | 45,00 € | 13,00 € | 48,00€ | 29,00 € | 34,00 € | 42,00 € | 2500¢€ | 32,00 € | 24,00 € | 24,00 € | 48,00€ | 3500€ | 40,00 € | 38,00€ | 36,00€ | 46,00 € | 46,00 € | 42,00 €
1°DEBALCON| 92,00 € | 43,00 € | 12,00 € | 46,00 € | 27,00 € | 31,00 € | 39,00 € | 22,00 € | 29,00 € | 22,00 € | 22,00€ | 46,00 € | 33,00 € | 38,00€ | 36,00 € | 34,00€ | 44,00€ | 44,00 € | 40,00 €
2°DE BALCON| 82,00 € | 41,00 € | 11,00 € | 44,00 € | 27,00 € | 31,00 € | 39,00 € | 22,00 € | 29,00 € | 20,00 € | 20,00 € | 44,00€ | 31,00 € | 36,00 € | 34,00€ | 32,00€ | 42,00€ | 42,00 € | 38,00 €

1°DETERRAZA | 74,00 € | 39,00 € | 10,00 € | 42,00 € | 23,00 € | 26,00 € | 34,00 € | 18,00 € | 2500¢€ | 18,00 € | 18,00 € | 42,00 € | 29,00€ | 34,00 € | 30,00 € | 30,00 € | 40,00 € | 40,00 € | 36,00 €
20DETERRAZA | 64,00 € | 37,00 € | 9,00 € | 40,00 € | 23,00 € | 26,00 € | 34,00€ | 18,00 € | 2500€ | 16,00 € | 16,00 € | 40,00 € | 27,00 € | 30,00€ | 28,00 € | 28,00€ | 36,00€ | 36,00 € | 34,00 €
1°DEPARASO | 60,00 € | 33,00 € | 8,00€ | 36,00€ | 19,00 € | 22,00 € | 27,00€ | 1500€ | 21,00 € | 14,00 € | 14,00 € | 36,00 € | 2500€ | 28,00€ | 26,00 € | 26,00 € | 34,00 € | 34,00 € | 32,00 €
20DEPARAISO | 50,00 € | 29,00 € | 7,00€ | 29,00 € | 19,00 € | 22,00 € | 27,00 € | 1500€ | 21,00€ | 12,00 € | 12,00 € | 29,00 € | 23,00€ | 26,00 € | 24,00 € | 24,00 € | 30,00 € | 30,00 € | 28,00 €
30DE PARATSO | 40,00 € | 25,00 € | 6,00 € | 2500€ | 19,00 € | 22,00 € | 27,00 € | 1500€ | 21,00€ | 10,00 € | 10,00 € | 2500 € | 21,00€ | 24,00 € | 22,00 € | 22,00 € | 26,00 € | 26,00 € | 24,00 €

SALA MANUEL GARCIA: Jovenes Intérpretes 12,00 € / Danza 13,00 € / Ciclo Liszt 15,00 €; OPERA PARA ESCOLARES: Precio Gnico 6,00 € ; SALA DE PRENSA: “En torno a...” acceso gratuito.
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18 de febrero, 2012 '

Thomas Hampson

Wolfram Rieger, piano % - ®.
G. Mahler, Lieder eines fahrenden Gesellen, v -
Rlickert-Liedery Kindertoten-Lieder

11 de marzo, 2012

Barbara Hendricks

Love Derwinger, piano '~ 3
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JESUS ALC

Tecnologia de hoy :
para otra époc
La escenografia =
disenada por Luis Olmos = —
para Luisa Fernanda, —
zarzuela ambientadae

ementos tecnol
como pane
iluminacion

Luisa Fernanda, una zarzuela con historia

JUAN IGNACIO Z0IDO E| 3lcalde de OPERA Mariola Cantarero interpreta el DANZA E| Ballet Nacional de Polonia trae
Sevilla reconoce el esfuerzo hecho porel — papel principal en Lucia di a Sevilla su version de La Bayadere, de
Teatro de la Maestranza para ofrecer una  Lammermoor, de Donizzeti, uno de los Ludwig Minkus, con coreografia de Natalia
programacion de calidad. grandes titulos del repertorio. Makarova sobre la de Marius Petipa.
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Juan Ignacio Zoido

Pedro Gandia

Resumen del trimestre

Calendario

Opera

Opera

Opera para escolares

Danza

Larzuela

Piano

Recitales liricos

Recitales liricos

Conciertos

Charla con Antoni Ros Marba

Programacion

12
14
16
17
18
20
22
23
24
26

27
28

ALCALDE DE SEVILLA. El primer edil de Sevilla sostiene que el Teatro de la Maestranza
“ha trabajado mucho” para lograr una programacion de calidad en tiempos de crisis.

DIRECTOR ARTISTICO DE LA ORQUESTA BARROCA DE SEVILLA. El violinista vasco explica
las claves del éxito de la OBS. “Nosotros damos swing a la musica barroca”, asequra.

LAS BODAS DE FIGARO. La 6pera de Mozart abrio la temporada de dpera en un
trimestre en el que también estuvieron Luz Casal y Miguel Poveda, entre otros.

DE UN VISTAZO. Todos los espectaculos del Teatro de la Maestranza hasta
el mes de abril, en un breve resumen.

LUCIA DE LAMMERMOOR. Mariola Cantarero vuelve al Maestranza para encarnar el
papel principal de esta 6pera de Donizzeti, un cldsico del repertorio.

EL TRIUNFO DEL TIEMPO Y DEL DESENGANO. En formato de dpera en concierto, la
Orquesta Barroca de Sevilla interpreta esta composicion de Haendel.

LA CENICIENTA. La compafiia catalana Els Comediants reinterpreta una de las grandes
6peras de Rossini, La Cenerentola, adaptandola para nifos.

LA BAYADERE. Danzas de inspiracion oriental y mucho exotismo es lo que ofrece esta
obra de Ludwis Minkus con coreografia de Marius Petipa.

LUISA FERNANDA. Una produccion del Teatro de la Zarzuela de Madrid, Luisa Fernanda
de Federico Moreno Torroba, ocupa el ciclo de Zarzuela del Teatro de la Maestranza.

MIKHAIL RUDY. El genial pianista francés indaga en su recital en la relacion de la
musica con otras artes. Durante el concierto se proyectardn cuadros de Kandinsky.

BARBARA HENDRICKS. La soprano norteamericana es una de las voces mas
destacadas de la actualidad y fue reconocida con el Principe de Asturas de las Artes.

THOMAS HAMPSON. Tras triunfar en septiembre de 2011 en el estreno de la 6pera
Heart of a soldier en San Francisco, el baritono estadounidense dara un recital de lieder.

ORQUESTA JOVEN DE ANDALUCIA. La formacion vuelve al Teatro de la Maestranza.
También habrd actuaciones dentro del Ciclo de Jovenes Intérpretes y la danza de PAD.

El director estard en el Teatro de la Maestranza en enero. Antes, ha compartido su
tiempo con la Asociacion Sevillana de Amigos de la Opera.

Los conciertos de abono de la ROSS del primer trimestre estaran conducidos por
directores invitados. Ademads, intervendra la Sinfonica de Navarra.
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“Soy consciente del esfuerzo que
se ha hecho en estos tiempos que
corren, sin embargo la programa-
cion es de maxima calidad. Se ha

trabajado mucho para ello. Se tra-

“ Atraeremos a la iniciativa privada para sortear la crisis”

ta de una programacion solidaria
en tiempos dificiles, es una pro-
gramacion creativa y de altas mi-
ras, en la que se ha sorteado la

crisis”.



UAN IGNACIO ZOIDO es, desde

las pasadas elecciones muni-

cipales de mayo de 2011, el

evo alcalde de Sevilla, y como
tal forma parte del Consorcio que
gestiona el Teatro de la Maes-
tranza. Precisamente, uno de sus
primeros actos oficiales como
primer edil de la ciudad fue la
presentacion al publico de la
temporada 2011-2012 del Teatro
de la Maestranza, de la que, ase-
qura, hay que destacar la imagi-
nacion para sortear la crisis. Juan
Ignacio Zoido agradece el “es-
fuerzo” que han hecho los res-
ponsables del Maestranza para
ofrecer una temporada de cali-
dad en época de crisis.

—Uno de sus primeros actos
oficiales como alcalde de la ciu-
dad fue precisamente la presen-
tacion de la temporada del
Maestranza. ;Qué opinién le me-
rece la programacién que se ha
hecho?

—Soy consciente del esfuerzo
que se ha hecho en estos tiem-
pos que corren, sin embargo la
programacion es de maxima cali-
dad. Se ha trabajado mucho para
ello. Se trata de una programa-
cion solidaria en tiempos difici-
les, es una programacion creativa
y de altas miras, en la que se ha
sorteado la crisis. El Teatro ha re-
cuperado sus producciones pro-
pias con Las bodas de Figaro, se
ha hecho una fuerte apuesta por
cantantes de 6pera espafoles y
ademds la ROSS ofrecerd esta
temporada 16 conciertos de abo-

—
JUANIGNACIO
101D0

“NO SEENTIENDE LA
CULTURASINEL
MAESTRANZA"

El alcalde de Sevilla,
Juan Ignacio Zoido,
considera que “no se
puede comprender la
cultura sin la ROSS ni el
Maestranza”. Para Zoido,
la programacion cultural
del Teatro contribuye a
dinamizar el turismo en
la ciudad al tiempo que
mantiene una solida
relacion con el resto de
Andalucia.

no frente a los 15 del afo pasa-
do. Y es que no se puede com-
prender la cultura sin una ROSS y
un Maestranza. Se trata sin duda
de una programacion muy com-
pleta y sin olvidar atender las ac-
tividades del Teatro. Este afio hay
una novedad: hay que destacar
una iniciativa innovadora como
son talleres de musica en centros
penitenciarios, con los que los re-
clusos se acercardn a la musica
de la Real Orquesta Sinfonica de
Sevilla.

—;Cémo afecta la crisis a la
aportaciéon del Ayuntamiento al
Maestranza para esta temporada
2011-2012?

—Es evidente que ha afectado
y a pesar de ello se ha hecho un
gran esfuerzo por mantener una
programacion cultural de nivel.
Hay que reconocer el esfuerzo
que ha hecho el Teatro de la
Maestranza en confeccionar una
temporada de altura, a pesar de
los obstadculos que existen en es-
tos momentos. Tenemos que
gestionar los recursos que dispo-
nemos actualmente para que Se-
villa pueda sequir ofreciendo una
buena oferta cultural.

—El Teatro de la Maestranza ha
incorporado nuevos patrocinado-
res privados en esta temporada.
iCree que se puede seguir am-
pliando la participacién privada?

—Tenemos que hacer los maxi-
mos esfuerzos y buscar a grandes
patrocinadores para mantener
esta temporada y no poner en
riesgo la siguiente, de modo que

MAESTRANZA-ENERO-2012

Sevilla sea un gran referente cul-
tural en todo el mundo. Atraere-
mos a la iniciativa privada para
sortear la crisis y que el proyecto
cultural no se resienta.

—;Considera que el Teatro de
la Maestranza es un dinamizador
econdmico y un atractivo turisti-
€0 mas para la ciudad?

—El Teatro es un referente cul-
tural, ya que hay mucha gente
que viene de otras ciudades a ver
las grandes dperas que se dan ci-
ta en Sevilla. Los turistas que es-
tan en Sevilla cuentan con el Tea-
tro como una oferta mas dentro
de sus actividades de sus vaca-
ciones, lo que hace de nuestra
ciudad un referente cultural para
todo aquel que quiera disfrutar
de ella.

—Usted es también presidente
de la Comision de Cultura del Par-
lamento de Andalucia. ;Qué rela-
cién tiene el Maestranza con el
resto de Andalucia y cémo contri-
buye a la difusién de la cultura en
la comunidad auténoma?

—El Teatro de la Maestranza
mantiene una fuerte relacion con
el resto de Andalucia, lo que es
fundamental para potenciar la
cultura de nuestra ciudad. Nues-
tro objetivo es que Sevilla sea
cada vez un referente mas fuerte
a nivel cultural y que su oferta
atraiga cada vez a mas visitantes.
Trabajamos a diario por ello y
creemos que el Maestranza es
sin duda uno de los grandes valo-
res de atraccion cultural que tie-
ne la ciudad. m
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La Tetralogia El Anillo del Nibelungo
esta formada por un prélogo (que
pudo verse en el Maestranza la tem-

porada pasada) y tres jornadas, la

primera de las cuales ha representa-

El interés por escuchar a Luz Casal en el Teatro de la Maestranza hizo que se ampli

do La Fura dels Baus en Sevilla con
una futurista ambientacion, como
puede verse en la imagen superior
(pimer acto de La Valquiria, con Sie-

glinde y Siegmund en escena).



Opera

La Valquiria,
primera
jornada

de El Anillo

a Fura dels Baus volvio a Se-
L villa para continuar con las

representaciones del ciclo £/
Anillo del Nibelungo, de Wagner,
iniciadas en la temporada pasada.
Los dias 11, 14, 17 y 20 de no-
viembre, la compaffa catalana
puso en escena la sequnda épera
de la Tetralogia, La Valquiria, con
la presencia de algunas de las pri-
meras voces de la dpera actual,
como Michael Volle (Wotan), José
Ferrero (Siegmund), Evelyn Herlit-
zius (Bronnhilde) o Petra Lang
(Sieglinde), entre otros muchos,
ya que la magna 6pera de Wagner
requiere la presencia en el esce-
nario de un buen numero de can-
tantes principales.

La espectacular y futurista esce-
nografia de La Fura estuvo dirigida
por Carlus Padrissa, mientras que
Pedro Halffter estuvo al frente del
apartado musical. Las cuatro fun-
ciones de esta primera jornada de
la Tetralogfa registraron un lleno
absoluto.

ara a dos conciertos su visita a Sevilla

Sobre estas lineas, actuaciones en
el Maestranza del guitarrista Pat
Metheny y la cantante Luz Casal.

Este montaje de La Valquiria es
una coproduccion de dos teatros:
el Palau de Les Arts de Valencia y
el Maggio Musicale de Florencia,
que ha resultado premiada en nu-
merosas ocasiones y aclamada en
todo el mundo.

Grandes
Intérpretes

La quitarra de
Pat Metheny

a inconfundible y genial fi-
Lgura de Pat Metheny llend

el Teatro de la Maestranza
el pasado 19 de noviembre, en
una de las citas imprescindibles
de la temporada musical en Sevi-
[la, dentro del ciclo Grandes In-
térpretes. El quitarrista de jazz,
acompafiado de otros dos gran-
des musicos (Larry Grenadier al
contrabajo y Bill Stewart a la ba-
terfa), toco en el Maestranza en
una de sus formaciones preferi-
das, el trio, en la que se ha de-
senvuelto en los Ultimos afios.
Gran admirador del sur de Espa-
fia, que visita con frecuencia, Pat
Metheny incluso se dirigi6 al pu-
blico (que habia agotado las en-
tradas dias antes del concierto)
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entre tema y tema. En dos horas
de actuacioén, esta leyenda viva
del jazz desgrano temas de su re-
pertorio como Are you going with
me, Question and Answer, Find
me in your dreams u Orchestrion.

Grandes
Intérpretes
Luz Casal,
VOZ Yy pasion

| interés por escuchar a la
E popular cantante Luz Casal

en el Teatro de la Maestran-
za fue tal que hubo que preparar
dos conciertos de la artista en lu-
gar del Unico planeado. Fueron
los dias 15y 16 de octubre, y co-
mo estaba previsto se agotaron
las entradas. La cantante sedujo
tanto a los amantes de la musica
ligera como a los mas rockeros,
demostrando asi una versatilidad
que le ha llevado, a lo largo de su
carrera, desde el rock hasta el bo-
lero o la balada. Y todos los esti-
los cultivados por la artista sona-
ron en el Maestranza: éxitos
ochenteros como Rufino, Loca, Te
dejé marchar o No me importa
nada, asi como temas extraidos
de su ultimo disco, Pasion.
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Danza

Mes de Danza
y Balletde
San Martin

| primer trimestre de la tem-
E porada 2011-2012 fue prodi-

go en espectaculos de danza.
El Mes de Danza 18, que se celebro
en varios espacios de la ciudad, tu-
vo en el Maestranza, en la Sala Ma-
nuel Garcia, su principal escenario,
en el que se llevaron a cabo dos ac-
tuaciones. Los dias 2 y 3 de no-
viembre se pudo ver a los bailarines
de la compafifa israeli Arkadi Zaides
y su espectdculo Quiet, mientras
que los dfas 9 y 10 de noviembre
estuvo en cartel la obra Otra mane-
ra de encontrarse, de la agrupacion
sevillana de Teresa Navarrete.

El plato fuerte de la temporada
dancistica del Teatro de la Maes-
tranza lleg¢ los dias 26 y 27 de no-
viembre, cuando sobre las tablas
estuvieron los bailarines del Ballet
Contempordneo del Teatro San
Martin de Buenos Aires, dirigidos
por el coredgrafo Mauricio Wainrot.
En esta ocasion se pudo ver una
creacion basada en la musica de Vi-
valdi y Astor Piazzolla, titulada Las
ocho estaciones.

Pianoy
ciclo Liszt
Jovenesy
veteranos

n el ciclo de Piano del Teatro
E de la Maestranza participd la

pianista Maria Jodo Pires,
acompanada por el violonchelista
Antonio Meneses, el pasado 28 de
noviembre. La portuguesa vy el bra-
silefio abrieron asi el ciclo de Piano
en un recital memorable, en el que
interpretaron obras de Beethoven
(Sonata para violonchelo y piano n°
3), Schubert (Sonata para arpeggio-
ne y piano y 2 Impromptus) y
Brahms (Sonata para violonchelo y
piano n° 7).

En este primer trimestre de la
temporada 2011-2012 también se
ha celebrado un breve ciclo Liszt
pensado exclusivamente para con-
memorar el bicentenario del naci-
miento del compositor. Han tenido
lugar dos recitales, ambos en la Sa-
la Manuel Garcia, con Miguel Ituarte
como intérprete. En el primero (23
de noviembre) se pudieron ofr los
Doce estudios trascendentales,
mientras que para el sequndo el
pianista vasco estuvo acompanado
por la soprano Cecilia Lavilla para in-

Bajo estas lineas, el pianista
Miguel Ituarte y la soprano Cecilia
Lavilla, en un recital en el que
estuvo presente su madre, Teresa
Berganza (en el centro); debajo, la
joven pianista Sara Requena, que
participo en el ciclo Jovenes
Intérpretes.

terpretar lieder sobre poemas de
Goethe, Hugo y Schiller, en un reci-
tal en el que estuvo presente en el
Maestranza la madre de la cantan-
te, Teresa Berganza.

Por Ultimo, I3 joven pianista Sa-
ra Requena (Malaga, 1984) tam-
bién tuvo oportunidad de demos-
trar su talento, en la Sala Manuel
Garcfa, en un recital en el que in-
terpreté obras de Bach, Beetho-
ven y Chopin.

Flamenco
Miguel
Poveda

| cantaor Miguel Poveda, una
E delas grandes figuras del can-

te jondo de la actualidad, vol-
vié al Maestranza los dias 10, 11y
12 de diciembre, para inaugurar el
ciclo de Flamenco de la temporada
2011-2012. Aunque en un principio
estaba previsto s6lo un concierto, tal
fue la expectacion por escuchar a
Poveda que el cantaor agoto las en-
tradas para sus tres actuaciones. En
ellas consiquid el aplauso undnime
del publicoy de la critica gracias a un
concierto en el que se unieron el fla-
menco, la copla y la poesia. Miguel
Poveda también cantd temas de su
dltimo trabajo, ArteSano.

La Orquesta de Camara de la ROSS,
dirigida por Vladimir Dmitrienco,
dio su tradicional concierto de
Navidad, compuesto por villancicos
populares, el dia 18 de diciembre,
junto a la Escolania de Los
Palacios.
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eda agoto las entradas para los tres recitales en el Maestranza

A la izquierda, Miguel Poveda
canta en el Maestranza; a la
derecha, el Ballet Contemporaneo
del Teatro de San Martin de
Buenos Aires en Las ocho
estacionesy el concierto de
Antonio Meneses y Maria Joao
Pires.




4 DEENERO
Concierto de Ao
Nuevo

La Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla abre el afio 2012 con su
tradicional concierto de Afo
Nuevo, con Pedro Halffter al
frente. Se trata de una gala lirica,
fuera de los programas de abono,
con la que la ROSS felicita la
entrada del afio.

DEL10AL 14 DEENERO
La Bayadére

Dirigido por Krzysztof Pastor, el
Ballet Nacional de Polonia
representa los dias 10, 11, 12, 13
y 14 de enero una obra de
inspiracion oriental: La Bayadere,
con musica de Ludwig Minkus y la
coreografia de Natalia Makarova
basada en la de uno de los
grandes creadores de la danza,
Marius Petipa. La direccion
musical corre a cargo de Tadeusz
Wojciechowski

17Y 24 DEENERO
Vertebracion

La Asociacion de Profesionales y
Compafiias para el Desarrollo de
la Danza en Andalucia representa
el espectdculo Vertebracién Il, en
la Sala Manuel Garcia, los dias 17
y 24 de enero.

19Y 20 DEENERO
7°Programade
abono delaR0SS

Antoni Ros-Marba, con Rudolf
Buchbinder al piano, serd el
director de la ROSS en un
programa en el que se
interpretaran obras de Vega y
Brahms.

21Y22 DEENERO
Estrella Morente

Dentro del ciclo de Flamenco del
Teatro de la Maestranza, la joven
cantaora Estrella Morente ofrecerd
dos conciertos, con su particular
fusion de estilos, a caballo entre
la tradicién y la modernidad. La

cita serd los dias 21y 22 de enero.

TEATRO DE LA

Director artistico: Pedro Halffter

26Y 27 DEENERO
8°Programade
abono delaROSS

Para este progama, la ROSS
interpretard de nuevo una obra de
Brahms, Variaciones sobre un
tema de Joseph Haydn, ademas
del Concierto para piano y
orquesta en Sol mayor de Ravel y
Asi hablo Zarathustra, de Strauss.
John Axelrod serd el director, con
Tzimon Barto al piano.

28Y 29 DEENERO
PasionVega

Vuelve a Sevilla la popular
cantante Pasion Vega, en esta
ocasién dentro del ciclo de
Grandes Intérpretes del Teatro de
la Maestranza. Seran dos
conciertos en los que Pasién Vega
trasladara al publico la mdsica y
las letras de su Gltimo disco, Sin
compasion.

DEL7 AL11DE FEBRERO
Luisa Fernanda

El Teatro de La Zarzuela produce
Luisa Fernanda, de Moreno
Torroba, con direccion musical de
Cristébal Soler y escénica de Luis
0lmos, en la que participan la
ROSS y el Coro de la Asociacién de
Amigos del Teatro de la
Maestranza.

14 DE FEBRERO
Francisco Fierro

El pianista actuard dentro del ciclo
Jévenes Intérpretes, en la Sala
Manuel Garcia, con un recital que
incluye piezas de Scriabin,
Rachmaninoy, Liszt y Chopin.

16Y 17 DE FEBRERO
9°Programade
abono de laR0SS

Josep Pons se pone al frente de la
Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
en el 9° programa de abono de la
temporada, en el que se podran
escuchar Variaciones sobre un
tema Rococd, de Tchaikovsky, y
Pulchinela (ballet completo) de
Igor Stravinsky. La ROSS contard
en esta ocasion con el solista de
violonchelo Daniel Miller-Schott.

18 DE FEBRERO
Thomas Hampson

El baritono norteamericano
participa en el ciclo de Recitales
Liricos del Teatro de la
Maestranza. El 18 de febrero
interpretard diversos ciclos de
lied, acompanado por el pianista
Wolfram Rieger.

18 Y 19 DE FEBRERO
Ciclo de Musica
de Cdmara

Los dias 18 y 19 de febrero, en la
Sala de Prensa del Teatro de la
Maestranza, la Asociacion de
Amigos de la ROSS organiza el
tercer concierto del XXl Ciclo de
Mdsica de Cdmara. Uta Kerner
(violin), York Yu Kwong (viola) y
Orna Carmel (violonchelo)
interpretaran el Trio en Si bemol
mayor, D. 471 de Schubert, y el
Trio de cuerdas 1944 de Klein.
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23Y 24 DEFEBRERO
10°Programade
abono dela ROSS

El Concierto para violin y orquesta
en Mi menor, Op. 64 de
Mendelssohn, y la Serenata n° 1,
en Re mayor, Op. 11 de Brahms,
conforman el programa de la
nueva cita de la ROSS con su
publico dentro de la temporada
de abono. Howard Griffiths dirigird
a la Orquesta, que contard con la
participacion de la solista de violin
Isabelle van Keulen.

3Y4DEMARIO
Conciertode
Cuaresma

Alas puertas de la Semana Santa,
la ROSS interpretard el Concierto
de Cuaresma, integrado por
marchas procesionales, con Juan
Luis Pérez como director.

10Y 11 DE MARZO
Ciclo de Musica
de Cdmara

Contindan los conciertos del Ciclo
de Musica de (dmara de la ROSS.
Vicent Morell6 (flauta), Alvaro
Prieto (fagot) y Tatiana Postnikova
(piano) interpretaran obras de

Beethoven, Dutilleux y Schumann.

Los conciertos seran en la Sala de
Prensa del Teatro de la
Maestranza, los dias 10y 11 de
marzo.

11 DEMARZO

Barbara Hendricks

La soprano norteamericana
Barbara Hendricks, una de las
grandes voces del momento,
participard en el ciclo Recitales
Liricos acompanada por el pianista
Love Derwinger.

15Y 16 DEMARIZO
Orquesta Sinfonica
de Navarra

La formacién participard en el 11°
programa de abono de la ROSS
dentro del VI Ciclo de Intercambio
entre Orquestas, con un programa
formado por obras de Saint-Saens
y Mendelssohn. A la batuta estara
Ernest Martinez Izquierdo, con
Jean-Philippe Collard como
pianista.

16 DE MARZO
En torno a... Lucia
di Lammermoor

El dia previo a la primera
representacion de la épera Lucia di
Lammermoor, en la Sala de Prensa
del Maestranza, tendrd lugar una
conferencia sobre la obra.

17,20,23,27Y 30 DEMARIZO
Luciadi
Lammermoor

En marzo tendrd lugar una de las
citas ineludibles para los
aficionados a la 6pera: las cinco
funciones de una de las grandes
o6peras del repertorio, Lucia di
Lammermoor, de Donizetti. Se
trata de una produccion de la
Opera Nacional de Varsovia que
cuenta con la direccion musical de
Will Humburg y la direccién de
escena de Michal Znaniecki. En los
papeles principales destaca la
participacion de Mariola Cantarero
como Lucia, asi como Stephen
Costello, Juan Jesus Rodriguez y
Simon Orfila. También estaran la
ROSS y el Coro de la Asociacién de
Amigos del Maestranza.

22 DE MARIZO
Mikhail Rudy

El pianista Mikhail Rudy
interpretard obras de Scriabin,
Stravinsky y Mussorgsky (Cuadros
de una exposicion, proyectando
los cuadros de Kandinsky), dentro
del ciclo de Piano del Teatro de la
Maestranza.

9 DEABRIL
Orquesta Joven
de Andalucia

La OJA vuelve al Teatro de la
Maestranza, y en esta ocasion lo
hace para interpretar obras de
Marco, Menotti y Mahler. Dirige la
Orquesta José Raman Encinar.

12Y 13 DEABRIL
12°Programade
abono de la ROSS

Ginter Neuhold dirige a la ROSS y
al Coro en un concierto en el que
sonara el Requiem aleman de
Brahms. Participan los cantantes
Elena de la Merced y Roman Trekel.

14Y 15 DE ABRIL
Ciclo de Musica
de Cdmara

En el quinto concierto del ciclo
participan Ramiro Garcia
(acordedn y fagot) y Gilles Midoux
(percusion), con obras de
Lindberg, Brotons y Lundquist.

DEL15AL 19 DEABRIL
La Cenicienta

El Ciclo de Opera para Escolares y
Familias cuenta este afio con la
obra La Cenicienta, de Joan Font
(Els Comediants), basada en La
Cenerentola de Rossini.

20 DEABRIL

El triunfo del
tiempoy el
desengano

Esta 6pera de Haendel en version
concierto contara con la Orquesta
Barroca de Sevilla y la direccion
de Enrico Onoffri.

22 DEABRIL
Concierto de Feria

La Real Orquesta Sinfonica de
Sevilla ofrecerd un concierto
extraordinario en los dias previos
a la Feria de Abril.
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Dos escenas de la produccion de Lucia de Lammermoor para la Opera Nacional de Varsovia.

Lucia di Lammermoor

Una tragedia
en coloraturas

LUCIA DI LAMMERMOOR | OPERA | 17, 20, 23, 27 y 30 DE MARZO

N TRAGICO AMOR cantado
U con encendidas coloraturas

ascendiendo sobre bellas y
elegantes melodfas. Aclamada en
su estreno, el 26 de septiembre de
1835 en el Teatro San Carlo de N&-
poles, sdlo tres dfas después de la
muerte de su principal rival artisti-
co, el gran Vincenzo Bellini, Lucia di
Lammemoor supone la plena coro-
nacion de Gaetano Donizetti
(1797-1848) como uno de los
maestros absolutos del bel canto,

tanto dramatico como bufo, de su
época. El publico, que seqgun el pro-
pio Donizetti, sigui6 la Lucia, bajo
“un silencio religioso, luego acla-
mado con bravos espontdneos”,
ratificé en el compositor al gran or-
febre de la belleza de la voz huma-
na —de la que, y al decir de Paul
Henry Lang, era “un maestro casi
infalible”— y de la melodia vy la
cancion, puestas al servicio de los
cantantes mas idolatrados de su
tiempo con un extraordinario de-

DONIZETTI La soprano Mariola Cantarero prosigue su idilio con el Maestran-
za interpretando el papel principal de Lucia de Lammermoor, de Donizetti, en
una produccion para la Opera Nacional de Varsovia que estard en Sevilla en el
mes de marzo. Junto a ella actuaran también el tenor Stephan Costello, el ba-
ritono Juan Jesus Rodriguez y el bajo-baritono Simoén Orfila.

Lucia di Lammemoor,
narra, en tres actos, la
trdgica historia de amor
entre Lucia y Edgardo,
separados por 0dios
familiares, en Escocia
hacia 1700.

rroche de inventiva y una lujosa pi-
rotecnia vocal.

Pues la extrema complejidad vo-
cal, 1a intensidad dramatica y la exi-
gencia técnica de la Lucia sélo estan
al alcance de las mejores voces bel-
cantistas, como la soprano Mariola
Cantarero (Granada, 1978), que re-
gresa de nuevo a un coliseo con el
que ha establecido un idilico “lazo de
amor” tras ser aclamada durante las
Ultimas temporadas en géneros y re-
pertorios tan dispares como La Tra-

viata de Verdi, Dona Francisquita de
Amadeo Vives, 0 Carmina Burana de
Carl Orff. Cantarero ha cantado los
grandes roles de Donizetti en los
mejores escenarios liricos de todo el
mundo. Junto a ella, el tenor ameri-
cano Stephen Costello, ganador del
prestigioso premio Richard Tucker en
2009 y ya aplaudido en el Covent
Garden de Londres y el Metropolitan
Opera de Nueva York, escoltados
ambos por dos relevantes voces es-
pafiolas: el gran baritono andaluz



Esta dpera de Donizetti se desarrolla en Escoci

Juan JesUs Rodriguez vy el bajo-barito-
no mallorquin Simén Orfila, mads el
Coro de la Asociacion de Amigos del
Teatro de la Maestranza vy la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla, todos ba-
jo la direccion musical del maestro
Will Humburg al frente de la produc-
cion escénica de Michal Znaniecki
para la Opera Nacional de Varsovia.

Lucia di Lammemoor, tragedia de
coloraturas encendidas y bellas y ele-
gantes melodias sobre libreto de Sal-
vatore Cammarano apoyado en una
novela de Sir Walter Scott —al pare-
cer, basado en un hecho real ocurrido
en el siglo XVIl— narra, en tres actos,
|3 trdgica historia de amor entre Lucia
y Edgardo, separados por odios fami-
liares, en Escocia hacia 1700. De nue-
vo en Donizetti, autor de unas 30
operas con titulos de nombres feme-
ninos —Massenet decia de él que era
“el musico de la mujer”—, Lucianarra
I3 historia de una heroina tragica y un
negro relato de amor que, al igual
que en otras muchas operas suyas,
gira con diversas variantes en torno al
mito de Romeo y Julieta.

Fue en esas historias de extrema-
das pasiones amorosas donde Doni-

e

a hacia el ano 1700.

En la sequnda mitad del
siglo XX, el rol de
Fdgardo encontro en el
tenor espariol Alfredo
Kraus, ya fallecido, a uno
de sus mads legendarios
valedores, como el
publico del Teatro de la
Maestranza pudo
disfrutar en veladas
memorables.

zetti, “con una musica transparente y
simple” al decir de Massimo Mila, en-
contré la “verdad directa y nostdlgica
del canto popular”. La facilidad melo-
dica con la que lo logre, que ya origi-
né el rechazo de Wagner o Schu-
mann, sigue dividiendo a Ia critica
musical entre los incondicionales par-
tidarios de la belleza de su bel canto
que, asimismo, valoran la elegancia y
el refinamiento de su orquestacion, y
quienes sostienen que Donizetti, uno
de los grandes triunfadores del Parfs
de su época, se sometié en exceso a
la servidumbre del publico y los divos
de su tiempo, para los que confeccio-
né 6peras superficiales o afectadas
por una gravedad demasiado solem-
ne. En cualquier caso, Donizetti, sobre
todo a la muerte de Bellini y tras la
retirada de Rossini, fue, al menos du-
rante una década, el maximo expo-
nente de los valores del melodrama
burguésy de la 6peraitaliana hasta la
irrupcion de Giuseppe Verdi.

Lucia di Lammermoor oscila entre
el tono fantasmagdrico, desgarrador
y sombrio del relato general, salpi-
mentado de personajes de gran
ambicién y violencia apenas conte-

nida, con la dulzura mas melancoli-
cay el mas bello y tierno amor en-
tre los protagonistas. Lucia, 6pera
tan etérea y elegiaca como alegre y
anqustiosa, exhibe una gran elegan-
cia melddica, asi como subitos giros
armonicos y figuras cromdticas de
gran riqueza. Dramaticamente, con-
tiene asimismo una de las escenas
“de locura” mads impactantes y so-
bresalientes del género. Paraddjica-
mente, Donizetti, al cabo de un tris-
te declive, murié en abril de 1848 en
Bérgamo —donde habia nacido en
1797— también con sus facultades
mentales muy mermadas, a conse-
cuencia de la sffilis.

El personaje de Lucia, un ser apa-
sionado y sensible amenazado por
graves presagios que cree presen-
ciar apariciones de fantasmas, do-
mina el drama y estalla, tras de-
rrumbarse al cabo de innumerables
tensiones, en una de las escenas
mas intensas y dificiles de toda la li-
teratura operistica: el aria de la locu-
ra, de gran lucimiento y reto para la
soprano, que Donizetti acompana
musicalmente con maestria. Estre-
nada por la prima donna Fanny Ta-
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chinardi-Persiani, Lucia gozd inme-
diatamente de un gran éxito inter-
nacional y, a pesar de estar en gran
parte consagrada a su rol protago-
nista titular, contribuy¢ poderosa-
mente a multiplicar la figura del te-
nor, gracias a un personaje, Edgardo,
que por su intensidad anticipa a los
grandes héroes para tenor de Verdi.

Sin embargo, y tras su estreno, Lu-
Cla sufrié sucesivas variaciones y re-
ducciones en la partitura, incluidos
severos cortes de escenas —incluso
en el mismo final— que fueron re-
sintiendo el prestigio de la obra. Es-
tos cortes contrastaron con la inten-
cion original de Donizettti de darle
mayor relieve al tenor concediéndo-
le algo insdlito en la época: una es-
cena final con recitativo, aria y caba-
letta que “compitiera” musical y
emocionalmente con la escena de
“lalocura” de Lucia, auténtico climax
de la obra. En la sequnda mitad del
siglo XX, el rol de Edgardo encontrd
en el tenor espafol Alfredo Kraus, ya
fallecido, a uno de sus méds legenda-
rios valedores, como el publico del
Teatro de la Maestranza pudo disfru-
tar en veladas memorables. M
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La Orquesta Barroca de Sevilla.

El triunfo del virtuosismo
y la precocidad

EL TRIUNFO DEL TIEMPO Y DEL DESENGANO | OPERA EN CONCIERTO | 20 DE ABRIL

| asombroso virtuosismo vocal

e instrumental de un joven de

apenas 22 anos que ya se
muestra capaz de dominar un estilo
nacional —y el mas complejo de to-
dos: el italiano—, ajeno a su cultura
anglosajona, estallan en una obra
que es la pura esencia y el anticipo de
la fabulosa coleccion de sus oratorios
por venir, al decir del estudioso Ivan
A. Alexandre. F triunfo del Tiempo y
del Desengario, una fabula moral so-
bre la fugacidad de la belleza y los
placeres mundanos, fue el primer
trabajo del género que un descarado
y brillante G.F. Haendel (1685-1759)
compuso y estrend en Roma, a fina-
les de la primavera de 1707, a ins-
tancias del cardenal Benedetto Pam-
phili, mecenas de las artes y mante-
nedor de una gran orquesta en la ca-
pital. Arcangelo Corelli, uno de los
compositores mas influyentes de su
tiempo, era concertino en ella. Sequn
todos los indicios, £/ triunfo..., una de

las obras de Haendel, pese a su pre-
cocidad, mas deliciosas y expresivas,
se estrend en el palacio del propio
cardenal en los primeros meses de
1707.

Todo en la obra rezuma brillantez,
excepto quizd el libreto, del propio
Pamphili, repetitivo en exceso y casi
escueto, “obviamente escrito por al-
quien mas interesado en la musica
de las palabras que en su significa-
do”, sequn Alexandre, y con cuatro
personajes en liza: la Belleza, el Pla-
cer, el Desengafio y el Tiempo. En él,
la Belleza, que ha jurado fidelidad al
Placer, es pronto llamada al orden por
el Tiempo v la Desilusion. Después de
muchas dudas, la Belleza opta final-
mente por convertirse, desde el “es-
pejo tramposo”, al “espejo de la ver-
dad” que le tienden la Desilusién y el
Tiempo. Asi pues, el oratorio es una
alegorfa sobre I3 falsa ilusion y el hip-
notismo que los placeres suscitan en
el hombre que despilfarra su juven-

tud en vicios y excesos. El Tiempo, in-
misericorde, traerd el deterioro v el
envejecimiento Y juzgard con dureza
las vidas banales disipadas en place-
res. Una moraleja heredera directa
de las piezas sacras v las estrictas
moralidades medievales, encerrada
en una partitura “mas italiana que Ia
escrita por los compositores italia-
nos”, subraya Alexandre, y que de-
muestra la extraordinaria adaptacion
artistica de un musico extranjero re-
cién llegado al pais.

Pues Haendel, forjado ya como
gran hombre de escena en Hambur-
go —en su célebre Teatro del Merca-
do de las Ocas—, lleqd a Italia invita-
do por Fernando de Medicis, principe
heredero del Gran Ducado de Floren-
cia, en 1706. Entonces, y aun des-
pués, Italia era una peregrinacion in-
excusable para todo gran artista fas-
cinado con la posibilidad de realizar el
grand tour de iniciacion y aprendiza-
je cultural al pais cuna de las grandes

artes. Tras su estancia en Florencia,
Haendel llega a Roma a principios de
1707: alli compone este oratorio, el
primero de su fabulosa treintena.

La obra tiene una estructura en nu-
meros cerrados, con recitativos secos
alternados con arias da capo. Sin em-
barqo, el oratorio adquiere esa condi-
cién de “dpera con otro nombre”, al
decir de Christopher Hogwood, que
destilaban las cantatas con montaje
escénico que esquivaban la prohibi-
cién papal de montar ¢peras en Ro-
ma dispuesta por Inocencio XI en
1681, generando un tipo de piezas
que, como £ triunfo..., supera las
fronteras aparentes entre la musica
religiosa v la escénica para conjugar-
las con una naturalidad asombrosa.

Tanto la exhuberancia instrumen-
tal, que se deleita en el ritmo v el co-
lor -y que incluye numerosas partici-
paciones solistas y una sonata con-
certante para 6rgano: la brillantez de
la orquesta que dispuso sedujo a
Haendel, sequn Hogwood-, como el
virtuosismo vocal, que alcanza su ci-
ma en el cuarteto Voglio Tempo, con-
vierten al Triunfo... en una de Ias
obras mas sensuales y prodigiosas
del repertorio.

Un obertura italiana

Sobre una plantilla orquestal muy es-
cueta -dos oboes, cuerda, 6rgano vy
bajo continuo, m3s dos flautas que
solo intervienen brevemente-, Haen-
del despliega una escritura “con tal
grado de fueqo, fuerza y suaves ele-
gancias”, sequn el testimonio directo
de John Mainwaring, biografo de
Haendel, que la orquesta, con Corelli
al frente, tuvo dificultades para ha-
cerse con la obra. Mainwaring cuenta
que, seqgun le informd el propio
Haendel, Corelli mostro tantas reti-
cencias a la oberturs, inicialmente
escrita en estilo francés, que el com-
positor, irritado, le arrancé el violin
para interpretarla él mismo y mos-
trarle como debia hacerse. Corellj,
con suavidad, le contestd: “Pero mi
querido sajon, esta musica estd en
estilo francés, que yo no compren-
do”. Entonces, Haendel cambio la
obertura por una sinfonia escrita en
estricto estilo italiano.

Tal y como ocurre en toda la pro-
duccion de Haendel, £ triunfo... ya
muestra su costumbre de reelaborar
materiales ajenos —atribuidos, en
este caso, a Keiser—, un habito per-
fectamente aceptado y legitimado

en la época, como propios. Asi, el
aria Lascia la spina que canta el Pla-
cer en la sequnda parte del oratorio,
derivaria luego en una de las pagi-
nas mas celebradas y populares de
Haendel: el Lascia chio pianga, de
Rinaldo. Otros materiales de F/ triun-
fo... fueron reutilizados por Haendel
en Agrippina, Giulio Cesare o La Re-
surrezione, entre otros oratorios y
operas. Incluso, £/ triunfo fue reto-
mado por Haendel en 1737, ya en
Londres, como armazén de su dpera
Il trionfo del Tempo e della Veritd
que, en otra vuelta de tuerca, y ya
en 1757 con un Haendel anciano vy
muy enfermo, volveria a mutar en
The triunph of Time and Truth, una
nueva revision, esta vez en inglés,
con texto de Thomas Morell, que
Haendel, todo un astuto maestro de
las sequndas y terceras versiones,
elaboré ayudado por J.C. Smith.

Reparto

La Orquesta Barroca de Sevilla, nue-
vamente dirigida por el violinista y di-
rector Enrico Onofri —que ya obtuvo
en este teatro un enorme éxito al
frente de la OBS con Orfeo y Euridice,
de Gluck— presenta £/ triunfo del
Tiempo y del Desengario junto 3 un
excelente plantel de solistas forma-
do por la mezzo Luciana Manzini —
nacida en Suecia, aunque de padres
chilenos y que ha trabajado a las 6r-
denes de Christina Pluhar, Fabio Bo-
nizzoni y Paul Goodwin, entre
otros—y las sopranos Gemma Ber-
tagnoli —una de las voces més codi-
ciadas de la escena, no solo barroca,
colaboradora habitual de las mejores
batutas, como Maazel, Muti o Gatti, y
que ha cantado el rol del Piaccere en
esta obra bajo la direccion de Ales-
sandrini 0 Minkovski— v Ia navarra
Raquel Andueza (Belleza), exponen-
te de la joven y brillante generacién
de nuevas voces barrocas esparolas,
colaboradora asidua de grupos como
L'Arpeggiata 0 Al Ayre Espafiol—, y el
tenor Fernando Guimaraes, nacido
en Oporto y ganador de los concursos
de canto mas importantes de Portu-
gal, con amplia presencia en la esce-
na europea barroca.

Haendel, cuyo Giulio Cesare ya
deslumbro en el Teatro de la Maes-
tranza —también con una irresistible
y magnética Orquesta Barroca de Se-
villa—, vuelve al Maestranza con una
de sus obras mas frescas, sutiles y lu-
mMiNosas. m



La escenografia y el vestuario que ha preparado Els

Comediants son muy coloristas y divertidos.

L3 Ceniclenta

Els Comediants reinventa el
cuento tradicional para nifos

LA CENICIENTA | OPERA PARA ESCOLARES Y FAMILIAS | DEL 15 AL 19 DE ABRIL

a Cenicienta es uno de los
Lcuentos mas populares de la

historia. Procedente de I3 tra-
dicion oral centroeuropesa, la narra-
cion de la joven —la bondad perso-
nificada— maltratada por su ma-
drastra y hermanastras que obtie-
ne el amor de un principe ha cauti-
vado a grandes y pequefios, se ha

traducido a docenas de idiomas vy
se ha contado en la mayorfa de los
lenguajes artisticos, como a litera-
tura, la pintura, el cémic o el cine. Y
por supuesto, también aparece en
la musica y en la dpera.

Gioachino Rossini compuso Ia
version operistica mas conocida, La
Cenerentola a principios del siglo

XIX, con libreto de Jacopo Rossetti.
En el original introdujo algunas
modificaciones respecto a la ver-
sion mas conocida por entonces, la
de Charles Perrault, como la susti-
tucion del hada madrina por un
personaje masculino. Tampoco hay
madrastra, sino padrastro; y el
principe no reconoce a La Cenicien-

ta por su zapato, sino por un braza-
lete. Diferencias al margen, La Ce-
nerentola incluye algunos de los
pasajes mas conmovedores v difi-
ciles de todas las dperas de Rossi-
ni, como el rondé final en el que la
Cenicienta canta sabiendo que ha
terminado su sufrimiento.

Una vision propia

Sobre esa version de La Ceneren-
tola, Els Comediants ha elaborado
con notable éxito su propia vision
de la 6pera, simplificando Ia or-
questacion para hacerla mds acce-
sible a los nifos, con una puesta
en escena colorista y divertida pe-
ro en la que todo sigue sonando a
Rossini. Esa propuesta es la que
podrd verse en el Teatro de la
Maestranza, dentro del ciclo Opera
para Escolares, del 16 al 19 de
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abril en funciones escolares (dos
cada dia en sesiones matinales),
con la colaboracion de la Obra So-
cial de “la Caixa” y con una funcion
familiar el dfa 15 de abril por la
tarde.

La Cenerentola de la compania
catalana Els Comediants estd pen-
sada para nifos a partir de seis a
doce afos. En esta historia partici-
pan siete personajes con el acom-
pafamiento de fagot y piano, so-
bre un escenario disefiado por Jo-
an Guillén.

Els Comediants estrend su ver-
sion de La Cenerentola en el Hous-
ton Grand Opera (Estados Unidos).
Se trata de una coproduccion entre
el Liceu de Barcelona, la Opera Na-
cional de Gales, el Grand Théatre
de Geneve y el Houston Grand
Opera. M
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EXOTISMO ORIENTAL

BALLET NACIONAL DE POLONIA La mayor compafiia de danza de Polonia, el Ballet Nacional de Polonia, acude al Teatro de la
Maestranza a principios de ano para representar un cldsico: La bayadére, de Ludwig Minkus, con Ia coreografia de Marius Petipa.
En esta 0casion se podrd ver una adaptacion contemporanea con algunos cambios tanto en la masica como en la coreografia.

LA BAYADERE | DANZA | 10, 11, 12, 13 Y 14 DE ENERO DE 2012

a Bayadeére, uno de los gran-

L des cldsicos de la danza, lla-
ma la atencion del especta-

dor desde su propio titulo. Bayade-
re, 0 bayadera en espafol, podria
traducirse libremente como sinoni-
mo de bailarina. Pero no se trata de
una bailarina cualquiera, sino de
una mujer india consagrada a la
danza ritual y religiosa. El propio
término ya da pistas sobre el exo-
tismo oriental que impregna esta
fantastica obra, una de las mas
complejas desde el punto de vista
técnico para los bailarines, impres-
cindible en el repertorio de cual-
quier compafifa de danza de nivel.
El austriaco Ludwig Minkus
(1826-1917) compuso la musica de
este ballet inspirado por los textos
de Khalidasa, un dramaturgo indio
del siglo V, para narrar una comple-
ja historia de amor entre la bayade-

La bayadére se estrend en 1877 en el Teatro Mariinski de San Petersburgo, con la

ra Nikiya y el querrero Solor en el
marco de una remota provincia go-
bernada por un rajah. La bayadere
se estren6 en 1877 nada menos
que en el Teatro Mariinski de San
Petersburgo, con la coreograffa de
uno de los mas grandes creadores
de la danza del siglo XIX, Marius
Petipa, del que los aficionados a la
danza del Teatro de la Maestranza
ya han podido ver en las ultimas
temporadas otros cl3sicos como
Coppelia, El lago de los cisnes o La
bella durmiente.

El ballet La bayadére ha sufrido
varias modificaciones desde su es-
treno en San Petersburgo, hasta el
punto de que algunas companias
representan tres actos y otras dos,
sin variar la esencia dramdtica de
la obra. En el caso del Teatro de la
Maestranza, La bayadére que po-
drd verse y escucharse presenta

Krzysztof Pastor.

una doble adaptacion: la de la
musica, del compositor britdnico
John Lanchbery (1923-2003), que
modificé la partitura original de
Minkus pensando en la bailarina
estrella Natalia Makarova (nacida
en 1940), quien a su vez se encar-
g6 de la adaptacion coreogradfica.
Esta doble revision contempora-
nea de un cldsico se puso en esce-
na por primera vez en 1980 en el
American Ballet Theatre de Nueva
York, y desde entonces se ha re-
presentado con éxito en todo el
mundo.

La compaiiia

El Ballet de la Opera de Varsovia (o
Ballet Nacional de Polonia), dirigi-
do en el aspecto artistico por
Krzysztof Pastor, es la compafia
que representard en esta ocasion
en el Maestranza este ballet, del

10 al 14 de enero de 2012. La di-
reccion musical de la Real Orques-
ta Sinfénica de Sevilla, que inter-
pretard la partitura, vendrd de la
mano de Tadeusz Wojciechowski.

La companiia polaca representa
una de las mas largas tradiciones
de ballet europeos, pues se re-
monta a la primera mitad del siglo
XVII, cuando en Ia corte real pola-
Ca ya se representaban escenas
de ballet dentro de ¢6peras italia-
nas. Durante el Romanticismo, el
Ballet Nacional de Polonia llegd a
estar al mismo nivel que los gran-
des centros dancisticos de Europa,
como Parfs 0 San Petersburgo. En
la actualidad, bajo la direccion de
Pastor, el Ballet Nacional de Polo-
nia ha ganado independencia ar-
tistica y representa tanto obras
clasicas como neocldsicas y con-
tempordneas. M
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El austriaco Ludwig Minkus (1826-

1917) compuso la musica de este ba-
llet inspirado por los textos de Khali-
dasa, un dramaturgo indio del siglo

V, para narrar una complicada y dra-

FOTO: EWA KRASUCKA

S o S

Escena del Reino de las sombras, momento cumbre de La bayadére, en la produccién del Ballet Nacional de Polonia.

coreografia de uno de los mas grandes creadores de la danza, Marius Petipa

matica historia de amor entre la ba-

yadera (bailarina ritual o religiosa)
Nikiya y el guerrero Solor, en el mar-
co de una remota provincia goberna-

da por un rajah.
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CUANTO TIEMPO SIN VERTE...

LUISA FERNANDA t| Teatro de la Maestranza recibe en febrero una nueva produccion del Teatro de La Zarzuela, Luisa Fernanda,
de Moreno Torroba. La trama de esta “comedia lirica”, con direccion musical de Cristobal Soler y escénica de Luis Olmos, adentra
al espectador en los sucesos de la Revolucion de 1868.

LUISA FERNANDA | ZARZUELA |
DEL 7 AL 11 DE FEBRERO

UNQUE SITUADA YA en los
estertores del género
-pues el gran declive de la

zarzuela sucede tras el estallido de
la Guerra Civil espafiola en 1936-,
Luisa Fernanda, estrenada en
1932, fue el ambicioso intento de
Federico Moreno Torroba (1891-
1982), el autor de La chulapona,
por restaurar de nuevo la zarzuela
grande en tres actos en los escena-
rios espafoles.

Torroba, uno de los grandes zar-
zuelistas de ultima hora, no actud
“con el sospechoso propésito de
meter en una UVl a un estilo agoni-
c0”, sino, al decir de Carlos Gomez
Amat, “por muy respetables con-
vicciones estéticas”. La conviccion
de pelear por un estilo nacional, el
genuino teatro popular espafiol
con musica, que suele compararse
indtilmente con la dpera. Mds bien,
los referentes mas proximos a la
zarzuela serfan 1a opereta vienesa
—también en decadencia a princi-
pios de los afios 30 del pasado si-
glo—- o0 el gran musical americano,

que vive un auge espectacular en
€53 época.

La apuesta, para sorpresa de los
que ya entonces consideraban a la
zarzuela como un género anacro-
nico, gozo6 de un éxito inmediato
certificado por las 158 funciones
sequidas durante las que se man-
tuvo en cartel desde el estreno, el
26 de marzo de 1932 —el afio de
la muerte de Amadeo Vives— en
el Teatro Calderon de Madrid. Los
que, quizd hoy con mas fuerza,
consideran la zarzuela como un
género esclerotico se sorprende-
ran cuando sepan que, hasta me-
diados de los anos 90, se calcula
que Luisa Fernanda habia gozado
de mds de 10.000 representacio-
nes en Espafia y América. Pese a
las apariencias, el teatro musical
popular espafiol resiste bien |3 ra-
dical incomprension de sus de-
tractores.

Uno de los grandes atractivos de
Luisa Fernanda es la fuerza de su
casticismo, entendido como legiti-
mo y natural nacionalismo musi-
cal. “El casticismo en la musica”,
precisamente, fue el titulo del dis-
curso de ingreso de Moreno Torro-

ba en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando en 1934.
“Lo castizo es lo tradicional depura-
do a través del tiempo”, subrayd
en su discurso el maestro, preocu-
pado por reivindicar una palabra
que, por su abuso en un sentido
chabacano, “casi es temeridad em-
plearla”, sequn sefalaba ya en
1934. En realidad —y ésta es otra
de las razones del declive posterior
del género—, Luisa Fernanda pro-
longé el éxito y la continuidad de la
zarzuela anterior a ella. Pero no Ia
regenerd. Aunque, al igual que
otras obras del otofio dorado de la
zarzuela, “es tan bella esa Luisa
Fernanda llena de luz, alegria vy
efusion romantica”, escribe Carlos
GOmez Amat, que esas obras “nos
siguen pareciendo tan cautivado-
ras como cuando se escribieron”.

Argumento

Romanticismo, épica y una pode-
rosa historia lirico-dramatica son
las claves de un argumento situado
sobre el telén de fondo de la Glo-
riosa Revolucion de 1868, que calo
en los aficionados, en primer lugar,
por la actualidad de las similitudes

histdricas entre el periodo narrado
en la obra -el final del reinado de
Isabel Il 'y el preludio de la Primera
Republica Espafiola- y el del estre-
no, el recientisimo transito de la
monarquia de Alfonso Xl a la Il
Republica Espafiola, un paralelis-
mo sabiamente expuesto por los li-
bretistas Federico Romero (1886~
1976) y Guillermo Ferndndez-
Shaw (1893-1965), colaboradores
habituales y autores de titulos em-
blematicos del género, como Dora
Francisquita. Pero, sobre todo, Lui-
sa Fernanda cald por su extraordi-
naria combinacion de elementos
musicales cultos y populares en
una partitura heredera de la ambi-
cion del gran Amadeo Vives, pero
también de la elegancia melddica
de Caballero, el aliento de Bretén vy
Chapi, la picardia de Chueca o Ia
gracia de Giménez, “sin olvidar el
magisterio permanente del gran
Barbieri”, sequn sefiala el experto
Gomez Amat. En suma, Luisa Fer-
nanda constituye uno de los ulti-
mos grandes compendios de un
género que, muy poco después,
empezaria a agonizar a favor de Ia
revista escénica, elegida por el

gran publico para cicatrizar la tragi-
ca herida de la Guerra Civil.

Del formidable poderio musical
de Luisa Fernanday de la potencia
popular de sus letras dan fe la can-
tidad de frases hechas que de su li-
breto saltaron al lenguaje de Ia ca-
lle —como “cudnto tiempo sin ver-
te, Luisa Fernanda” o “caballero
del alto plumero..."—, llevadas en
volandas por romanzas musicales,
mazurcas —como la celebérrima
Mazurca de las sombrillas— haba-
neras y valses que rapidamente
saltaron también al corazon de la
calle.

Otro de los factores determi-
nantes del éxito del estreno, ade-
mas de la alta calidad de Ia obra,
pudo residir también en el cardc-
ter empresarial del propio Moreno
Torroba, que en aquella época se
mantenia al frente de tres compa-
fifas simultdneas en escena. To-
rroba, ademas de gran compositor
y director de orquesta, también
conocfa perfectamente las interio-
ridades del engranaje industrial
del teatro musical y cuidaba ex-
tremadamente que las obras —y
no sélo 1as suyas— en repertorio



Del poderio musical de
Luisa Fernanda dan fe la
cantidad de frases
hechas que de sulibreto
saltaron al lenguaje
delacalle

de sus compafias se representa-
ran en las mejores condiciones es-
cénicas y vocales. Como asi fue en
el estreno de Luisa Fernanda en
medio de un gran éxito.

Luisa Fernanda, sequn sefala Ju-
lidn Garcia Ledn, es el retrato de
una Espafia de estructuras tradicio-
nales sometida a la Corona, la Igle-
sia y el Ejército y asolada por una
aristocracia obsoleta y dominada
por el absolutismo isabelino. Un
contexto histérico de gran parale-
lismo social con el momento de su
estreno. En un Madrid sucio y oscu-
ro lleno, como el pafs, de pordiose-
ros y mendigos, viven su amor los
protagonistas, personajes perfec-
tamente dibujados en Ia obra, en
medio de Ias revueltas contra Isa-
bel Il'y los cambios de fortuna y de
vaivenes que, como el pafs, van
sufriendo los personajes. Luisa Fer-
nanda, una condesa, un coronel de
hidsares, un terrateniente extreme-
fio... y un largo plantel de roles di-
vididos en bandos no s6lo sociales
y politicos, sino también dramati-
cos y sentimentales, viven entrela-
zados bajo el mismo universo ro-
mantico de la obra. Zarzuela funda-

Diferentes escenas de esta
produccion de Luisa Fernanda. En
ellas puede apreciarse cémo la
escenografia se construye a través
de paneles luminosos.

Luisa Fernandaes el
retrato de una Espafa
de estructuras
tradicionales sometida
ala Corona, lalglesiay
el Ejército

mentalmente urbana, Luisa Fer-
nanda se vuelve rural, “de alparga-
ta”, al decir del especialista Garcia
Ledn, cuando su historia de amores
refiidos o desinteresados se trasla-
da del Madrid convulso al paisaje
extremeno presentado con toques
idilicos.

La produccion

El Teatro de la Maestranza presenta
Luisa Fernanda en 13 nueva produc-
cién con la que Luis Olmos, uno de
los grandes activistas del género en
las Ultimas décadas, se despidio, el
afo pasado, de la direccion del Tea-
tro de La Zarzuela. Se trata de una
puesta en escena que, sin traicionar
el espiritu original de Ia obra, usa la
moderna tecnologia de las pantallas
de leds para recrear, al modo de te-
lones animados, el Madrid del reina-
do de Isabel Il, en los momentos
previos a la Revolucion de 1868.

El director musical del Teatro de Ia
Zarzuela, Cristobal Soler, dirige las
funciones al frente de la ROSS y el
Coro de la A.A. del Teatro de la
Maestranza. En el cast destacan, en-
tre otros, y alterndndose en el rol ti-
tular, las sopranos valencianas Ana
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La obra estd bajo la
direccion de Cristébal
Soler, al frente de la
ROSS y del Coro de la
Asociacion de Amigos
del Maestranza

Ibarra (dias 7, 9 y 11), Premio Joven
Opera Actual 2003 y respaldada ya
por sus presencias en teatros como
La Monnaie de Bruselas o la English
National Opera, y Amparo Navarro
(dias 8 y 10), singularmente volcada
en la zarzuela y el oratorio, junto a la
soprano grancanaria Yolanda Auya-
net, habitual de los escenarios liricos
de Italia, Viena o Alemania. A su la-
do, estaran el baritono onubense
Juan Jesus Rodriguez (dias 7,9y 11),
uno de los cantantes espafioles de
mayor proyeccién, reconocido como
un gran barftono verdiano, o el bari-
tono madrilefio César San Martin
(dias 8 y 10), Premio Extraordinario
en el Concurso Francisco Vinas 2010,
y los tenores José Bros (dfas 7, 9y
11), una de las grandes voces bel-
cantistas de la escena internacional
aplaudido en 2009 en el Teatro de la
Maestranza en La favorita de Doni-
zetti, y Alex Vicens (difas 8 y 10), al-
terndndose en el rol de Javier, el mi-
litar de origen humilde del que estd
enamorada Luisa Fernanda.

Un excepcional reparto de voces
espafiolas al servicio de uno de los
titulos fundamentales de nuestro
mas genuino teatro musical. M
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El pianista Mikhail Rudy
ha disefiado un
programa para su recital
en el Maestranza en el
que se indagaen la
relacién de la musica
con otras disciplinas.

ikhail Rudy

N g
b\

ikhail Rudy, pianista de
origen uzbeco naciona-
lizado francés, ofrecerd

un recital en el Teatro de la Maes-
tranza el dfa 22 de marzo. El pro-
grama que ha disefiado este
maestro del piano tiene un eje te-
matico claro: la relacién de la mu-
sica con otras disciplinas, a través
de Ias obras de tres compasitores
rusos.

Asi, el recital de Rudy arrancard
con varias piezas breves del pia-
nista ruso Alexander Scriabin
(1872-1915). La primera de ellas,
Vers la flamme, fue compuesta
en 1914, poco antes de su muer-
te, y en ella el compositor preten-
de reflejar algunas de sus ideas
filoséficas, en particular la creen-
cia de que la acumulacion de ca-
lor en el mundo acabaria en la
destruccion fisica del planeta (de

Cuadros para una
exposicion esta
formada por 15 piezas
descriptivas,

con motivos que van
desde una bruja
originaria de las
leyendas rusas hasta
la gran Puerta de Kiev.

Sobre la musica
y otras artes

MIKHAIL RUDY | PIANO | 22 DE MARZO

ahi el titulo, “hacia la llama”). La
sequnda, Guirlande and Flammes
sombres, incluye referencias teo-
soficas. La ultima de Ias piezas
del maestro ruso que interpretard
Mikhail Rudy es 5 Preludes, Op.
74, una serie de preludios muy
cortos que buscan la sugestion
emocional.

Stravinsky y Mussorgsky

Posteriormente, Rudy interpretard
la Suite Petrushka de Stravinsky,
en una transcripcion del propio
compositor y de Rudy. Se trata de
una obra compuesta por Stra-
vinsky en el invierno de 1910-
1911 para los Ballet Rusos de
Diaghilev, estrenada en Paris en
1911 con una coreografia de Mi-
khail Fokine. En ella se unen a la
perfeccion la musica, el ballet y la
narracion dramatica, una aproxi-

macion a lo que Wagner denomi-
naba la “obra de arte total”.

Por Ultimo, la sequnda parte del
recital de Rudy estard formada ex-
clusivamente por la version fntegra
de Cuadros para una exposicion,
de Modest Mussorgsky, una cono-
cida y muy representada composi-
cion inspirada por los cuadros de
Viktor Alexandrovich Hartmann,
amigo personal de Mussorgsky. El
compositor penso esta suite como
un homenaje tras la muerte del ar-
tista. La obra completa estd forma-
da por 15 piezas descriptivas, con
motivos que van desde una bruja
originaria de las leyendas rusas
hasta la gran Puerta de Kiev, es-
pectacular monumento sonoro con
el que culmina la suite. En esta
0casion se proyectaran los dibujos
de Wassily Kandinsky creados para
la obra musical. m



Barbara Hendricks.

La soprano Barbara Hendricks, Premio Principe de Asturias de las Artes en el
ano 2000, dard un recital lirico en el Teatro de la Maestranza el préximo 11 de
marzo. La voz de esta soprano se ha hecho oir por todo el mundo en defensa
de los derechos humanos y de los refugiados.

Barbara Hendricks,
lavoz delasolidaridad

BARBARA HENDRICKS | RECITALES LIRICOS | 11 DE MARZO

arbara Hendricks (nacida
en 1948 en Arkansas, Es-
|

tados Unidas, pero nacio-
nalizada sueca) es una soprano li-
rica que ha destacado como intér-
prete de dperas de Mozarty en su
faceta de cantante de recitales li-
ricos. A lo largo de sus casi 40
anos de carrera, ha recibido nu-
merosos premios, entre los que
se encuentra, como uno de los
mas prestigiosos, el Principe de
Asturias de las Artes del afo
2000. El jurado valoré no sélo su
faceta artistica, sino también su
compromiso personal y su activis-
mo en pro de los derechos huma-
nos: “Ha sabido usar su prodigio-
sa voz en la 6pera, el concierto, el
jazz y la musica popular vy, simul-
taneamente, hacerse oir en todo
el mundo en defensa de los refu-
giados y en contra de la xenofo-
bia, el antisemitismo vy la intole-
rancia. Su talento artistico, unido
a su conducta, constituye todo un
ejemplo vital de compromiso del
Arte con la Sociedad”.

La carrera de Barbara Hendricks
Como soprano comenzd en 1974,
en uno de los principales teatros
liricos del mundo, la Opera de San
Francisco, con La coronacion de
Popea de Monteverdi. Su debu en
las capitales europeas de la musi-
ca, como Berlin, Viena, Hamburgo
0 Munich, lo hizo en el papel de
Susanna en Las bodas de Figaro,
de Mozart. Pero quizas una de sus
interpretaciones mas destacadas
fue como Liu en el Turandot de
Puccini que se represento, por
primera vez en Ia historia, en la
Ciudad Prohibida de Beijing en
1998, con las direcciones de Zu-
bin Mehta y del cineasta chino
Zang Yimou.
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Como soprano lirica, su reper-
torio abarca mds de 20 éperas, de
las que ha grabado una docena.
Entre ellas estan La flauta magica
e Idomeneo de Mozart; cldsicos
franceses como Los cuentos de
Hoffmann de Offenbach, Manon
de Massenet, Juliette de Gounod
0 Carmen de Bizet; y obras maes-
tras italianas como Turandot o Ri-
goletto.

Cine y derechos humanos

Las inquietudes artisticas de Bar-
bara Hendricks le han llevado a
adentrarse incluso en el mundo del
cine: debuté como actriz en el pa-
pel de Mimf{ en una version de La
Boheme realizada por el director
italiano Luigi Comencini en 1988y
en 1999 fue jurado del prestigioso
Festival de Cine de Cannes.

También se ha destacado como
vocalista de jazz, actividad en la
que debutd en 1994 en el Festival
de Jazz de Montreux. Desde en-
tonces participa con reqularidad
en los mejores certdmenes de
jazz del mundo con el Magnus
Lindgren Quartet.

Por su actividad en pro de los
derechos humanos por todo el
mundo, Barbara Hendricks fue
nombrada por la Unesco Embaja-
dora de Buena Voluntad, después
de casi 20 afos de trabajo incon-
dicional a favor de los refugiados.
Ha dado conciertos especiales en
la ex Yugoslavia en 1991y 1993,
en la independencia de Timor
Oriental en 2002 o en Ia entrega
del Premio Nobel de la Paz a Kofi
Annan en 2007.

En su concierto en el Maestran-
73, el 11 de marzo, Barbara Hen-
dricks estard acompafada al pia-
no por Love Derwinger. M
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El baritono norteamericano Thomas Hampson.

Fl baritono Thomas Hampson interpretard lieder de Mahler en un recital en el
Maestranza al que acude poco tiempo después de protagonizar el estreno
mundial de la 6pera Heart of a Soldier. En el concierto estard acompafiado por
el pianista Wolfram Rieger.

Lecciones de un baritono
comprometido

THOMAS HAMPSON | RECITALES LIRICOS | 18 DE FEBRERO

| ciclo de Recitales Liricos del
E Teatro de la Maestranza aco-

ge el 18 de febrero la actua-
cion del baritono norteamericano
Thomas Hampson. El cantante es-
tard acompafnado por el pianista
Wolfram Rieger en un recital for-
mado exclusivamente por obras
de Gustav Mahler: Canciones de
un camarada errante, Riickert-Lie-
dery Kindertoten Lieder.

Se trata, pues, de un intenso
programa que comienza con las
Canciones de un camarada erran-
te, un ciclo de cuatro lieder com-
puestos por un joven Mahler inspi-
rado por el amor hacia una sopra-
no; parte de las melodias de las
Canciones se incorporaron mas
tarde a su Sinfonfa n® 1 Titdn. El se-
gundo de los ciclos que interpreta-
rd Hampson es Rickert-lieder, cin-
co canciones que se apoyan en los
versos del poeta que da nombre al
ciclo, Friedrich Ruckert. Finalmen-
te, Hampson interpretard las es-
tremecedoras Canciones a la
muerte de los nifios, también ba-
sadas en versos del mismo poeta
y con las que Mahler parecia anun-
cia la muerte de su propia hija cua-
tro afios después.

Hampson actuard en el Maes-
tranza poco tiempo después de su
participaciéon en el estreno mun-
dial en San Francisco, el pasado 10
de septiembre, de la 6pera Heart
of a Soldier de Christopher Theofa-
nidis, compuesta ex profeso para
conmemorar el 10° aniversario de
los ataques a las Torres Gemelas,
con direccion de Francesca Zambe-
llo y libreto de Donna Di Novelli
basado en una obra del periodista
James B. Stewart (ganador del
Premio Pulitzer en 2002). En Heart
of a Soldier, Hampson interpreta el

papel de Rick Rescorla, uno de los
jefes de sequridad del World Trade
Center que murid en el colapso de
la Torre Sur mientras dirigfa los tra-
bajos de evacuacion de los 2.700
empleados de la firma Morgan
Stanley. Su heroismo contribuyd a
salvar numerosas vidas. “Este pa-
pel es un gran reto y me siento
honrado —y muy motivado— de
encarnarlo”, asequra Hampson en
Su pagina web.

El baritono estadounidense ha
desarrollado su carrera como lie-
derista y cantante de 6pera vy tie-
ne intereses en la formacion, in-
vestigacion y tecnologfa. Ha ex-
plorado el repertorio de cancio-
nes en un amplio abanico de esti-
los, lenguajes y periodas, y estd
considerado como uno de los me-
jores especialistas en la cancion
del Romanticismo alemdn. Ade-
mas, cuenta con una fundacion
propia (Hampsong Foundation,
creada en 2003), con la que bus-
ca promocionar el didlogo inter-
cultural a través de Ia musica, vy
ha desarrollado el proyecto Song
of America con Ia Libreria del
Congreso de EEUU, una base de
datos con recursos sobre poetas y
musicos norteamericanos que
abarca 250 afios de historia.

Premios

Hampson ha recibido numerosos
premios tanto por su carrera profe-
sional como por su liderazgo cultu-
ral. Su discografia de mds de 150 &l-
bumes cuenta con un premio
Grammy, dos premios Edison y el
Grand Prix du Disque. El baritono
posee doctorados honorarios de la
Escuela de MUsica de Manhattan, el
Whithworth College vy el Conserva-
torio de San Francisco. M



Una voz sensual ‘Sin compasion’

Pasion Vega vuelve al Teatro en el que grabé uno de sus discos mas vendidos, Pasion en el Maestranza, para presentar al publico
sevillano las canciones de su Ultimo trabajo, Sin compasion. En este disco de estudio, la cantante interpreta 13 canciones inéditas y
compuestas especialmente para ella.

PASION VEGA | GRANDES INTERPRETES | 28 Y 29 DE ENERO

a gira de presentacion del
I- ultimo trabajo discografico

de Pasion Vega, Sin compa-
sion, llevard a la cantante a uno
de sus escenarios favoritos, el
Teatro de la Maestranza, los dias
28 y 29 de enero. El coliseo sevi-
llano marcd la carrera de la artis-
ta, pues no en vano aqui se grabd
uno de sus discos de mas éxito, el
directo Pasion en el Maestranza
(2005). Desde entonces ha vuelto
en innumerables ocasiones a Se-
villa, y como no podia ser menos
también lo hard dentro de esta
gira que comenzd en octubre de
2011,

El disco Sin compasion es un ra-
millete de canciones originales
compuestas especialmente para
Pasion Vega por diferentes artis-
tas y compositores. Ahf estan, por
ejemplo, los trabajos de Manu Ca-
rrasco (Rincones oscuros), el can-
tautor Pedro Guerra (No hay fra-
aso), el gaditano Jesus Bienveni-
do (El flamenquito que perdid las

botas, Historia de un fado, Los Ul-
timos, Bolero con ron, Habanera
postal), Paloma Ramirez (Y nunca
te olvido), Ricardo Ribera (Eso no
es amar, Qué fue de ti) y Antonio
Romera (A la hora de sonar, Esta
eternidad sin ti, La nifia Candela).
Asi pues, Sin compasidn es un
disco en el que Pasion Vega vuel-
ve a interpretar temas propios e
inéditos, cosa que no ocurria des-
de el afio 2006, con el disco La
reina del Pay Pay.

Las 13 nuevas canciones que
interpreta Pasion Vega en su Ulti-
mo disco pretenden ser un fiel re-
flejo de las inquietudes e intere-
ses musicales de la artista. Asi,
miran tanto a Occidente como a
Oriente y Latinomérica -a donde
también se acerco en su anterior
disco-, “siempre con su alma an-
daluza y surefia para crear una
musica Unica, emocionada, pre-
ciosista, capaz de unir Ia raiz con
lo contempordneo en un estilo
que mMarca una época”.

Estrella Morente
en concierto

La joven cantaora granadina vuelve al Maestranza
dentro del ciclo de Flamenco, con dos conciertos en
los que mostrard su particular mezcla de estilos.

ESTRELLA MORENTE | FLAMENCO | 21Y 22 DE ENERO

I legado de Enrique Moren-
E te, fallecido el afio pasado,

se ha transmitido a su hija
Estrella Morente, una joven can-
taora (Granada, 1980) que crecié
rodeada de artistas flamencos de
la talla del guitarrista Sabicas, con
el que empezd a cantar con ape-

nas siete afos, y que debutd con
tan sdlo 16 afos en el mundo del
espectdculo durante la inaugura-
cion de los Campeonatos del
Mundo de Esqui de Granada.

La muerte de su padre le marco
profundamente (“me ha dejado
fragmentada en mil pedazos”, di-

Pasion Vega.

Estrella Morente.

jo), pero ha sabido sequir adelante
y ahora se encamina a una redefi-
nicion de su carrera, sin dejar de |a-
do sus sefias de identidad, que la
han llevado a explorar nuevos ca-
minos en el flamenco como ya hi-
ciera Enrique Morente. Asi, por
ejemplo, ha llegado a trabajar con

el compositor Michael Nyman, en-
tre otros.

Ademads, Estrella Morente ha lo-
grado nuMerosos premios, como
el Premio de la Musica o el Ondas
a la Mejor Creacion Flamenca, ade-
mds de una nominacion a los pre-
mios Grammy Latinos.

La cantaora ha actuado en los
principales eventos flamencos
del mundo: la Bienal de Sevillg, el
Festival Internacional del Cante
de Las Minas de La Union, Soni-
dos del Mundo (Tudela, Navarra)
o el Festival La Mar de MUsicas de
Cartagena.

Su actual gira de conciertos, que
concluye en febrero de 2012, la
traerd al Teatro de la Maestranza
los dias 21y 22 de enero, en una
de las pocas actuaciones dobles de
esta cantaora. M
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Pasion Vega es una de as pocas
cantantes espafiola que ha actua-
do en el Teatro Real de Madrid con
un repertorio formado por cancio-
nes populares. También ha canta-
do en los principales teatros de Es-
pafa, como el Teatro de la Maes-
tranza o el Liceu de Barcelona.

El éxito le vino a la malaguefia
Pasion Vega casi desde el principio
de su carrera, fruto de una sensa-
cional y pasional voz. En 2001 pu-
blicé su primer disco, Pasion Vega,
con el que consigui¢ un disco de
oro. Sus demds dlbumes de estu-
dio son Banderas de nadie (2003),
Flaca de amor (2005), La reina del
Pay Pay (2006) y Pura pasion
(2007), con el que entr¢6 de lleno
en el mercado latinoamericano.

Pasion Vega ha logrado numero-
sos premios a lo largo de su carre-
ra, entre los que destaca la Meda-
lla de Andalucia que le concedio la
Junta en el afio 2010, con tan solo
33 afos. También ha logrado cua-
tro Premios de la Musica. M

De Sabicas a Carlos Saura

Estrella Morente ha estado
relacionada a lo largo de su vida
con artistas consagrados de
diferentes disciplinas. Si se
introdujo en el mundo del
flamenco de la mano del genial
Sabicas, también se ha
relacionado con Chano Lobato o
Juan Habichuela, el compositor
Michael Nyman o el cantante
Peter Gabriel, quien produjo su
disco Mi cante y un poema.
También particip6 en la pelicula
de Carlos Saura Buiiuel y la mesa
del Rey Saloman.
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La OJA demuestra su versatilidad

La Orquesta Joven de Andalucia ha disefiado un programa variado, que abarca diferentes estilos y épocas
musicales, para su actuacion en el Teatro de la Maestranza. Asi, incluye obras de un autor contempordneo
como Tomds Marco, una 6pera de camara (£l teléfono de Menotti) v la Sinfonia n° 7 de Mahler.

ORQUESTA JOVEN DE ANDALUCIA | CONCIERTOS SINFONICOS | 9 DE ABRIL

a Orquesta Joven de Andalu-
I- cfa (OJA) vuelve al Teatro de

la Maestranza, donde ya ha
actuado en varias ocasiones a lo
largo de las pasadas temporadas
(Ia ultima el pasado junio, con un
gran éxito), para interpretar el Con-
cierto para violonchelo de Tomads
Marco, £l teléfono de Gian Carlo
Menotti y la Sinfonia n° 7 de Gus-
tav Mahler.

No es la primera vez que se in-
terpretan las obras del compositor
Tomas Marco (Madrid, 1942) en el
Maestranza. Asi, en 2008 se pudo
ver su “6pera de bolsillo” (como él
la calificaba) Segismundo (Sonar el
suefio). Y en esta misma tempora-
da, una composicién de Marco sir-
vi6 para abrir el ciclo de abono de
la ROSS: Through the looking-
Brahms. £l Concierto para violon-
chelo que podrd escucharse en el
Maestranza es una obra compues-
ta a mediados de los setenta, en la
que se presta atencion al timbre
del instrumento solista.

El teléfono, de Gian Carlo Me-
notti (1911-2007) es una 6pera de
cdmara estrenada en 1947, en la
que el compositor indaga en las re-
laciones interpersonales. Estd pen-
sada para ser cantada por una so-
prano y un barftono. En £/ teléfono,
la protagonista se relaciona con el
mundo exterior exclusivamente a
través de ese aparato; hasta tal
punto llega su dependencia que
incluso su pareja, con la que convi-
ve, tiene que dejar Ia casa para lla-
marla a través del auricular. Se tra-
ta, pues, de una acida critica social.

Por Ultimo, la Orquesta Joven de
Andalucia interpretard la Sinfonia
n° 1, Titan, de Gustav Mahler, com-
puesta en 1888 y estrenada al afio
siguiente. Se trata de una de las
sinfonfas mas apreciadas de Mah-
ler, y quizas por ser la primera no
es tan larga como las demds, aun-
que sigue requiriendo la presencia
de una orquesta grande de un cen-
tenar de musicos. Se compone de
cuatro movimientos, si bien origi-

Romanticismo en las
manos deF. Fierro

El joven pianista madrilefio interpretard obras de
Scriabin, Rachmaninov, Liszt y Chopin durante su
actuacion en el ciclo Jovenes Intérpretes.

FRANCISCO FIERRO | JOVENES INTERPRETES | 14 DE FEBRERO

on 21 anos, Francisco Fierro
C (Madrid, 1990) ya es com-

positor y ofrece recitales de
piano en los que da muestras de
su maestria. Estard en el Teatro de
la Maestranza el préoximo 14 de
febrero (Sala Manuel Garcia),
dentro del ciclo Jévenes Intérpre-

tes. A pesar de que el joven ma-
drilefio se inici6 tarde en el mun-
do de la musica, con 12 afios, alos
17 ya daba su primer concierto en
publico. Y antes, con 14 afos, ya
obtuvo el reconocimiento como
compositor en el Concurso Inter-
nacional de Composicion de la

La Orquesta Joven de Andalucia.

En El teléfono, de Gian
Carlo Menotti, la
protagonista se
relaciona con el mundo
exterior
exclusivamente a
través de ese aparato.

* — i
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Francisco Fierro.

Universidad de Zaragoza. Ha lle-
vado a cabo su formacion en el
Conservatorio Padre Antonio Soler
de San Lorenzo de El Escorial y en
la prestigiosa Escuela Superior
Reina Soffa de Madrid.

Para su recital de piano en el
Maestranza, Francisco Fierro ha titu-

nalmente Mahler incluyd un quinto
movimiento que hoy en dia no se
interpreta casi nunca junto a los
cuatro anteriores.

Para su concierto en el Teatro de
la Maestranza, la Orquesta Joven
de Andalucia estara dirigida por Jo-
sé Ramon Encinar. M

lado su concierto como Piano Ro-
mantico. Asi, las obras incluyen cin-
co preludios de Alexander Scriabin,
otros cinco preludios y tres estudios
de Serquéi Rachmaninov, Le Vallee
D’Obermanny Funerdilles de Franz
Liszt y la polonesa titulada Heroica,
de F. Chopin. M

Vuelvenlos
profesionales
andaluces
deladanza

PAD | DANZA | 17 Y 24 DE ENERO

y Companias para el Desarro-

llo de la Danza en Andalucia
(PAD) estard de nuevo en el Teatro
de la Maestranza (en la Sala Ma-
nuel Garcia) para ofrecer al publico
la sequnda edicion de su espectd-
culo Vertebracion, que se inaugurd
en la temporada pasada gracias a
un acuerdo con el Teatro.

En Vertebracion, sequn explica
la propia asociacion, “se parte de
la pluralidad estilistica y concep-
tual de la danza contempordnea.
Lineas de trabajo a priori distantes,
en algunos casos, que convergen y
se nutren hacia la consecucion de

I a Asociacion de Profesionales

ASOC. ANDRLUZA DE
FPROFESIONALES DE LA DRANZA

un material escénico comun y no-
vedoso”. En este singular especta-
culo de PAD, “intérpretes con dife-
rente formacion, concepcion crea-
tiva y trayectoria profesional se fu-
sionan como un solo equipo de
trabajo. A su vez, este grupo de
trabajo se divide en tres elencos
para afrontar las diferentes pautas
creativas que marcan los tres core-
6grafos encargados de las piezas.
De este modo, el resultado es la
presentacion de procesos creati-
vos independientes que articulan
el todo de la pieza”.

PAD integra a 21 companias v
entidades profesionales formadas
por coreografos, bailarines, produc-
tores, disefiadores o técnicos anda-
luces o instalados en Andalucia. M



ntoni Ros Marba es uno de
los directores musicales
espafnoles de mayor pro-

yeccion internacional, ampliamen-
te reconocida y premiada.

A su faceta artistica une un per-
fil humano extraordinario. Su trato
es cercano, afectuoso y sincero.
Alaba lo que cree que lo merece y
critica lo que entiende criticable,
pero siempre de forma correcta,
con mesura, sin estridencias. Muy
culto y preparado, con él se puede
mantener cualquier tipo de con-
versacion, de lo divino y lo huma-
no. Cataldn de nacimiento (Hospi-
talet de Llobregat, 1937), lo es
también de conviccion, pero se
muestra extremadamente correc-
to cuando defiende su catalanis-
mo. Cuando habla, y habla mucho,
acompafa sus palabras con am-
plios gestos de las manos, como si
estuviera dirigiendo.

Esta temporada tendremos 0ca-
sion de tenerlo nuevamente en
Sevilla, pues volverd a dirigir la
ROSS en sendos conciertos que se
celebraran los dias 19y 20 de ene-
ro de 2012. Su préxima presencia
con nosotros ha sido la excusa pa-
ra pasar con €l unas horas en Ma-
laga, donde también ha dirigido a
su Filarmonica los dias 21y 22 de
octubre.

En la conversacion mantenida, el
maestro ha recordado sus ya leja-
nos primeros contactos musicales
con Sevilla. Afos en los que la uni-
ca orquesta que existia era la Béti-
€3, a la que dirigi¢ en un programa
en el Lope de Vega en el que se in-
terpretd un Concierto de Oboe de
Mozart con Miguel Quirés como so-
lista y la Sequnda de Beethoven.
Recuerda que la semana que paso
en la ciudad fue deliciosa, no s6lo
porque Sevilla le atrae sino por sus
gratas reuniones con Luis Izquier-
do, director titular de la Bética, y un
reducidisimo grupo, entre los que
recuerda a Manuel Castillo, musico
notable y con mucho arraigo en
Sevilla, pero que nunca tuvo a su

—
ASAQO

CHARLA CON
EL MAESTRO
ANTONI ROS
MARBA

Miembros de la
Asociacion Sevillana de
Amigos de la Opera se
han reunido con el
maestro Antoni Ros
Marba, quien estard en
el Maestranza esta
temporada para dirigir,
en enero, a la Real
Orquesta Sinfonica de
Sevilla.

Antoni Ros Marba

alrededor un ambiente propicio, al
padre Ayarra 0 a Roman Alis. Ellos
y algunos focos mds de meldéma-
nos eran practicamente los Unicos
que intentaban que existiera un
minimo de vida musical en la ciu-
dad, muy dormida en este campo
por aquella época. Situacion que
no entendia al ser Sevilla un refe-
rente mundial, por su historia y por
lo que ha representado en el mun-
do cultural, con un Siglo de Oro es-
plendoroso que la convirtié en un
icono de proyeccion internacional,
CoNn una presencia muy importante
en el mundo de las Bellas Artes y
especialmente en el operistico, al
desarrollarse en ella las tramas ar-
gumentales de mas de 100 dperas.
Con estos antecedentes era duro
comprobar que se hubiese cafdo
en tan profundo letargo, en una
atonfa musical sélo rota por los es-
fuerzos de unos pocos.

Los cambios de la Expo

Tiene muy claro que la Expo’92 su-
puso un enorme revulsivo, afortu-
nadamente, para Sevilla, y no solo
en términos de infraestructuras o
impulso social y econémico. Tam-
bién el mundo cultural se beneficio
extraordinariamente del evento vy
muy en concreto la musica en sus
muy diversas manifestaciones.

La fundacion de la Orquesta Sin-
fonica, hecho que a su juicio era
absolutamente necesario para dar
realce a la amplia propuesta musi-
cal que se programd, unido a la
creacion del Teatro de la Maestran-
7a, constituyeron hitos comple-
mentarios de espléndidos resulta-
dos. Gracias a ellos, el maestro sos-
tiene que Sevilla ha recuperado, en
el mundo operistico y musical, el
lugar que por su historia le corres-
ponde.

Su relacion con la Sinfonica sevi-
llana se remonta a sus primeros
pasos, pues ya el 11 de octubre de
1992 dirigié su primer concierto
con ella, compartiendo podium
con José Ramon Encinar en lo que

fue la clausura de la Expo’92. El
programa incluia la Sinfonia del
mar de Turina/Castillo, la sequnda
suite de £/ sombrero de tres picos
de Falla, la Rapsodia portuguesa
para piano y orquesta de E. Halffter
y Les elephants ivres de Luis de Pa-
blo, con Joaquin Achucarro como
solista. Relacion que ha mantenido
de forma habitual con actuaciones
durante las temporadas 93-94, 94-
95, 96-97 y 2005-2006, sin olvidar
la exitosa gira a Japon en junio y ju-
lio de 2001 con catorce actuacio-
nes en otros tantos auditorios, in-
terpretando obras de Turina, Rodri-
qo, Falla y Bizet. Por cierto, con Dai
Kimura como solista de quitarra.

Dentro de los programas de in-
tercambio con otras orquestas na-
cionales también nos ha visitado al
frente de su orquesta actual, la
Real Filharmonia de Galicia en ma-
yo de 20009.

Relacion con el Maestranza

Con el Teatro mantiene igualmente
una buena relacion y bajo su batu-
ta hemos tenido ocasion de very
ofr una extraordinaria Salomé en
diciembre de 1995. En su opinion
se trata de una obra de gran vir-
tuosismo, un reto importante para
la orquesta y se muestra mds que
satisfecho de los resultados que se
obtuvieron. Para el maestro,
Strauss fue un extraordinario com-
positor que, con Saloméy Electrs,
puso de manifiesto no sélo que se
consideraba sequidor de Wagner,
sino que tenia inteligencia y capa-
cidad propias para sequir avanzan-
do en la linea iniciada por el genio
de Leipzig. Sin embargo, después
de Flectra cambid su orientacion
musical, pero igualmente nos dejo
un Caballero de la Rosa o una Ara-
bella que siguen teniendo gran vir-
tuosismo y constituyen bancos de
prueba para cualquier orquesta, o
sus Ultimas cuatro canciones, cul-
men del lieder.

Posteriormente ha dirigido en
diciembre del 98 el Don Carlo de
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Zefirelli y en abril del 2008 un Don
Giovanni, a la que considera si no
la mejor, si una de las mejores
6peras que se han compuesto
nunca. Sin embargo, y por muy
distintas razones, de ninguna de
las dos anteriores representacio-
nes quedd el maestro totalmente
satisfecho

En su opinién, el Maestranza es
uno de los grandes centros musi-
cales que hoy existen y un refe-
rente a escala mundial en cuanto
a la programacién de obras in-
usuales, pero espléndidas, que
han permitido que no sélo los se-
villanos, sino aficionados operisti-
cos de todo el mundo, hayan podi-
do disfrutar con sus representa-
ciones.

La ROSS

Su relacion con Celibidache le ha
dejado huella y, siguiendo el crite-
rio del maestro rumano, considera
que para que una orquesta quede
bien conjuntada en todas sus sec-
ciones se necesitan cinco anos,
como minimo, de trabajo conti-
nuado. Por ello considera funda-
mentales dos etapas en la ROSS.
Sus inicios con Sutej y actualmen-
te con Halffter. £l resultado que
aprecia es el de una gran orques-
ta, capaz de enfrentarse a cual-
quier obra. La estabilidad que po-
see le parece excelente, enten-
diendo la estabilidad no como un
proceso estatico, sino creciente,
es decir una estabilidad de pro-
greso y ello se debe, en su opi-
nion, a la direccion del maestro
Pedro Halffter.

Serd con esta orquesta con la
que interpretard en enero la Terce-
ra de Bramhs y con la que tendra
ocasion de comprobar las nuevas
instalaciones que el Maestranza
ofrece, especialmente Ia sala de
ensayo para la orquesta, y el publi-
co tendrd la oportunidad de volver
a disfrutar de su presencia y su
maestria como el gran director de
orquesta que es. M
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Durante el primer trimestre del afo
2012, la Real Orquesta Sinfonica de
Sevilla contard con la presencia de

destacados directores y solistas. De

izquierda a derecha y de arriba a aba-

En el 12° de abono la Sinfdonica de Sevilla interpretara una de las obras cumbr

jo, los directores Ernest Martinez Iz-
quierdo y Giinter Neuhold; los solis-
tas vocales Roman Trekel y Elena de
la Merced; el pianista Rudolf Buch-

binder; y la Sinfonica de Navarra.



MAESTRANZA-ENERO-2012

UN ‘REQUIEM’ DE VIDA

ROSS La programacion de abono de la ROSS para el primer trimestre de 2012 cuenta con una sinqularidad, ya que todos los con-
ciertos estaran conducidos por directores invitados: Antoni Ros-Marba, John Axelrod, Josep Pons, Howard Griffiths, Ernest Martinez
lzquierdo y Gunter Neuhold. La temporada sigue teniendo como eje a Brahms, destacando Un réquiem alemdn, pero también se
interpretardn varias obras de Félix Mendelssohn. Ademads, la Orquesta Sinfonica de Navarra visitard el Maestranza.

a Real Orquesta Sinfénica de
L Sevilla comienza 2012 con su

tradicional concierto de Afo
Nuevo (4 de enero), en el que, en
formato de gala lirica, contard con
la participacion de la soprano Ruth
Rosique, bajo la direccion de Pedro
Halffter. £l programa elegido para
festejar la entrada del nuevo afo,
con el titulo Viena y Sevilla, ahon-
da en la relacion de la ¢pera con la
capital hispalense. Asi, se interpre-
taran las oberturas de dos ¢peras
de Mozart ambientadas en Sevilla,
Don Giovanni'y Las bodas de Figa-
ro, ademas de varias arias de am-
bas composiciones. También se
podrdn escuchar la suite de Car-
men de Bizet y Carmen-Quadrille
de E. Strauss, con temas de Bizet.
Por Ultimo, en el programa se han
incluido varias piezas de R. Strauss,
todas ellas inspiradas en el Sur es-

pafol: el vals Rosas del Sur, la mar-
cha Matador, la Marcha espaniola,
la polca Figaroy El parivelo de en-
caje de la reina.

El primero de los programas de
abono del afio (el 7° de la tempo-
rada) tendrd lugar los dias 19 y 20
de enero, bajo Ia batura de Antoni
Ros Marba y con la participacion
del pianista Rudolf Buchbinder,
ambos habituales del Teatro de la
Maestranza. El programa retoma el
hilo conductor de la temporada,
dedicada a Brahms, pues se inclu-
ye la Sinfonia n° 3, compuesta en
1883, vy el Concierto para piano n°
2, de 1881, ambas del compositor
aleman. La obra que abre el con-
cierto es Brahmsiana-Fanfarria,
composicion de la grancanaria Lau-
ra Vega que la ROSS interpreta por
primera vez. En ella se reinterpreta
la Tercera de Brahms.

e de Brahms, Un réquiem aleman

Brahms vuelve a estar presente
en los programas de abono el 26
y 27 de enero (8° de abono), con
Variaciones sobre un tema de Jo-
seph Haydn, un conjunto de nue-
ve piezas que giran en torno a
una composicion del genio aus-
triaco. También se podran escu-
char el Concierto para piano y or-
questa en Sol mayor de Maurice
Ravel y el poema sinfonico As/
hablo Zarathustra, de Richard
Strauss. De nuevo habrd un direc-
tor invitado en el foso: John Axel-
rod, actual director de Ia Orquesta
Sinfonica de Mildn. Como solista
de piano estard Tzimon Barto.

Para el concierto de los dias 16
y 17 de febrero, el director serd
Josep Pons, el veterano director
de la Orquesta y Coro Nacionales
de Espafa, con Daniel Muller-
Schott como solista de violonche-

lo. EI programa se aleja de
Brahms para presentar las Varia-
ciones sobre un tema rococo de
Tchaikovsky y 1a Sinfonia n° 4 Ita-
liana de Mendelssohn.

El britdnico Howard Griffiths, di-
rector de la Brandenburgisches
Staatsorchester Frankfurt, serd el
encargado de dirigir a la ROSS y a
la solista de violin Isabelle van
Keulen en el 10° programa de
abono (23 y 24 de febrero), for-
mado por una nueva obra de
Mendelssohn, el Concierto para
violin y orquesta, y por la Serena-
ta n° 1 de Brahms, retomando asi
el leitmotiv de |a temporada.

En marzo (dfas 15y 16) visita
Sevilla 1a Orquesta Sinfonica de
Navarra, dentro del VI Ciclo de In-
tercambio entre Orquestas en el
que participa la ROSS. Bajo la direc-
cion de Ernest Martinez Izquierdo y

con Jean-Philippe Collard al piano,
la Sinfonica de Navarra interpreta-
rd el Concierto para piano n° 5
Egipcio (llamado asi por haberse
compuesto en Luxor y por sus refe-
rencias orientales) de Camille
Saint-Saéns vy la Sinfonia n° 5 La
Reforma de Mendelssohn, com-
puesta para celebrar el tercer cen-
tenario del documento conocido
como las Confesiones de Augsbur-
qgo, el origen del luteranismo, reli-
gion que profesaba Mendelssohn.

Por dltimo, en el 12° de abono
(12 y 13 de abril) la ROSS interpre-
tard una de las obras cumbre de
Brahms: Un réquiem aleman. El
programa se completa con la Ober-
tura trdgica, también de Brahms.
Dirigird a la ROSS y al Coro Gunter
Neuhold, que contard con la sopra-
no Elena de la Merced y el barftono
Roman Trekel. M
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La Orquesta Barroca de Sevilla ha recibido en 2011 el Premio Nacional de Musica que concede el Ministerio de Cultura. El
director artistico de la OBS, el violinista bilbaino Pedro Gandia, se muestra encantado con el galardon, aunque para él “el premio
que me emociona es tener a Gustav Leonhardt al teléfono diciéndonos que quiere hacer las cantatas de Bach con nosotros”.
Gandia explica que Ia 0BS ha sabido interpretar la musica barroca con un estilo propio. “Nosotros damos swing”, asegura.

PEDRO GANDIA

“La 0BS le da swing a la masica barroca”

Juan Maria RooRiGUEz

L MINISTERIO DE CULTURA re-
E conocié hace poco con el Pre-

mio Nacional de Musica a la
Interpretacion 2011 la larga, dura y
brillante trayectoria de la Orquesta
Barroca de Sevilla (0BS), fundada
en 1995 por Ventura Rico y Barry
Sargent. El violinista bilbaino Pedro
Gandia, de 42 afios, se incorpord a
ella en su sequndo concierto, hace
16 afos, y desde 2001 es su direc-
tor artistico. Gandia, formado en Bil-
bao y Holanda con mitos del violin
barroco como Monica Huggett, Enri-
co Gatti o Andrew Manze, reclama
una sede y una temporada estables
para una orquesta de prestigio in-
ternacional que el 20 de abril proxi-
mo vuelve al Teatro de la Maestran-
7a, en version concierto, con el pri-
mer oratorio de Haendel, £/ triunfo
del tiempo y del desenganio, expre-
sién “de uno de sus mejores perio-
dos, el italiano”, bajo la direccion de
Enrico Onofriy un excelente cast de
cantantes. Otra cita ineludible con el
placer de la musica barroca vivifica-
da con mucho “swing”, sequn Gan-
dia.

—Usted era violinista y tocaba en
orquestas tradicionales espafiolas.
iQué le llevé a la musica barroca?

—Lo que hacia no me llenaba su-
ficientemente y echaba de menos
hacer barroco y musica de cdmara.
Fui a Holanda a estudiar violin ba-
rroco vy lo curioso es que alli tam-
bién estudié violin moderno, por-
que en Holanda la interpretacion

barroca estd perfectamente inte-
grada en el tejido musical y en los
conservatorios. No son mundos se-
parados.

—;Como en Espana?

—Como en Espana.

—;Aln hoy?

—Pues si, atn son reticentes. Yo
doy clase en Bilbao y aun hay que
luchar contra los estereotipos. Mira
que es simple pensar que si Bach
hay que tocarlo en su estilo, pues
también a Penderecki. Sin embar-
go, esa Cosa tan logica aun suena
excéntrica. En Andalucia quizd se
hayan dado mas pasos. Sevilla ofre-
ce una formacion barroca —cuerda
pulsada, viola da gamba, clave...-
que aln no ofrece Bilbao. Ese es el
verdadero reto de la musica barro-
€3, su asignatura pendiente: la for-
macion, porque todavia muchos
musicos tienen que buscarse su for-
macion por libre.

—Al principio del movimiento his-
toricista, muchos musicos parecian
provenir de entornos religiosos o
hippies...

—Es cierto, yo eso lo percibi mu-
cho en Holanda, si, ese Briggen y la
melena de Kuijken... Parecia que en
la musica antigua habfa un entorno
como de “porro y amor libre”, dicho
entre comillas. Yo creo que eso tuvo
que ver con que la manera de inter-
pretar era la respuesta a un hartaz-
go de tanta musica acartonada, tan-
to frac y piano de gran cola Stein-
way. Esos modos mas libres, que
fueron coyunturales, de alguna for-

ma sirvieron para diferenciarse de
los otros, tan rigidos. Pero, también
desde el principio, en la musica an-
tigua hubo rigor y seriedad. Piense
en Harnoncourt o Leonhardt, tan
absolutamente calvinista y vestido
siempre de traje gris.

—Sin embargo, las acusaciones
de falta de rigor interpretativo y de
especulacién musical han flotado
sobre la musica antigua hasta hace
bien poco. Ustedes, por ejemplo,
validaban un modo de tocar sobre
la base de lo que habian visto en un
grabado de época.

—Si, es cierto, pero eso contrasta
con Ia ensenanza de los musicos
modernos. A mi, un musico muy
importante de este pais me ha di-
cho: “Esto se toca asf porque a mi
me qusta” o “esto se toca asi por-
que la partitura es mfa, que Ia he
comprado yo”. Los que intentamos
armonizar la musica con su contex-
to historico y artistico llegamos al
compositor con mas rigor artistico y
emocional. Ademds, 1a 0BS ya for-
ma parte de la sequnda o tercera
generacion de la musica barroca y
ya no nos hemos tenido que defen-
der de estas cosas. Hemos gozado
el fruto de las generaciones anterio-
res y disponemos de un equilibrio
entre la técnica y los estudios musi-
coldgicos, que hoy son muy depura-
dos y precisos.

—;Como recuerda a la 0BS ini-
cial? Aunque creo que usted no tocd
en el mitico concierto fundacional
de Aracena...

—...jY bien que se ocupan algu-
nos de recordarmelo, ja, ja! “iT4 no
eres un fundador!”, me dicen, ja, ja.
Recuerdo que éramos muy jovenes,
que no teniamos hijos, que algunos
se fueron a estudiar fuera y que te-
niamos muchas ganas vy, si se me
permite, talento. Se vefa que ahi ha-
bia material. Ventura Rico y Barry
Sargent tuvieron el olfato de selec-
cionar muy bien a la gente. El nticleo
duro de la cuerda, por ejemplo, lle-
vamos 15 afios tocando juntos y aun
dejamos lo que tengamos para ir a
la OBS a hacer el tutti. Haber agluti-
nado a algunos de los mejores mu-
sicos barrocos de este pais es uno de
los grandes secretos de la OBS.

—Y por qué eso ocurrio, precisa-
mente, en Sevilla?

—Es dificil saberlo. Tiene que ver
con la personalidad de Ventura Rico,
quizd, y con el hecho de que Ia Or-
questa, desde el principio, no se ligd
a una personalidad artistica Unica.
Ni siquiera Barry Sargent fue todo-
poderoso nunca. Nosotros, cuando
querfamos hacer Haydn, elegiamos
al mejor en Haydn y cuando queria-
mos hacer Bach, llamdbamos a
Gustav Leonhardt.

—Asf es que el gran secreto de
la OBS ha sido suprimir los egos en
SU apuesta?

—Pues no se me habia ocurrido
NUNCa, pero yo creo que si. La OBS
es un grupo, con mayuscula.

—16 afos de travesfa dura.

—Si, mucho autobus, mucho pe-
quefio pueblo, mucho ensayo. Los

representantes nos dicen: “Vosotros
ensaydis mucho”. Pues sin ensayar
no te dan un premio nacional. Lo
que si hemos hecho poco ha sido
marketing y promocion.

—;Y eso ha sido un error?

—Pues quiza si, pero es nuestra
personalidad. Podriamos hacer mas
conciertos, pero no estariamos tan
contentos. El Premio Nacional es
buenisimo, pero a mi el premio que
me emociona es tener a Gustav
Leonhardt al teléfono diciéndonos
que quiere hacer las cantatas de
Bach con nosotros.

—Y, econémicamente, ;cémo ha
sido la travesia?

—Como sigue siéndolo: dura. No
tenemos ni sede ni una temporada
estable que podamos prever con
tiempo. Esperemos que los nuevos
gestores tomen el toro por los cuer-
nos.

—Y esas dificultades no han
mermado la ilusién y el compromi-
so de los msicos?

—Siempre que hemos pedido
compromisos especiales -mads en-
sayos o reducir cachés- han reaccio-
nado bien. Nosotros sabemos que
nuestras condiciones de trabajo son
privilegiadas. En la OBS hay musicos
que trabajan con Gardiner, Koop-
man o Minkovski, pero a Sevilla
siempre acuden. Uno de ellos dice:
“Esta es la orquesta con los peores
atriles y sillas, pero con los mejores
musicos”.

—A menudo se dice que la Or-
questa Barroca de Sevilla estd al



“En la 0BS hay musicos
que trabajan con
Gardiner, Koopman o
Minkovski, pero a
Sevilla siempre acuden”

maximo nivel europeo. ;Usted lo
cree asi?

—Yo no lo pienso, pero cuando
directores como Leonhardt o Car-
mignola, que dice que ésta es una
gran familia, o Cain, quien dice que
el disco Haydn es excelente, pues
ya estd dicho todo. ;Por qué un gru-
po espafiol no puede ser puntero en
Furopa?

—El publico de Sevilla ha sido un
bastién de la Orquesta: su legién de
fieles. sEI publico ha salvado a la
0BS?

—La culpa es de la musica. Si te
dan Bach, Vivaldi o Haendel de una
forma arcaizante y seca, pues nada,
pero si te la dan con swing, ya es
otra cosa. Si, nosotros damos swing.
Existe el swingen Bach, si. Nosotros
no somos bichos raros. Somos de
vaquero v cervecita. ;El publico nos
ha salvado? No lo sé, pero nadie se
atreve a cuestionar si debemos es-
tar ahi o no. Las instituciones deben
reflexionar si a la 0BS se la debe de-
jar morir. Otros grupos han sido pro-
fetas en su tierra. A Al Ayre Espafiol,
cuando se le dio el Premio Nacio-
nal, se le puso el Auditorio de Zara-
goza 3 su disposicion.

—En Andalucia hay cuatro or-
questas sinfénicas estables. ;Favo-
recen o le dan la espalda al barroco?

—No lo sé. Ellas tienen su lugar y
habria que hablar de coexistencia y
de un reflejo de eso en los presu-
puestos, claro.

—Pero la mdsica sinfénica o la
6pera estan incorporando elemen-

“El Maestranza ofrece
cada aiio una épera
barroca con mucho
publico y buenas
criticas”

tos barrocos. En Las bodas de Figaro
del Maestranza, el bajo continuo se
encargd a musicos de la OBS.

—Es cierto. Y el Maestranza ofre-
ce cada ano una 6pera barroca con
mucho publico y buenas criticas. Esa
tendencia no se puede frenar ya: es
de logica.

—;Coémo ha sido su relacién con
el Maestranza?

—He tocado y he sido publico. En
el Dido y Eneas de Purcell, en el la-
mento final, yo estaba de especta-
dory recuerdo ver caer alguna 13qri-
ma cerca: fue muy emocionante. El
Giulio Cesare de Haendel también
la vi de publico. Yo creo que el
Maestranza apostard por la OBS co-
mo orquesta barroca de foso. Bue-
no, y en parte ya lo es. Percibimos
buena sintonia, si. El primer recuer-
do que tengo fue tocar en Lo spe-
Ziale, de Haydn, con Halffter, que
fue un momento de inflexién del
que yo ni siquiera fui muy conscien-
te, porque fue la primera vez que la
0BS llegaba a la gran sala de Sevi-
lla. Luego hasta hemos grabado allf
-en la sala de ensayo- el disco con
sinfonias de Carles Baguer.

—Y, actsticamente, sun teatro
tan grande no le plantea problemas
a una orquesta barroca, de sonido
mds débil y con menos musicos?

—No, el Teatro de la Maestranza
es un teatro muy bueno, de refe-
rencia, y tiene una acustica exce-
lente. Hombre, requiere mas nu-
mero de musicos, pero tocar alli es
estupendo.

R s
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Arriba, Paco Gandia; debajo, la Orquest

'’
ralaly
a Barroca de Sevilla.
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Opera XXl

presentado en la Ultima reunion de la asociacion, revela que en la temporada 2008-2009 los teatros generaron 363 millones de euros, a

cambio de los 94 recibidos en subvenciones.
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ricos de Espana, unidos en la Asociacion Opera XXI, son rentables y aportan a la so-
ciedad mas de lo que reciben en subvenciones directas. En concreto, el informe,

Un estudio de la consultora Deloitte ha confirmado lo que ya se intufa: los teatros

Los teatros de
opera, antela
encrucijada

Remedios Navarro, directora-gerente del
Maestranza, presidenta de Opera XXI

0S TEATROS DE OPERA somos

rentables. No sélo genera-

mos cultura; también genera-
mos riqueza econémica”, asequro
Remedios Navarro, directora-ge-
rente del Teatro de la Maestranza
designada nueva presidenta de Ia
Asociacion Opera XXI tras la reu-
nion que responsables de esa am-
plia red de teatros, festivales, aso-
ciaciones y fundaciones de 6pera
que representan, aproximada-
mente, la actividad del 90% del
sector en Espafa, celebraron en
Sevilla en octubre pasado. Los
nuevos vicepresidentes de la enti-
dad son Miguel Mufiz, del Teatro
Real, y Joan Francesc Marco, del Li-
ceu de Barcelona. El periodo de
mandato del nuevo equipo de
gestion de Opera XXI, asociacion
fundada en 1995, se extenderd a
los préximos dos afos.

En el transcurso de una asamblea
organizada “perfectamente”, sequn
destacd el anterior presidente de la
asociacion, Juan Carlos Matellanes
(ABAO), los responsables de Opera
XXI conocieron un informe realizado
por la auditora Deloitte a 18 espa-
cios liricos espafoles que confirma
una intuicién, hasta ahora, amplia-
mente extendida pero nunca ratifi-
cada con datos financieros: los tea-
tros liricos espafoles generaron en
la temporada 2008-2009 -la tem-
porada sometida a andlisis- un Pro-
ducto Interior Bruto (PIB) de 363,3

Rueda de prensa de Opera XXI en el Teatro de la Maestranza.

millones de euros. Es decir, que casi
cuadruplicaron las ayudas publicas
que recibieron —94,5 millones para
todo el conjunto— mientras mantu-
vieron activos 1.117 puestos de tra-
bajo directos y otros 7.246 induci-
dos. Cada empleo directo, pues, ge-
nera otros siete indirectos. El infor-
me, sequn subrayd Matellanes, no
fue encargado “ni para pedir mas
dinero ni para justificar nuestras
subvenciones”, aunque sf para
mostrar, con absoluta transparen-
cia, “tanto lo que nos dan como lo
que generamos”.

El resultado es que la 6pera es un
motor cultural, pero también eco-
némico, para el pais. “Como mu-
chos otros sectores”, sefialaron Ma-
tellanes y Navarro durante una
comparecencia ante la prensa. Por

ejemplo, el grupo de teatros audita-
dos—entre los que figuran otros an-
daluces, ademas del Teatro de la
Maestranza, como el Villamarta de
Jerez y el Gran Teatro de Cérdoba—
devolvieron a la Hacienda publica
43 millones de euros en forma de
diversos ingresos fiscales: el 41%
de la aportacion publica recibida.
“Las subvenciones obtienen su re-
torno y eso es un motivo de satis-
faccion, porque significa que hace-
mos bien las cosas”, enfatizaron,
tras desvelar que los 18 espacios i-
ricos estudiados atrajeron, s6lo en
una temporada, a 1.608.500 espec-
tadores que, al margen del precio
de la entrada, gastaron entre 63y
65 euros en la asistencia a una ve-
lada de 6pera. No obstante, Mate-
llanes subray¢ que la imagen de la
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Los directivos de Opera XXI posan junto al Teat

lirica como un arte “caro y elitista”
es s6lo un “estereotipo”. Seis de ca-
da 10 espectadores tienen mas de
46 afos y s6lo un 12% es menor de
30 afos, sequn el estudio. Ambos
responsables alabaron la enorme
“confianza v fidelidad” del publico
hacia los espectdculos liricos organi-
zados en Espafia, a pesar del “gran
esfuerzo” de reduccién de gastos
que, en los ultimos anos, los teatros
han aplicado a su montaje. “Muy
poca gente se nos estd dando de
baja y eso es un gran valor”, recal-
caron.

Sin embargo, el vertiginoso incre-
mento de los recortes a las aporta-
ciones publicas a los teatros liricos
—en octubre pasado, los teatros ca-
recian aun de datos confirmados
sobre su disponibilidad presupues-



o de la Maestranza tras la ultima reunion ce

taria para la temporada 2012-2013
y desde entonces las perspectivas
sélo han empeorado—sitia ya a la
economia de los coliseos operisticos
“muy proxima al limite”. “Hay preo-
cupacion. Entendemos que la situa-
cion es excepcional para todos, pe-
ro esa excepcionalidad se estd ex-
tendiendo”, reconocié Remedios
Navarro. “Te pueden recortar un afo
un 10% del presupuesto, vy el si-
quiente otro 10% vy el préximo un
12%... Pero ya no podemos decre-
cer mas. Si esto sigue asf, 0 bajamos
la calidad, cosa que no estamos dis-
puestos a hacer, o tendremos que
reducir la programacion, porque lo
cierto es que nadie va a asumir nin-
gun déficit”, anuncio Matellanes. En
ese sentido, Remedio Navarro valo-
ré muy positivamente el compro-

lebrada en sevilla.i

miso laboral de los trabajadores de
los espacios liricos y agradecié el
esfuerzo de sus comités de empre-
sa para afrontar, entre otros, una si-
tuacion econémica tan adversa.
“Han comprendido que, o salimos
juntos 0 no salimos”.

También la organizacién de espa-
cios liricos hace causa comun frente
a la crisis. Opera XXI potenciard el
intercambio de experiencias entre
sus miembros, asi como intentard
“potenciar al maximo” sus recursos
para que puedan ser, en la medida
de lo posible, compartidos. Por
ejemplo, profundizando ain mds
en la politica de las coproducciones.
En esa linea, y para incrementar la
solidaridad interna entre el sector,
Opera XXI, para la que la reunion en
Sevilla ha supuesto “un antes y un

dpera XX

después” en sus posicionamientos,
se plantea “cambiar la dindmica”,
incentivar ain mas la cooperacion
interna y favorecer Ia solidaridad
conlos  teatros mas pequefios, que
estan haciendo frente a Ia crisis en
condiciones aun m3s duras que el
resto, a través de cesiones gratuitas
de algunos espectaculos.

Sobre la posibilidad de que una
gran parte de los problemas finan-
cieros de la industria de la 6pera en
Espafia sea resuelta modificando la
ley de mecenazgo para incremen-
tar las desgravaciones fiscales y ha-
cer mds atractivo el patrocinio, am-
bos responsables se mostraron muy
cautos. “Me qusta ser realista”, ex-
puso Remedios Navarro. “Si, hacer
una ley mds atractiva y con des-
cuentos importantes parece una
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demanda a corto plazo. Pero somos
comprensivos: leemas los periddi-
cos. ¢Como va a perder ingresos,
precisamente ahora, la Hacienda
publica”, se interrogd. “Hemos teni-
do la ley de mecenazqo en el cajon
8 0 10 afios. Pero ahora no es el
momento de sacarla”, ratificd Ma-
tellanes.

En Espana, las ventajas fiscales
por patrocinio oscilan entre un 20-
25%. En algunos paises europeos,
alcanzan el 60%. Pese a todo, y se-
qun reveld Matellanes, aun hay
grandes empresas comprometidas
con la lirica “que por apoyar no pi-
den nada a cambio”. El anterior pre-
sidente de Opera XXI si solicito a los
medios de comunicacion “mds re-
conocimiento social” a la figura del
patrocinador.
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ificilmente explicable es la

historia de la ¢pera sin

mencionar la ciudad de Se-
villa. Los mas importantes compo-
sitores se inspiraron en nuestra
ciudad para crear las grandes par-
tituras operisticas y las mas veces
representadas.

La ciudad de Sevilla estd pre-
sente en mds de 100 o6peras, al-
gunas de ellas grandes produccio-
nes universales que han llevado
el nombre de Sevilla fuera de sus
fronteras durante siglos, de la
mano de autores como Mozart,
Beethoven o Bizet y que la han
dotado de una fama internacional
que la ha convertido en una de
las ciudades de Ia vieja Europa
mds recurrentes en el repertorio
operistico.

Carmen, El barbero de Sevilla,
Don Giovanni, La Favorita, Fidelio,
Las bodas de Figaro, La fuerza del
destino... son algunas de 1as dpe-
ras inspiradas en Sevilla con loca-
lizaciones en muchos casos reales
y, otros evocados, que el visitante
puede recorrer siguiendo los itine-
rarios Sevilla, ciudad de Opera,
que encontrard en la pagina
www.visitasevilla.es

Sevilla es un gran teatro. Triana
con el Castillo de San Jorge vy la
parroquia de Santa Ana, el rio
Guadalquivir, el Arenal y la Torre
del Oro, la Catedral, la Giralda, el
Real Alcazar de Sevilla, el Barrio
de Santa Cruz y la Plaza de San

Sevilla = 8o

Consorcio Turisma CERaIe

Sevilla
cjudad de

Opera

Francisco... Centro estratégico de
la Espafia de la Reconquista, Capi-
tal Mundial del Nuevo Comercio y
Relaciones con el Nuevo Mundo,
Sevilla al Mar, Origen y Destino de
la I Vuelta al Mundo. Exotismo, fol-
klore, personajes miticos de fuer-
te caracter romantico.

Gran escenario de grandes perso-
najes que cautivaran e inspiraran
a los grandes autores del Siglo de
Oro en sus creaciones mas distin-
quidas. Gran escenario que, 3 su
vez, motivo que la ciudad se con-
virtiera en punto obligado de visi-
ta en la hoja de ruta de los viaje-
ros mas relevantes. Y como no,
gran escenario y grandes mitos
para que los autores mas impor-
tantes de cuyas manos surgieron
las obras operisticas mas veces
representadas se inspiraran en
Sevilla y sus costumbres.

Sevilla, Ciudad de Opera no es
mas que una forma de interpretar
este gran escenario, esta gran
ciudad, tomando como perspecti-
va la 6pera y todos los elementos
que fueron considerados por
prestigiosos autores como Verdi,
Donizetti, Beethoven, Bizet y Mo-
zart, entre otros, como objeto de
inspiracion para sus grandes crea-
ciones.

A través de este género, el vi-
sitante compaginard historia, pa-
trimonio, leyendas y personajes,

conociendo desde la ficcion, la
realidad histérica de Sevilla y sus
maravillosos lugares y monu-
mentos.

Sevilla, Ciudad de Opera ofrece
una nueva via, una nueva oportu-
nidad de visitar una de las ciuda-
des mas interesantes del mundo.

El Consorcio Turismo de Sevilla,
bajo el marco del Plan Turistico,
ofrece la posibilidad de adquirir
tres paquetes turfsticos que inclu-
yen tanto alojamiento como en-
trada para los distintos espectacu-
los del Teatro de la Maestranza,
ademas de la visita quiada por las
rutas turisticas que acercaran al
visitante un poco mas a Sevilla,
Ciudad de Opera.

El primer paquete les ofrece a
los interesados dos noches de ho-
tel, entrada al Teatro de la Maes-
tranza y una visita quiada para co-
nocer el mito de Carmen. El se-
gundo les ofrece tres noches de
hotel, entrada y dos visitas quia-
das (mito de Carmen y mito de
Don Juan). El tercer paquete com-
bina cuatro noches de hotel, en-
trada y dos rutas para conocer es-
tos mitos de la 6pera ademds de
la entrada a un museo represen-
tativo de la ciudad de Sevilla.

Se puede obtener mas informa-
cion y hacer reservas a través de
www.visitasevilla.es 0 en agen-
cias de viajes.

VEN a Sev
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Arriba a la izquierda, imagen
promocional de Sevilla del
Consorcio de Turismo. En el resto
de fotografias, representaciones
en el Maestranza de dperas
ambientadas en Sevilla: Don
Giovanni de Mozart, La favorita de
Donizetti y Fidelio de Beethoven.
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| Teatro de la Maestranza si-
E gue trabajando, afio tras

ano, para consequir 13 im-
plicacion de las instituciones pri-
vadas. Si al comienzo de esta
temporada el Maestranza cele-
braba Ia incorporacion de dos
nuevos patrocinadores, la Funda-
cion BBVA vy Gas Natural Fenosa,
también en esta temporada
2011-2012 el Teatro ya cuenta
con dos nuevos colaboradores,
dos empresas que se encargan de
los trabajos de sequridad, por un
lado, y de limpieza, personal de
sala y mantenimiento por otro en
el Coliseo del Arenal: Prosequr y
Acciona, respectivamente.

Los responsables del Teatro de Ia
Maestranza firmaron los acuerdos
de colaboracion con Prosequr el
pasado 26 de octubre, mientras
que con Acciona el texto se rubricd
el 9 de noviembre. En ambos actos
estuvo presente la directora del
Maestranza, Remedios Navarro.

Pero ademas, la implicacion de los
patrocinadores y colaboradores con
el Teatro de la Maestranza se de-
muestra en la organizacién de even-
tos culturales, visitas y conciertos que
se celebran a lo largo del afo. Asi, en
esta temporada 20112012 ya se ha
podido disfrutar de dos ellos.

Concierto de Navidad

Una de las actividades preparada
por patrocinadores y colaboradores
fue el concierto de Navidad, a be-
neficio de la ONG Andex (Asocia-
cion de Padres de Nifios con Cancer

LASOLIDARIDAD
DELAS INSTITUCIONES

PRIVADAS

En el mes de
diciembre, ABC
0rganizo un concierto
benéfico cuya
recaudacion ha ido
destinada a Andex.
Ademas, en 2011 se
han incorporado dos
nuevos colaboradores.

de Andalucia), que se celebro el 15
de diciembre, y que estuvo patro-
cinado por la Fundacién BBVA y or-
ganizado por ABC de Sevilla. En es-
te concierto participaron la Zam-
bomba Jerezana Tio José de Paula,
La Susi, Pansequito, Manuela (Ca-
rrasco y Aurora Vargas. Todo un re-
cital flamenco a cargo de primeras
figuras del arte jondo que actuaron
en beneficio de la ONG Andex.

Andex surgi¢ en 1985 por inicia-
tiva de la doctora Alvarez, que reu-
ni¢ y animo a un grupo de padres
afectados por la enfermedad, para
luchar contra el cancer infantil y en
apoyo de las familias que lo pade-
cen. Desde su fundacion, Andex ha
luchado por fortalecer el Centro
Oncoldgico Infantil de Sevilla en el
Hospital Virgen del Rocio de Sevi-
lla, centro de referencia, cofinan-
ciando la construccién de la nueva
planta de oncohematologia pedid-
trica en dicho hospital. Fue inaugu-
rada en el afio 2002 y desde en-
tonces se encuentra a pleno rendi-
miento. Andex forma parte de la
Federacion Espafiola de Padres de
Nifios con Cancer junto con otras
17 asociaciones de Espafia.

También hay que destacar que
los trabajadores del patrocinador
Gas Natural Fenosa visitaron las
instalaciones del Teatro de la
Maestranza durante la mafana del
sdbado 22 de octubre. Al final de la
visita pudieron participar en el con-
cierto que ofrecieron algunos de
los profesores de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla.

Banco de alimentos

Por Ultimo, el pasado 3 de diciembre
la Fundacién Barclays promovié un
concierto a beneficio del Banco de
Alimentos de Sevilla en el Maestran-
za. El director artistico, Pedro Halffter,
dirigi¢ a la Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla, que interpret¢ la Sinfonia n°
41 Jdpiter y 1a obertura de Las bodas
de Figaro, ambas de Wolfgang Ama-
deus Mozart, asi como una seleccion
de suites de la dpera Carmenyy la Sui-
te n° 2 Farandole de L"Arlesienne de
Georges Bizet. La Fundacién Bar-
clays, aunque no es patrocinadora
del Maestranza, se involucrd en este
concierto de la ROSS y se hizo cargo
del coste total del evento, de modo
que el 100% de los fondos recauda-
dos a través de la venta de entradas
del concierto se han destinado a la
Fundacion Banco de Alimentos de
Sevilla, que persigue surtir a familias
(fundamentalmente a parados de
larga duracion y personas en situa-
cién de precariedad) de lotes de pro-
ductos basicos. De esta manera, con
lo que se obtuvo del concierto po-
drdn subsistir mas de 300 familias
durante seis meses. M




Arriba, la directora del Teatro,
Remedios Navarro, durante la firma
de los convenios de colaboracion
con Acciona y Prosegur (con
Fernando Garcia y Ramén San Juan
Boville, respectivamente). En las

imagenes de abajo, los conciertos
organizados por la Fundacion
Barclays a favor del Banco de
Alimentos de Sevilla y por Gas
Natural Fenosa, durante la visita de
sus trabajadores.
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a Universidad de Sevilla va a

incorporar para el proximo

curso académico el Titulo Ofi-
cial de Master Universitario en En-
sefianzas Artisticas de MUsica, pio-
nero en el 3mbito de las ensefan-
73s artisticas de musica en todo el
territorio nacional. Con este pro-
yecto cubre una carencia que du-
rante décadas ha obligado a sus ti-
tulados superiores de Musica a
buscar su futuro en universidades
de Musica o academias superiores
en el extranjero.

El proyecto, por tanto, aspira a
atender a un amplio panorama de
alumnado potencial para este Mas-
ter al dar respuesta a una deman-
da real no contemplada hasta aho-
ra en el sistema educativo actual.
Adicionalmente, este Master Uni-
versitario en Ensenanzas Artisticas
de Musica supone el paso previo
imprescindible para la implanta-
cién en Espana del Doctorado en
Artes.

Esta novedosa iniciativa cuenta
con unas fortalezas de partida cen-
tradas en la colaboracion, a través
de convenios de cooperacion, con
instituciones académicas de presti-
gio: por un lado, el Conservatorio
Superior de Musica de Sevilla, ac-
tual responsable de los Estudios
del Grado de Musica en Sevilla; v,
por otro, la Universidad Fréderic
Chopin de Varsovia, centro de refe-

UNIVERSIDAD
DESEVILLA

La Universidad de
Sevilla incorpora el
Proximo Ccurso
académico el primer
Master Universitario en
Ensefnanzas Artisticas
de MUsica de toda
Espana.

rencia europea en la imparticion
de estos estudios. La suma de am-
bas instituciones, unida a los recur-
s0s humanos, materiales y técni-
cos de la Universidad de Sevilla,
asequra la alta cualificacion acadé-
mica, técnica y profesional del
Mdster, que estd programado para
dar comienzo en el curso 2012-
2013.

El Mdster, ademas, potenciard Ia
actividad musical de la ciudad pues
mantendrd un entorno de activida-
des culturales importantes, asi co-
mo una serie de eventos formati-
vos complementarios a modo de
clases magistrales con primerfsi-
mas figuras.

Es importante destacar la labor
que realizard este Mdster no solo al

Ciclo Polonia Contemporanea realizado gracias a la colaboracion entre la
Hispalense y la Universidad de Musica Frederic Chopin de Varsovia.

frenar la fuga de artistas, sino tam-
bién captando talentos de fuera, ya
que ofrece Ia oportunidad de que
estudiantes de fuera vengan a cur-
sar estudios a Sevilla.

Orquesta Sinfonica

Por otro lado, desde el Centro de
Iniciativas Culturales de la Univer-
sidad de Sevilla (CICUS) se ha pro-
movido la firma de un convenio
entre la Universidad de Sevilla y el
Conservatorio Superior de Musica
Manuel Castilla para la creacion
de una Orquesta Sinfonica conjun-
ta de ambas instituciones, aunan-
do esfuerzos y compartiendo re-
cursos para hacer realidad un pro-
yecto de orquesta que tiene un
caracter a la vez artistico y acadé-
mico.

A comienzos del curso acadé-
mico se abrié una convocatoria
publica para Ia seleccion de los
musicos, a través de una prueba
de nivel, y hoy por hoy ya estd
configurada la plantilla general
de dicha orquesta. En la progra-
macion de la temporada 2011-
2012 se contard ademds con de-
terminados refuerzos, en buena
parte procedentes de la Universi-
dad de Musica F. Chopin de Varso-
via, con la que se ha firmado un
fructifero convenio de coopera-
cion académica y cultural el pasa-
do invierno. M

Programa de la Orquesta
sinfonica conjuntadela
Universidady el
Conservatorio

—15 de diciembre de 2011
(21.30 horas). Juan Garcia
Rodriguez, director; Joanna
Krasuska-Motulewicz,
mezzosoprano. Obras de
Britten, Mahler y Beethoven.

—24 de enero de 2012 (20.30
horas). Juan Garcia
Rodriguez, director. Obras de
Reich, Schumanny
Mendelssohn.

—15 de febrero de 2012 (20.30
horas). Oscar Martin, piano;
Juan Garcia Rodriguez,
director. Obras de C. Halfftery
Rachmaninov.

—27 de marzo de 2012 (20.30
horas). Juan Garcia Rodriguez,
director. Obras de Bruckner.

—25 de mayo de 2012 (20.30
horas). Jan Milosz Zarzycki,
director. Obras de Moryto,
Noskowsk y Haydn.

Loc conciertos tienen lugarenla
ETS de Ingenieria. Entrada libre
coninvitacion (las entradas se
pueden recoger en el edificio
CICUS dias antes del concierto).

El Master supone el paso previo a la implantacion del Doctorado en Artes
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MAYO 2012 Revista de informacion del Teatro de la Maestranza de Sevilla, niumero 20

“_-""'--.. A
Escena de Thais que
llegara al Maestranza en
la préxima temporada.
Placido Domingo
interpretard el papel de
Athanaél.

Placido Domingo vuelve con Thais

OPERA Madama Butterfly de Puccini, BEATRIZ SANCHEZ GARCIA La nueva
con direccion escénica de Mario Gas y diputada de Cultura asequra que
musical de Pedro Halffter, contard con “el Teatro de la Maestranza tiene
ocho funciones. la consideracion de excelencia”.

TEMPORADA 2012-2013 Rigoletto,
Siegfried, Sdrkay Cavalleria rusticana en
programa doble y E/ gato montés
completan la programacion de 6pera.




Gracias por vuestro apoyo
en esta temporada

?K Fundaciéon BBVA

Patrocinadores

"la Caixa’
L/ ®
Cajasol Banest(o gasNatural t\ /
fenosa 7

fundacién \/\) Diariode Sevilla

Cruzcampo et 7
S LS

elCoriéo ABC LA RAZON

wunabedesevilla.es

Colaboradores:

TECNOLOGICA S.A.  INSTITUTO BRITANICO DE SEVILLA  UNIVERSIDAD DE SEVILLA  COLEGIO SAN FRANCISCO DE PAULA DE SEVILLA
AYESA  FUNDACION MIGUEL TORRES ~ ACCIONA  PROSEGUR

L O et BN P i o et 0 i, “
AL ki)




MAESTRANZA-MAYO-2012

Maestranza

REVISTA DE INFORMACION DEL TEATRO DE LA MAESTRANZA DE SEVILLA / NUMERO 20 / MAYO 2012

Beatriz Sanchez Garcia

inigo Sampil

Simon Orfila

Resumen del trimestre

Calendario

Opera

Opera en concierto

Conciertos

Temporada 2012-2013

Temporada 2012-2013

Temporada 2012-2013

Mecanica Escénica

sevilla, Ciudad de Opera

Iniciativas musicales

28
35

12
14
16
17
18
20
24

30
32
34

DIPUTADA DE CULTURA. “El Teatro de la Maestranza tiene la consideracion de
excelencia”, asequra la nueva responsable de Cultura de la Diputacion.

DIRECTOR DEL CORO. El director del Coro de la Asociacion de Amigos del Teatro de I3
Maestranza destaca el elevado nivel de la formacion.

BAJO-BARITONO. El cantante menorquin, que actu6 en Lucia di Lammermoor, revela
que “me apetecia mucho debutar con épera en el Maestranza”.

LA TEMPORADA EN IMAGENES. Fotografias de todos los espectaculos en el Teatro de la
Maestranza durante los meses de enero a abril.

DE UN VISTAZO. Un avance con fechas de toda la programacion del Teatro de Ia
Maestranza hasta finales de la temporada 2011-2012.

MADAMA BUTTERFLY. Con una puesta en escena cinematografica, el Teatro Real
produce esta version de la 6pera de Puccini, de la que se ofrecerdn ocho funciones.

CRISTOBAL COLON. Santiago Serrate dirige a la y al Coro en esta 6pera de Ramon
Carnicer que se estrena en tiempos modernos.

ROSS. La Sinfénica afronta el Gltimo tramo de la temporada, que se cerrard con la
interpretacion de la Sinfonia n° 4 de Brahms.

CARTEL. El dia a dia de la temporada 2012-2013, con todas las fechas, titulos e
intérpretes que estaran en el Teatro de la Maestranza a partir de septiembre.

AVANCE. Grandes figuras de la litica, como Placido Domingo o Ainhoa Arteta, estaran
en la temporada 2012-2013, que tendrd un marcado acento espanol.

ROSS. La Sinfénica de Sevilla ofrecerd 16 programas de abono la proxima temporada,
que irdn desde el romanticismo ruso hasta las vanguardias musicales francesas.

Son mecanicos, pero trabajan con una maquinaria delicada. El drea de Mecanica
Escénica se encarga de que todo esté en perfecto estado de funcionamiento.

El Consorcio de Turismo de Sevilla va a sefializar los espacios de la ciudad en los que
se desarrollan escenas de las 6peras Carmen, Don Giovanniy Las bodas de Figaro.

La Universidad de Sevilla celebra Ia 152 edicién del Festival de Jazz, a la que se afiaden
la Orquesta Sinfénica Universitaria, la LapTop Orchestra y la Andalucia Big Band.

Edita: Teatro de la Maestranza / Direccién: Remedios Navarro y Pedro Halffter / Coordinacién editorial: Rocio Castro / Diseiio, realizacién y maquetacion: SumaySigue Comunicacion /
Han colaborado en este nimero: Emilio Barberi, Maria José Blanco, Alejandra Garcia, Ana de Haro, Juan Maria Rodriguez y Rafael Verdu / Fotégrafo del Teatro: Guillermo Mendo /
Imprime: Tecnographic / Publicacién trimestral / La revista Maestranza no se hace necesariamente responsable de la opinién de sus colaboradores, ni de los posibles cambios que pueda sufrir la programacién / Depésito legal: SE-3107,/05.
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Fax: 95 422 54 08 e-mail: taquilla@teatrodelamaestranza.es / Redaccion y Publicidad: SumaySigue Comunicacion Web: www.sumaysigue.es Teléfono: 95 441 93 55 Fax: 95 441 84 02 E-mail: publicaciones@sumaysigue.net



“El Teatro, con la calidad de sus
temporadas, es un atractivo para
el visitante de la ciudad y, ade-
mas, ha colocado a Sevilla en el

punto de mira de un turista que

“Todos tenemos que comprometernos con las infraestructuras culturales”

privilegia el producto cultural,

que tiene poder adquisitivo y pa-
ra el que una oferta cultural
atractiva contribuye a alargar su

estancia en la ciudad”.



EATRIZ SANCHEZ GARCIA,
concejala de la localidad
de Marchena (PSOE), es la
responsable del drea de Ciudada-
nfa, Participaciéon y Cultura de la
Diputacién de Sevilla tras las Ulti-
mas Elecciones Municipales.
—;En qué consiste actualmente la
participacion de la Diputacién en la
gestién del Teatro de la Maestranza?
—1La Diputacion es una de las insti-
tuciones que forman parte del Con-
sorcio del Teatro de la Maestranza y
contribuye a su desenvolvimiento
€conoémico con una aportacion que
alcanza los 105.184 euros. Ademas,
la Diputacién colabora econémica-
mente en la programacién del Teatro
de la Maestranza con 918.435 euros
para 2012. Esta aportacion supone el
20% del presupuesto de Cultura de la
Diputacion de Sevilla, que participa
en la estructura financiera del Teatro
como estipulan los Estatutos del Con-
sorcio, con un 12'5%, igual que el
Ayuntamiento hispalense.
—;Considera que el Teatro de la
Maestranza esta sorteando bien la
crisis, haciendo una programacion de
calidad con un presupuesto ajustado?
—En tiempos de retraccion econd-
mica y de recortes presupuestarios,
que van dirigidos fundamentalmen-
te a aquellas actividades que politi-
cas cortoplacistas y miopes conside-
ran superfluas, es cuando resulta
mas importante la gestion de la cul-
tura desde la profesionalidad y la
imaginacion. Los sucesivos equipos
de gestion que ha tenido el Teatro de
la Maestranza son los que han hecho
posible, con su especializacion y con

“EL TEATRO TIENE
LA CONSIDERACION
DE EXCELENCIA”

La diputada de Cultura
considera que los
equipos de gestion del
Maestranza “son los que
han hecho posible, con
su especializacion y con
su esfuerzo, que el
Coliseo sevillano ocupe
el sitio que merece en el
panorama cultural
espanol y tenga la
consideracion de
excelencia”.

su esfuerzo, que el Coliseo sevillano
ocupe el sitio que merece en el pa-
norama cultural espafol y tenga la
consideracion de excelencia. Y son
los trabajadores del Maestranza, en-
cabezados por su gerente, Remedios
Navarro, quienes estdn liderando
ahora con éxito la actual coyuntura
de adaptacion v les felicito por ello.

—;Cémo ve la respuesta del pu-
blico?

—(reo que es prematuro evaluar
la respuesta del publico ante el nue-
vo panorama cultural que Ia crisis
econdmica plantea porque no tene-
mos todavia suficientes datos al
respecto, aunque, lamentablemen-
te, podemos aventurar una tenden-
cia regresiva en |a asistencia a es-
pectdculos. Pero sf que quiero ani-
mar a todos los sevillanos a sequir
consumiendo cultura. El publico se-
villano ya ha demostrado, con su
presencia masiva, que estd al lado
del Maestranza. La cultura, y este
Teatro en concreto, es un derecho
que hemos conquistado, un patri-
monio que enriquece. Pero, ade-
mads, es una industria que genera
empleo y que contribuye decisiva-
mente a mejorar esta situacion eco-
némica adversa. Las infraestructu-
ras culturales son nuestras y todos

los sevillanos estamos comprome-
tidos en garantizar su futuro.

—;(ree que el Teatro de la Maes-
tranza es ademds un referente turis-
tico de Sevilla?

—El Teatro de la Maestranza, con
3 calidad de sus temporadas operis-
ticas y la excelencia de su programa-
cién, es un atractivo para el visitante
de la ciudad y, ademas, ha colocado
a Sevilla en el punto de mira de un
turista que privilegia el producto cul-
tural, que tiene poder adquisitivo y
para el que una oferta cultural atrac-
tiva contribuye al objetivo de alargar
su estancia en la ciudad y su exten-
sién a la provincia.

—;De qué manera trabaja la Dipu-
tacién para dar a conocer el Teatro
en la provincia y en el exterior?

—La Diputacion ha formado parte
hasta ahora de un Consorcio que ha
trabajado para que el Maestranza es-
té siempre relacionado con valores
de creatividad, innovacion, calidad y
prestigio y para que se le considere el
proyecto cultural mas importante del
Sur de Europa y un referente en el
contexto cultural andaluz y de Espa-
fia. Ademds, la Diputacion se ha es-
forzado en estos afos para que el
Teatro tenga una repercusion impor-
tante en la provincia, aglutinando a Ia
sociedad civil en torno a este Coliseo
y haciendo que se integre de manera
plena en el imaginario popular de los
vecinos de la provincia. Nuestro obje-
tivo ha sido que toda una generacion
de sevillanos, de cualquier punto de
la provincia, haya podido crecer cultu-
ralmente v, para eso, les hemos acer-
cado al Teatro, haciendo posible su
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acceso a las producciones que el
Maestranza ha puesto en escena.

—;Ve necesaria una mayor impli-
cacién de las instituciones y empre-
sas privadas en el Maestranza?

—Todos tenemos que comprome-
ternos en mantener y desarrollar
nuestras infraestructuras culturales.
En el caso de Ias instituciones, esta
mayor implicacién en el Maestranza
tiene que ser proporcional a su res-
ponsabilidad. Mayor en el caso del
Gobierno de la Nacién y de 1a Junta
de Andalucia, que tienen que dar
respuesta a las aspiraciones cultura-
les de los andaluces, y en el caso del
Ayuntamiento, que recoge directa-
mente los frutos de un Coliseo de es-
tas caracteristicas ubicado en su te-
rritorio. La Diputacion ya ha anuncia-
do que tendrd que abandonar el
Consorcio del Teatro de la Maestran-
za, cumpliendo el mandato de |3 Ley
de Autonomia Local de Andalucia,
que delimita el marco de actuacion
de las diputaciones en procurar el
bienestar y el progreso de los muni-
Cipios mas pequenos, aunque esta
nueva situacion se producird de for-
ma gradual y garantizando siempre
la continuidad y los objetivos del
Teatro. En cuanto a las empresas pri-
vadas, es importantisima su implica-
cién en la programacion y en la es-
tructura del Teatro, a través del pa-
trocinio, como ya se estd producien-
do, o buscando nuevas férmulas en
las que se reflexione sobre I3 renta-
bilidad de invertir en cultura, sobre
qué modelo de cultura se quiere
ejercer y cémo se puede adaptar ese
modelo para hacerlo viable.
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MARIOLA DE LAMMERMOOR

EXITO Mariola&an;a ro volvio a triunfar en el Maestranza, esta vez en el papel
protagonista de Lucia di Lam, Imoorde Donizetti, los dias 17, 20, 23, 27 y 30 de marzo.
La direccién musical corrié a cargo de Will Humburg, que conté con la ROSS y el Coro.

La soprano interpreto a Lucia en la 6pera de Donizetti

Cantarero continta con su idi-
lio con el publico del Teatro de
la Maestranza, iniciado en 2010
con un rotundo éxito como Violetta
en La Traviata, su primer papel pro-
tagonista en el coliseo sevillano.

I a soprano granadina Mariola

Desde entonces ha estado presen-
te en todas las temporadas operis-
ticas del Maestranza; en esta 2011-

2012 lo ha hecho en Lucia di Lam-

mermoor, y de nuevo ha consegui-
do la aclamacién del publico. La
produccién del Teatro Giuseppe

Verdi de Trieste cont6 con el barito-
no Juan Jesus Rodriguez, los teno-
res Stephen Costello, Viceng Esteve
y Manuel de Diego, el bajo Simén
orfila y la mezzosoprano Anna To-
bella. Giulio Ciabatti fue el director
de escena.
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A la izquierda, dos bailarines del Ba-
llet de la Opera de Varsovia (Ballet
Nacional de Polonia) en la represen-

tacion en el Maestranza del clasico La

Bayadére. A la derecha arriba, el es-

Dos grandes solistas de opera estuvieron en el Maestranza para ofrecer sendos re

pectaculo Vertebracion II, producido
por PAD, en la Sala Manuel Garcia; a
la derecha abajo, una de las cinco
funciones de la zarzuela Luisa Fer-

nanda en el coliseo sevillano.



Danza
La Bayadére
y PAD

na de las citas de la tempo-
U rada de Danza del Teatro de

la Maestranza fue la puesta
en escena de uno de los grandes
cldsicos de todos los tiempos: La Ba-
yadeére, del 10 al 14 de enero. El Ba-
llet de la Opera de Varsovia repre-
sento por primera vez en Sevilla es-
ta obra doblemente versionada: por
un lado, los arreglos de John Lanch-
berry sobre la musica original de
Ludwig Minkus; y por otro, el publi-
co disfrute de la coreografia de Na-
talia Makarova creada sobre la de
Marius Petipa, autor también del li-
breto. Una obra, por tanto, de adap-
tacién contempordnea (esta doble
version se estrend en 1980) sobre
la original de 1877.

El responsable de esta puesta en
escena de La Bayadere fue Krzysztof
Pastor, director del Ballet Nacional de
Polonia; por su parte, Tadeusz Woj-
ciechowski se encargé de dirigir el
apartado musical.

La danza contempordnea también
estuvo presente en el primer trimes-
tre del afio con el espectdculo Verte-
bracidn 11(17 y 24 de enero), integra-
do por las piezas Ligera, con coreo-

Sobre estas lineas, la Orquesta
Barroca, los solistas y el director
tras la representacion de la 6pera
en concierto E/ triunfo del tiempo y
del desengaiio; la soprano Barbara
Hendricks, acompaiiada por la
pianista Ariane Jacob, saludan al
publico; y Thomas Hampson, con
Wolfram Rieger al piano, durante
su recital en el Maestranza.

grafia de Guillermo Weickert; y Pe-
quenas melancolias, de Manuela No-
gales. Esta produccién de la Asocia-
cién de Profesionales y Compafiias
para el Desarrollo de la Danza en An-
dalucia (PAD) pudo verse en la Sala
Manuel Garca.

Lirica
Luisa
Fernanday
El triunfo...

a zarzuela de la temporada
L 20112012 fue Luisa Fernan-

da, de Federico Moreno Torro-
ba, que pudo verse en el Teatro de
la Maestranza los dias 7, 8,9, 10 y
11 de febrero, en una produccién
del Teatro de La Zarzuela de Madrid.
La direccion musical de estas cinco
funciones fue de Cristébal Soler, di-
rector musical también del Teatro
de La Zarzuela, mientras que la di-
reccion de escena fue de Luis Ol-
mos.

Los intérpretes José Bros, Ana
Ibarra, Amparo Navarro, Juan Jesus
Rodriguez, César San Martin y Alex
Vicens estuvieron en los papeles
principales del doble reparto.

Por su parte, la Orquesta Barroca
de Sevilla (0BS) interpretd el 20 de
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abril la épera en versién concierto
El triunfo del tiempo y del desen-
gano, de Haendel, con Raquel An-
dueza, Gemma Bertagnolli, Lucia-
na Mancini y Fernando Guimaraes
como solistas,y dirigida por Enrico
Onofri.

Recitales
Barbara
Hendricks y
Thomas
Hampson

0s grandes solistas de dpe-
D ra estuvieron en el Teatro

de la Maestranza en el pri-
mer trimestre del afio para ofrecer
sendos recitales liricos: el baritono
Thomas Hampson (18 de febrero)
y la soprano Barbara Hendricks (11
de marzo).

La cantante norteamericana,
con la pianista Ariane Jacab, inter-
preté un programa compuesto
por canciones de Schubert, Fauré,
Mahler, Barber y Manuel de Falla.

Por su parte, el baritono Tho-
mas Hampson, acompafiado al
piano por Wolfram Rieger, canto
exclusivamente lieder de Gustav
Mahler.

citales liricos: el baritono Thomas Hampson y la soprano Barbara Hendricks
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Estrella
Morente y
Pasion Vega

a cantaora Estrella Morente
L agoto todas las localidades

de los dos recitales flamen-
cos que ofrecié en el Teatro de la
Maestranza los dfas 21y 22 de
enero, dentro del ciclo de Flamen-
co del coliseo del Arenal. Con una
formacion que inclufa dos quita-
rras (Montayita y Monti), un coro
de palmas de tres artistas y la per-
cusion de Pedro Gabarra Popo, la
cantaora fue desgranando en las
dos partes del recital diferentes
palos del cante jondo: tonds, tan-
gos, cafas, fandangos, tarantos...
En la sequnda parte del concierto
se decanto por otras melodias, co-
mo sevillanas e incluso un tema
de Chavela Vargas.

Por su parte, Pasion Vega, den-
tro del ciclo Grandes Intérpretes,
volvio al Teatro de la Maestranza
también con dos funciones de Sin
compasion, su Gltimo espectdcu-
lo, los dias 28 y 29 de enero. La
cantante malaguefia ofrecio al pu-
blico los temas de su Ultimo traba-
jo, un ramillete de 13 canciones
originales, ademas de otros éxitos
anteriores.

Piano
Mikhail Rudy
y Francisco
Fierro

| gran pianista ruso con nacio-
E nalidad francesa Mikhail Rudy

cerrd el ciclo de Piano del Tea-
tro de la Maestranza de la tempora-
da 20112012 el pasado 22 de mar-
70, con un programa en el que inter-
preté obras de unicamente dos
compositores: el checo Leos Janacek
y el ruso Modest Mussorgsky. Del
primero, Rudy ofreci¢ al pablico la
Sonata 1.X.1905, una seleccién de
On an overgrown path e In the mist.
De Mussorgsky, 1a obra elegida fue
la popular Cuadros de una exposi-
cidn; durante el recital se proyecta-
ron dibujos de Kandinsky pensados
para esta creacion musical.

Por otro lado, el joven pianista de
21 afios Francisco Fierro participd en
el ciclo Jovenes Intérpretes el dia 14
de febrero en la Sala Manuel Garcia,
con un programa centrado en com-
positores romanticos. Asi, interpretd
los 5 Preludios de Scriabin, 5 Prelu-
dios y 3 Estudios de Rachmaninoy,
Le Vallee D'Obermanny Funerdilles
de Liszt y la polonesa Heroica de
Chopin.

La Cenicienta
y la Orquesta
Joven

0s mas pequefios pudieron
L disfrutar de la dpera para es-

colares y familias que cada
afo programa el Maestranza. En es-
ta ocasion fue La Cenicienta, una
adaptacion de La Cenerentola de
Rossini creada por Joan Font (Come-
diants), que pudo verse del 15 al 19
de abril gracias a la colaboracién de
la Obra Social “la Caixa”. En total se
representaron ocho funciones mati-
nales para centros escolares (dos
cada dia) y una sesion para familias,
el dia 15. La direccién de escena de
este montaje es de Joan Font vy la
musical de Stanislav Angelov.

Por su parte, la Orquesta Joven de
Andalucia (0JA), dirigida por Santia-
go Serrate, actud el dia 9 de abril
con un programa ocupado por el
Concierto para violonchelo y or-
questa de Tomas Marco, El teléfono
de Gian Carlo Menotti y I3 Sinfonia
n° 1 Titdn de Gustav Mahler. En la
obra de Tomds Marco la OJA contd
con el solista Damidn Martinez Mar-
co, mientras que en |a interpreta-
cién de la dpera £/ teléfono partici-
paron la soprano Leticia Rodriguez
y el barftono Damian del Castillo.

De arriba a abajo, las actuaciones
en el Maestranza de

Estrella Morente, Mikhail Rudy

y Francisco Fierro.
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0 del Teatro de la Maestranza de la temporada 2011-2012 el pasado 22 de marzo

Alaizquierda, la colorida puesta
en escena de Pasién Vega en Sin
compasion. A la derecha, escolares
aguardando para ver una de las
funciones de La Cenicienta; y el
concierto de la OJA, con el baritono
Damian del Castillo, Ia soprano
Leticia Rodriguez y el director,
Santiago Serrate.



10Y 11 DE MAYO
14° Programa de
abono de la ROSS

La Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla, con el director Cristoph
Campestrini al frente, afronto la
recta final de la temporada de
abono. Para este concierto, la
Orquesta ha preparado un
programa netamente ruso,
integrado por la Suite n° 4 en Sol
mayor 0p. 61, conocida como
Mozartiana, de Tchaikovsky, y la
Sinfonia n° 14 0p. 135, de
Shostakovich. La ROSS, que conté
con la soprano Raquel Lojendio y
el bajo levgen Orlov, interpreté
ambas obras por primera vez.

TEATRO DE LA

Director: Pedro Halffter

12Y 13 DE MAYO
Ciclo de Musica
de Cdmara

Los dias 12 y 13 de mayo finalizé
el XXII Ciclo de Musica de Cdmara
de la ROSS, con un concierto a
cargo de Royal Brass Quintet en la
Sala de Prensa del Teatro de la
Maestranza. Esta iniciativa estuvo
organizada por la Asociacién de
Amigos de la ROSS en
colaboracién con la propia
Orquesta y el Maestranza.

12Y 13 DE MAYO
Jornada de
puertas abiertas

Con motivo del Dia Europeo de la
Opera, el Teatro de la Maestranza,
en colaboracién con el Consorcio
de Turismo de Sevilla, organizaron
varias actividades para los dias 12
y 13 de mayo, entre las que
destacaron las jornadas de
puertas abiertas. También hubo
recitales en directo a cargo de la
soprano Inmaculada Aguila y una
ruta basada en el itinerario de la
6pera Carmen por Sevilla.

F S
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17Y 18 DE MAYO
15° Programa de
abono de Ia ROSS

Marc Soustrot vuelve a dirigir a la
Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
en un programa ecléctico que
incluye las siguientes obras:
Fanfarrias litdrgicas de H.F.
Thomas, la Sinfonia n° 2 de A.
Honegger y tres obras de Maurice
Ravel, Pavana para una infanta
difunta, Le tombeau de Couperin
y el famoso Bolero de inspiracién
espanola.

19 DE MAYO
Adoptaaun
Musico

Alumnos de Secundaria y la ROSS
participan en esta singular

iniciativa que se desarrolla en
colaboracion con la Delegacién

Provincial de Educacion de Sevilla.

En este proyecto se podran
escuchar las tres obras de Ravel
que la ROSS interpretard los dias
anteriores en su programa de
abono.

4 DEJUNIO

Raphael

El cantante Raphael vuelve de
nuevo a pisar las tablas del
Maestranza, un escenario ya
conocido por este veterano
artista, donde estuvo por ultima
vez hace apenas dos afios con
motivo de su gira 50 Afios
después. Ahora actuard en Sevilla
con Lo mejor de mi vida, un
concierto presentado y organizado
por El Correo de Andalucia.
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4 DEJUNIO
Entornoa...
Madama Butterfly

El dia previo a la primera de las
funciones de la 6pera Madama
Butterfly tendra lugar una
conferencia sobre la obra en la
sala de prensa del Teatro a las
19 horas, con entrada libre.

5,6,8,9,11,12,14Y 15 DEJUNIO
Madama
Butterfly

Una de las grandes citas de la
temporada de 6pera del Teatro de
la Maestranza tendrd lugar en
junio: Madama Butterfly, de
Puccini, un titulo esencial del
repertorio del que el Coliseo del
Arenal ofrecerd ocho funciones. La
direccién musical es de Pedro
Halffter, mientras que la escénica
corresponde a Mario Gas, que ha
disefiado para este espectdculo
una puesta en escena
cinematografica que simula un
rodaje. La produccion, en la que
participan la ROSS y el Coro de la
Asociacion de Amigos del
Maestranza, es del Teatro Real y
cuenta con un doble reparto
encabezado por Svetla Vassileva y
Amarilli Nizza como Cio-Cio-San y
Héctor Sandoval y Javier Palacios
como Pinkerton.

21Y22DEJUNIO
16° Programa de
abono de Ia ROSS

Pedro Halffter dirige a la Real
Orquesta Sinfonica de Sevilla en el
Gltimo programa de abono de Ia
temporada, en el que interpretard
la Fanfarria de la 4° Sinfonia de
Brahms, compuesta por Rafael
Frithbeck de Burgos, el Concierto
para violonchelo en Mi menor Op.
85 de Elgar y la Sinfonia n° 4 en
Mi menor Op. 98 de Brahms. Se
cierra asi una temporada en la
que la ROSS ha tenido como eje
central de la programacién a
Brahms. El solista de violonchelo

serd Gautier Capucon.

28 DEJUNIO
Cristobal Colon

La Gltima opera de la temporada
del Maestranza, en esta ocasion
en version concierto, serd un titulo
poco conocido por el publico:
Cristobal Colon, de Ramén
Carnicer. Se trata del estreno en
tiempos modernos de esta obra
que inicialmente se estrené en
1831. En ella participa la ROSS,
dirigida por Santiago Serrate, en
tanto que los cantantes serdn
Yolanda Auyanet, Cristina Faus,
David Alegret, Joan Martin-Royo,
(César San Martin y Manuel de
Diego.

29Y30DEJUNIOY1,2Y3 DEJULIO
sonrisas y
Lagrimas

Sonrisas y Ldgrimas es uno de los
musicales de mas éxito de la
historia, pues lleva
representdndose en los
escenarios de todo el mundo
desde hace mas de cincuenta
anos. En él se cuenta la historia de
las vidas cruzadas de Maria, una
novicia apasionada de la musica,
y la familia austriaca Von Trapp,
en el marco histérico del auge del
nazismo. Sonrisas y Ldgrimas ha
consequido a lo largo de su
dilatada historia, y en sus
diferentes versiones, seis premios
Tony, cinco Oscar y dos Globos de
0Oro. Hasta la fecha, ya son 45
millones de espectadores en 24
paises los que han podido
disfrutar de este clasico.

MAESTRANZA-MAYO0-2012
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En la escenografia de Mario Gas para esta Madama Butterfly destacan las camaras para simular un rodaje cinematografico en los afos 30.

La mariposa vuela sobre Hollywood

OPERA La temporada de Opera en escena del Teatro de la Maestranza se cierra en junio con las ocho funciones de un cldsico: Mada-
ma Butterfly, de Puccini. El Teatro Real de Madrid es el responsable de esta produccion que cuenta con un doble reparto, en el que des-
tacan las sopranos Svetla Vassileva y Amarilli Nizza como Cio-Cio-San y Héctor Sandoval y Javier Palacios como el marino Pinkerton.

MADAMA BUTTERFLY | GIACOMO PUCCINI |
DiAS 5, 6, 8,9, 11, 12, 14 y 15 DE JUNIO

Juan M. RoDRiGUEZ

OY PARECE inconcebible y
H cuesta entenderlo, pero lo

cierto es que el Unico gran
fracaso inicial en la carrera operistica
de Giacomo Puccini (Lucca, 1858-
Bruselas, 1924) fue, precisamente,
el estreno, el 17 de febrero de 1904
en la Scala de Milan, de esta Mada-
ma Butterfly que ahora, en la ver-
sion del director de escena Mario
Gas, llega aleteando con nuevas alas
desde los platés cinematograficos
de Hollywood, convertida desde ha-
ce décadas no sélo en uno de los
grandes titulos de la tradicion lirica,
sino en una de las bandas sonoras

melodramaticas y sentimentales
mas arraigadas en la memoria mu-
sical popular.

Efectivamente, la exdtica y des-
consolada historia del tragico suicidio
por amor de la joven japonesa Cio-
(io-San —m3s conocida como Mada-
ma Butterfly—, huérfana de un padre
suicidado que ha dejado a la familia
en la miseria y abandonada en Na-
gasaki por el apuesto, maduro y des-
preocupado oficial de la marina ame-
ricana, ese “yankee vagabundo” lla-
mado Benjamin Franklin Pinkerton
tenido por el amante mas antipatico
de la historia de la 6pera, ha calado
hasta en los oidos més refractarios a

su potencia lacrimogena a través de
su formidable arsenal de maravillo-
sas melodias conmovedoras conteni-
das en pasajes como Un bel di vedre-
mo o Bimba dagli occhi... Ante ellos,
creadores musicales situados, apa-
rentemente, en las antipodas estéti-
cas de Puccini —como Mahler, quien
dirigié el estreno de la obra en Viena
en 1907— no tuvieron m3s remedio
que claudicar por mucho que, segun
el diario de Alma, a Mahler “aquel
italiano genial pero enfautado y de
brillante superficialidad tuvo que re-
sultarle extrafio”.

La génesis de Madama Butterfly
vuelve g situarnos, de nuevo, ante 1a
compleja personalidad artistica de un
creador que se mantuvo muy atento
alas corrientes e innovaciones estéti-

cas de su tiempo, como prueban su
respaldo a los jovenes y revoluciona-
rios compositores como Debussy y
Schoéenberg. Puccini, viajero cosmo-
polita y habitual espectador teatral,
vio en inglés la pieza escénica —en
un acto— del autor norteamericano
David Belasco —el mismo escritor
teatral de La fanciulla del West— ba-
sada en un folletin por entregas pu-
blicado por el misionero John Luther
Long, en el que éste recrea dramati-
camente un hecho, al parecer, suce-
dido realmente en la ciudad de Na-
gasaki: la tragedia de una muchacha
japonesa convertida al cristianismo
por amor a un oficial de la marina
americana que la abandona tras ha-
cerla suya (aunque, al parecer, Ia his-
toria real transmitida a Long —del

que se sospecha que nunca pisd Ja-
pon y que habrfa trabajado, a su vez,
sobre el relato de una hermana suya
casada con un misionero metodista—
no concluyd con la muerte de la geis-
ha, que, al final, habria sobrevivido a
un intento fallido de harakiri).

En cualquier caso, la obra de Belas-
co, descarnada, “realista” y con ecos
literarios de la Madame Chrysanthe-
me de Pierre Loti, conmovid profun-
damente a Puccini quien, dotado con
un gran olfato escénico, detectd en la
pieza un excelente material para po-
ner a trabajar en una nueva 6pera a
su “equipo habitual”, los libretistas
Giuseppe Giacosa y Luigi lllica. Inicial-
mente, el libreto tenia 2 actos, el ulti-
mo de ellos, originalmente, de hora y
media —y asi se estrend en la Scala—



Dos escenas de Madama Butterfly; a la izquierda, escena del Acto Il en el que Cio-Cio-San se suicida.

pero el fracaso de Mildn obligd a
Puccini a reelaborar rapidamente la
obra, introduciendo nuevas escenas
-como la célebre vigilia de Cio-Cio-
San esperando durante toda una no-
chela llegada de Pinkerton-hasta re-
componer la estructura de |3 obrg,
definitivamente, en 3 actos. De esa
forma se estrend en Brescia, en el
Teatro Grande, el 28 de mayo de
1904. Los cambios, con grandes re-
cortes en la partitura, continuarian
hasta el estrend en Paris, en la Opé-
ra-Comique, cuando el titulo queda
fijado tal y como lo conocemos hoy.
Desde entonces, el éxito de Madama
Butterfly ha sido clamoroso.

La historia, narrada como un caso
de amour fou, de una mujer japone-
sa resignada a la seduccion y el aban-
dono de un extranjero en el contexto
de un Japén envuelto en unaimagen
convencional de porcelanas, kimonos
y cerezos en flor —la romantica ino-
cencia oriental traicionada por la mal-
dad del perverso mundo occidental:
irénicamente, Nagasaki serd escena-
rio del terror atémico en 1945—qoz6
de amplia difusion a finales del siglo
XIX, pues era especialmente afin a Ia

sensiblidad de un Modernismo ago-
tado por la creciente uniformidad de
3 estética europea, sequn observa el
profesor sevillano Jacobo Cortines.

Por supuesto, Puccini adornd ese
exotismo con su habitual trabajo de
ambientacion concienzuda, proyec-
tando su compulsiva obsesion por el
detalle que inunda al melodrama de
un verismo de apariencia incontesta-
ble. Asi, la embajada de Japén en Ro-
ma le sirvio temas musicales de
aquel pais en discos de 78 r.p.m y él
mismo estudi¢ libros sobre las cos-
tumbres, la arquitectura y los ritos del
pais. Finalmente, la obra incluye va-
rias melodias y fragmentos musica-
les genuinamente japoneses -entre
ellos, uno desarrollado sobre el him-
no imperial- que le obligaron al em-
pleo de la escala pentatonica.

Opera que tiende al continuum
musical, mas que a los ndmeros ce-
rrados, Butterfly exhibe un poderoso
flujo melddico enriquecido por una
escritura armonica, por momentos,
muy audaz, como sefiala Joaquin
Martin de Sagarminaga. Sin embar-
go, y como ha ocurrido con otros titu-
los de Puccini, la médula tragica, el

patetismo emocional, el recurrente
sacrificio de la mujer protagonista y
la acostumbrada contraposicion de
primarios valores amorosos nueva-
mente enfrentados -la confianza, la
ingenuidad y la fe de la protagonista
opuestas a la traicion y el “machis-
mo” cinico de Pinkerton, quien solo
se arrepentird tardiamente-han sido
enarbolados durante mucho tiempo
contra Puccini, acusado de abusar de
una estética musical superficialmen-
te lacrimdgena y sentimental al ser-
vicio de una moral cultural extrema-
damente burguesa.

Una nueva vision

Sin embargo, nuevos defensores de
su arte, siempre avalado por el respal-
do del gran publico durante un siglo,
han resituado y revalorizado el legado
de Puccini dotdndolo hoy de una gran
proyeccion moderna. Asi, por ejem-
plo, el escritor Alessandro Baricco se-
fiala que la espectacularidad de Pucci-
ni anticipa el gran cine y da la vuelta al
veredicto condenatorio de Steiner
-quien acusaba a Puccini de compo-
ner sélo “musica ligera” para enfati-
zar que el teatro pucciniano puso “en

movimiento las fronteras entre musi-
ca culta y musica ligera” en obras que
combinan algo tan moderno como “la
sublime tragedia y el aciago suvenir
kitsch”. Para Baricco, Puccini “enterrd”
la 8pera, tal y como se entendio como
género hasta el siglo XX.

En linea con esas nuevas visiones
que han revalorizado Ia herencia de
Puccini, el director de escena Mario
Gas (Montevideo, 1947), una de las
personalidades mds inquietas de la
escena espafola, concibié para el
Teatro Real una produccién de Ma-
dama Butterfly de gran plasticidad y
evocacion cinematografica desde el
respeto y la admiracion por su mu-
sica. La accion transcurre durante el
rodaje en un platé en los afios 30, lo
que permitird a los espectadores te-
ner una “doble visién” de la 6pera:
tanto el intrinseco a la obra en si
misma, como por la reflexion que el
cine, el lenguaje del siglo XX tan an-
ticipado por Puccini, realiza sobre la
obra a través de los primeros planos
que genera la propia filmacién y la
presencia de una tramoya que dela-
ta los convencionalismos artisticos y
narrativos de la dpera. La esceno-
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graffa de Ezio Frigerio y el vestuario
de Franca Squarciapino, ganadores
del Oscar, garantizan el gran espec-
taculo de la brillante puesta en es-
cena.

Entre el 5y el 15 de junio de 2012,
alolargo de 8 funciones, y bajo la di-
reccion de Pedro Halffter al frente de
la ROSS y el Coro de la Asociacién de
Amigos del Teatro de la Maestranza,
un doble reparto en el que, alternan-
dose en los roles principales, desta-
can las impactantes sopranos Svetla
Vassileva, bulgara, y Amarilli Nizza,
milanesa, o los tenores Héctor San-
doval, mexicano, y el emergente
cantante valenciano Javier Palacios,
se hacen cargo de la gran apuesta
con la que el Maestranza despide su
temporada lirica. Una invitacion al
publico habitual a gozar nuevamente
de un cldsico imperecedero renovado
desde una nueva vision contempora-
nea y a las nuevas generaciones de
espectadores, a las que el Teatro ga-
rantiza la posibilidad de descubrir un
titulo esencial, pletdrico de brillante
opulencia orquestal y pura emocion
vocal. Un siglo después, la mariposa
vuelve a volar. m

© FOTOGRAFIAS DE JAVIER DEL REAL
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Santiago Serrate y Yolanda Auyanet
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El Teatro de la Maestranza presenta el estreno, en tiempos modernos, de la ope-
ra en version concierto Cristébal Coldon, de Ramon Carnicer, una joya del olvida-
do patrimonio musical espafol del siglo XIX.

Cristobal Colon

Colon descubre
a Carnicer

CRISTOBAL COLON | RAMON CARNICER |
28 DE JUNIO

ENALADO EN SU TIEMPO como
S el compositor mejor dotado y

mas idéneo para afrontar el re-
to nacionalista de crear, al fin, una
opera con motivos argumentales,
idioma e inspiracion musical estricta-
mente espafoles, Raman Carnicer y
Batlle (Tarrega, 1789-Madrid, 1855)
fue un extraordinario compositor que,
aunque escribid sinfonias y musica sa-
cra, se dedicd principalmente al géne-
ro operistico en estilo italiano, sequn la
costumbre dominante de la época, en
una linea entre Rossini y los composi-
tores del bel canto como Bellini o Do-
nizetti. También fue un intelectual que
publicd libros y andlisis sobre la Casti-

lla medieval. Sin embargo, Carnicer es
recordado hoy como el compositor
del himno nacional de Chile.

Una de las obras sustanciales de su
produccion lirica, desafortunadamen-
te muy poco difundida, como gran
parte del patrimonio musical espafiol
de su tiempo, es (ristébal Coldn, una
“obra impresionante”, sequn el ex-
perto Emilio Casares, inicialmente es-
trenada en enero de 1831 bajo el
nombre italianizado de Cristéforo Co-
lombo y de la que el Teatro de la
Maestranza, en version concierto,
presenta ahora su estreno en los
tiempos modernos. El pujante maes-
tro Santiago Serrate (1975), habitual

colaborador del Maestranza —donde
recientemente obtuvo un gran éxito
al frente de la Orquesta Joven de An-
dalucia—y de la Real Orquesta Sinfo-
nica de Sevilla, dirige a la ROSS v al
Coro de la Asociacion de Amigos del
Maestranza junto a un brillante repar-
to formado por Joan Martin-Royo, Yo-
landa Auyanet, Cristina Faus, David
Alegret, César San Martin y Manuel
de Diego en los roles principales. To-
dos, convocados para insuflar nueva
vida a una joya oculta del patrimonio
cultural espafiol que, en su estreno,
s6lo gozd de dos representaciones.

Carnicer tuvo una suerte desigual
en Esparia. £l mismo, activista liberal y
ferviente defensor del espiritu de in-
novacion, democracia y progreso de
la Constitucion de Cadiz de 1812, tuvo
que exiliarse en Londres, huyendo de
la persecucién de Fernando VII, quien,
paradojicamente —incluso contra la
voluntad de Carnicer—restituyd luego
al musico situdndolo al frente de
puestos fundamentales de la escena
musical de Madrid, donde dirigio los
teatros del Principe y de la Cruz y fue
el primer catedratico de Composicién
del Conservatorio Real de Musica. Uno
de sus grandes discipulos fue el
maestro Barbieri.

Sin embargo, vy al decir de Vicente
Salas Viu, especialista en su obra, a
Carnicer, pese a su “mayor talento y
mejor oficio”, reconocidos por Rossini,
le tocd vivir “una época de tan abso-
luta postracién para la muUsica como
fue la primera mitad del Siglo XIX en
Espana”. Asi, las amplias expectativas
depositadas en el que fuera el elegi-
do para desarrollar el esperado géne-
ro operistico genuinamente espaiol
—"si el sefior Carnicer lleva a efecto
este noble y patriético pensamiento,
adquirird un nuevo titulo al merecido
aprecio que le profesan cuantos se to-
man algun interés por los progresos y
la prosperidad de las Bellas Artes en
nuestra desqgraciada patria”, sefialo
en 1836 el escritor Eugenio de
0Ochoa— se vieron condenadas al fra-
(350, pese 3 sus intentos, en el con-
texto de un pais de continuas desave-
nencias politicas y agudas carencias
culturales, como el escaso desarrollo
de la imprenta musical en el Madrid
de la época de Carnicer.

Hasta bien recientemente, Carnicer
habia permanecido en el olvido y su
legado musical, silenciado. “El olvido
en que se le tiene no se justifica ni por
lo inaccesible de sus obras que, en
buena parte, se conservan en las Bi-
bliotecas Nacional, Municipal y del
Conservatorio de Madrid, ni porque la
calidad de esas obras sea delezna-
ble”, observaba Salas Viu en 1955. Ya
en vida, y sequn las investigaciones
de Alberto Cobo, Carnicer, decepcio-
nado por la situacién musical del pas,
habria llegado a barajar dedicarse a la
carpinterfa y, poco antes de su muer-
te, habria dado orden a sus hijos de
que quemasen todas sus composicio-
nes, puesto que estaba convencido
de que nada les iban a reportar. En los
anos 30 del siglo XX, un nieto suyo,
quardian de sus manuscritos, confesd
estar dispuesto a hacerlo.

Felizmente, hoy el amplio movi-
miento de recuperacion del patrimo-
nio musical espafiol —como, en Sevi-
lla, de las 6peras del gran Manuel
Garcia— nos permite ahora reencon-
trarnos con una 6pera seria en dos ac-
tos con libreto, en italiano, del poeta
Felice Romani (1788-1865), un decisi-
vo escritor de dperas autor de libretos
para Bellini, Rossini, Donizetti y Verdi.
El libreto, al parecer, fue un regalo del
tenor Passini, quien quizé deseaba re-
conciliarse con Carnicer tras un en-

frentamiento con él. El mismo libreto
habia sido utilizado por el compositor
Francesco Morlachi, que en junio de
1829 estrend en Génova su (ristéforo
Colombo, sequn las investigaciones
de Octavio Lafourcade. El excitante
personaje de Cristébal Colon ha susci-
tado un interés frecuente en la histo-
ria de la dpera, como prueban las
aportaciones de, entre otros grandes
compositores, Honegger y Milhaud.

El estreno de la versién de Carnicer,
que desarrolla las incidencias del ter-
cer viaje colombino, cuando el nave-
gante es arrojado por una tempestad
a la isla de Jamaica, pareci6 anunciar
un gran éxito en el Teatro del Principe
de Madrid el 12 de enero de 1831.
Una resefia destaco: “La 6pera (Tistd-
bal Colon, cual otras varias del mismo
apreciable compositor, abunda en
ciencia artistica, en armonia vocal y
aun mas instrumental, y en melodias
de un cardcter puro y frecuentemen-
te gracioso o0 patético”. Aunque tam-
bién encontré algunos errores por ex-
ceso de retorica musical: “...Cierta di-
fusion de estilo, y adn cierto pleonas-
mo de factura, cuyos nocivos efectos
son fatigar el oido, y deslustrar el bri-
llo original de sus temas”.

Pero, a pesar del gran esfuerzo e
ilusion que, segun constan en las re-
sefias de la época, depositd Carnicer
en el estreno de su Cristdforo Colom-
boy de que la partitura es una de las
mejores y mas exigentes de su pro-
duccién, pues demanda un gran vir-
tuosismo vocal e instrumental den-
tro del estilo belcantista, la dpera s6-
lo se represent6 dos funciones. No
obstante, el acontecimiento alcanzd
gran difusion e incluso generd la
aparicion de un soneto alusivo a la
opera.

El Teatro de la Maestranza vuelve a
presentar, en version concierto, Cristo-
bal Colon, de Ramon Carnicer, con di-
reccion musical de Santiago Serrate,
que estudid contrabajo v, luego, direc-
cion de orquesta con Ros Marbd y es
colaborador habitual del Maestranza
y del maestro Pedro Halffter, al frente
de un reparto liderado por la soprano
Yolanda Auyanet, la mezzosoprano
Cristina Faus, los tenores David Ale-
gret y Manuel de Diego v los barito-
nos Juan Martin-Royo y César San
Martin, nombres destacados de la
nueva y brillante generacion de voces
espafolas. M
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Marc Soustrot, en una de sus actuaciones con la ROSS; Pedro Halffter y Gautier Capucon.

La Sinfonia n° 4 de Brahms, la ultima que escribié el compositor, serd la obra
que cierre la temporada de abono de la ROSS. Antes, la Orquesta dard un con-
cierto con un programa en el que se alternardn obras de compositores france-
ses contemporaneos.

El altimo Brahms

| pendltimo concierto de |a

Real Orquesta Sinfonica de

Sevilla para la temporada
2011-2012 (17 y 18 de mayo) es-
t3 integrado por un variado pro-
grama con obras de H.F. Tomasi,
A. Honegger y Maurice Ravel. La
ROSS estard dirigida por Marc
Soustrot.

Fanfarrias liturgicas (interpreta-
da por primera vez por la ROSS) es
una obra del compositor francés
Henri Tomasi (1901-1971) dividida
en cuatro movimientos: Anuncia-
cion, Evangelio, Apocalipsis'y Pro-
cesion de Viernes Santo. Se trata
de una adaptacion de las mismas
piezas contenidas en la 6pera Don
Juan de Manara, también de Toma-
si, en la que se reinventa el sevilla-
no mito de Don Juan aludiendo a
Miguel de Manfara, el gran impul-
sor del Hospital de la Santa Caridad
en Sevilla y del que puede verse
una estatua en los aledafos del Te-
atro de la Maestranza.

La Sinfonia n° 2 del suizo Arthur
Honegger (1892-1955) es la si-
guiente obra que interpretard la
ROSS en este programa. Fue encar-
gada en 1937 para celebrar el 20
aniversario de la creacion de la Or-
questa de Cdmara de Basilea, pero
no fue estrenada hasta 1942.

En la sequnda parte del concier-
to, 1a ROSS interpretard tres obras
del compositor francés Maurice Ra-
vel (1875-1937), uno de los gran-
des maestros de la musica del siglo
XX. La primera es Pavana para una
infanta difunta, orquestacion de la
famosa pieza para piano solo en la
que Ravel recrea el ambiente de la
corte real espafiola de finales del
siglo XIX.

Le tombeau de Couperin, inter-
pretada por primera vez por la
ROSS, es una obra orquestada en

MAESTRANZA-MAYO-2012

1919 (también sobre una version
original para piano solo) con la que
Ravel quiso homenajear a uno de
los grandes compositores barrocos
franceses,  Francois  Couperin
(1668-1733).

Para cerrar este programa, la Or-
questa Sinfénica de Sevilla inter-
pretard el celebérrimo Bolero, pro-
bablemente la obra mas conocida
e interpretada de Ravel. Fue encar-
gado en 1927 por la bailarina y co-
redgrafa Ida Rubinstein, y Ravel se
inspird para su composicion en una
antigua danza andaluza.

Marc Soustrot ya ha dirigido con
anterioridad a la ROSS, tanto en
programas sinfénicos como en pro-
ducciones de 6pera.

La ROSS se despide de la progra-
macion de abono los dias 21y 22
de junio volviendo al eje central de
la temporada, que pivota en torno
a Brahms. Asi, Pedro Halffter dirigi-
rd a la Orquesta y al solista de vio-
lonchelo Gautier Capucon en un
programa que contempla la Fanfa-
rria de la 42 Sinfonia de Brahms,
del director espafol Rafael Frih-
beck de Burgos; el Concierto para
violonchelo Op. 85 de Edward El-
qar; y la Sinfonia n° 4 de Brahms.

La Sinfonia n° 4 fue la ultima
compuesta por Brahms, entre
1884 y 1885, y fue estrenada ba-
jo la batuta del propio musico en
Meiningen en este Ultimo afo. La
Fanfarria fue compuesta el afo
pasado por Rafael Frihbeck de
Burgos para homenajear al com-
positor de Hamburgo. Finalmente,
el Concierto para violonchelo de
Elgar es un didlogo entre el instru-
mento solista y la orquesta en el
que se plantean interrogantes vi-
tales.
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OPERA

25,28y 31 de octubre, 2012

THAIS de Jules Massenet (1842-1912)

Direccion musical, Pedro Halffter / Direccién de escena, Nicola Raab
Principales intérpretes, Placido Domingo, Nino Machaidze,

Micaéla Oeste, Marifé Nogales

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla / Coro de la A, A. del Teatro de |a Maestranza
Copraduccién, Opera de Gotemburgo y Opera Nacional de Finlandia

5,9,12y 15 de diciembre, 2012

SIGFRIDO de Richard Wagner (1813-1883)

Direccién musical, Pedro Halffter

Direccion de escena, Carlus Padrissa (La Fura dels Baus)
Principales intérpretes, Lance Ryan, Robert Brubaker, Alan Held,
Gordon Hawkins, Christa Mayer, Catherine Foster, Cristina Toledo
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coproduccion, Palau de Les Arts Reina Sofia de Valencia

y Maggio Musicale Florentino

5,7,9y 12 de febrero, 2013

SARKA de Leos Janacek (1854-1928) Estreno en Espana

CAVALLERIA RUSTICANA de Pietro Mascagni (1863-1945)

Direccion musical, Stefano Ranzani / Direccion de escena, Ermanno Olmi
Principales intérpretes

Sdrka: Christina Dietzch, Mark S. Doss

Cavalleria rusticana: Dolora Zajick, José Ferrero, Alexandra Rivas,

Mark S, Doss, Viorica Cortez

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla / Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion, Teatro La Fenice de Venecia

17 de marzo, 2013

LA PRINCESA DE NAVARRA de Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
OPERA EN CONCIERTO

Orquesta Barroca de Sevilla

Programa en colaboracion con el Festival Musica Antigua de Sevilla, 2013
(FeMAS)

6,7 y 8 de mayo, 2013

EL GATO MONTES de Manuel Penella (1880-1939)

Direccion musical, Cristébal Soler / Direccién de escena, José Carlos Plaza
Principales intérpretes, Angel Odena, Saioa Hernandez, Andeka Gorrotxategi,
Milagros Martin, Luis Cansino, Marifé Nogales, Rubén Amoretti

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla / Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion, Teatro de La Zarzuela de Madrid

19, 20, 22, 23, 25, 26, 28 y 29 de junio, 2013

RIGOLETTO de Giuseppe Verdi (1813-1901) Doble reparto

Direccion musical, Pedro Halffter / Direccion de escena, Pier Luigi Samaritani
Principales intérpretes, Ambrogio Maestri, Leo Nucci,

Mariola Cantarero, Jessica Pratt,

Ismael Jordi, Celso Albelo, Dmitri Ulianov, M2 José Montiel

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla / Cara de la A, A. del Teatro de la Maestranza
Produccion, Teatro Regio di Parma

OPERA PARA ESCOLARES Y FAMILIAS
17 de febrero, 2013. Funcién para familias
de febrero, 2013. Seis sesiones matinales
acion
e Gioachino Rossini (1792-1868)

ZARZUELA

LIRICOS

RECITALES

A

£

DANZ

13, 14y 15 de marzo, 2013

ENTRE SEVILLA Y TRIANA de Pablo Sorozabal (1857-

1988)

Direccion musical, Juan Garcia Rodriguez
Direccion de escena, Curro Carreres
Principales intérpretes, Carmen Solis,

José Julin Frontal, Angel Garé

Orquesta Sinfonica Conjunta

Corode la A, A. del Teatro de |la Maestranza
Produccion del Teatro Arriaga de Bilbao en

coproduccion con los Teatros del Canal de Madrid,
Teatro Campoamor de Oviedo, Teatro Calderon de Valladolid

yTeatro de la Maestranza

3 de diciembre, 2012

AINHOA ARTETA, soprano

Piano, Roger Vignoles

Obras de Schumann, Strauss, Albeniz y Falla

26 de enero, 2013
MARIA BAYO, soprano
Piano, Rubén Fernandez Aguirre

Obras de Beethoven, Liszt, Montsalvatge, Lecuona y

Guastavino

Del 9 al 12 de enero, 2013
BALLET NACIONAL DE LETONIA
Director, Aivars Leimanis

GISELLE Coreografia, Jean Coralli, Jules Perrot y Marius Petipa

Musica, Adolphe Adam
Direccion Musical, Farhads Stade
Real Orguesta Sinfonica de Sevilla

6 de abril, 2013

ISRAEL GALVAN

LO REAL Coreografia, Israel Galvan

Direccion de escena, Txiki Berraondo

Guion musical, Pedro G. Remero e Israel Galvan

Coproduccion, Teatro Real de Madrid y Teatro de la Villa de
Paris, en colaboracion con el Instituto Andaluz de Flamenco

de la Junta de Andalucia

11y 12 de mayo, 2013

COMPANIA NACIONAL DE DANZA
Director, José Carlos Martinez

ROMEQ Y JULIETA Coreografia, Goyo Montero
Musica, Sergei Prokofiev

MES DE DANZA 19 Sala Manuel Garcia

Muestra Internacional de Danza Contemporanea
Organiza Trans-Forma Produccion Cultural (www.

mesdedanza.es)
13 y 14 de noviembre, 2012

20 y 21 de noviembre, 2012

PAD Sala Manuel Garcia

Organiza Asociacion de Profesionales y Companias para el

Desarrollo de la Danza en Andalucia
19y 20 de febrero, 2013
VERTEBRACION il

o

“tor aft|5t|t0, Pedro Halffter

EAT RO

RIEOS
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PIANO

JOVENES INTERPRETES

22 de septiembre, 2012

REAL ORQUESTA SINFONICA DE SEVILLA
Homenaje a Verdi |

Misa de Réquiem de Giuseppe Verdi

Director musical, Pedro Halffter

Solistas, Luba Orgonasova, Egils Silins,

Daniela Barcellona y Jorge de Ledn

Coro de la AA. del Teatro de la Maestranza
Coro de Opera de Malaga

En colaberacion con la ROSS

24 de octubre, 2012 Sala Manuel Garcia
CUARTETO ARDEO
Obras de Haydn, Ravel y Debussy

4 de marzo, 2013
CUARTETO TOKYO y JAVIER PERIANES*

1 de abril, 2013

ORQUESTA JOVEN DE ANDALUCIA
La novena sinfonia de Gustav Mahler
Director musical, Pedro Halffter

9 de abril, 2013
NIKOLAI LUGANSKY
Obras de Janacek, Schubert y Rachmaninov

27 de abril, 2013
ZOLTAN KOCSIS
Obras de Schubert y Rachmaninov

5 de mayo, 2013

JAVIER PERIANES®

Obras de Brahms y Beethoven

(*} Artista residente del Teatro de la Maestranza y

de |la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla
para la temporada 2012-2013

CICLO JOVENES INTERPRETES
Sala Manuel Garcia

19 de diciembre, 2012
CRISTINA LUCIO VILLEGAS, piano
Obras de Soler, Scarlatti, Falla, Albéniz y Chopin

14 de mayo, 2013
JUAN CARLOS FERNANDEZ NIETO, piano
Obras de Beethoven y Schumann

/
]




F. Chopin, Concierto para Fiano y Orquesta n®l, op. 11
1. Sibelius, Sinfonfan® 5, op. 82
Ari Rasilainen / Javier Perianes (Piano)

14 y 15 de febrero, 2013 / 7° de abono

R. Shehedrin, Carmen Suite

R. Strauss, Concierto para Oboe y Orquesta

G. Bizet, Sinfonia en Do mayor

Michal Nesterowicz / José Manuel Gonzélez Monteagudo (Oboe)

14 de abril, 2013
CONCIERTO DE FERIA 2013

4 de julio, 2013

CONCIERTO DE MUSICA DE CINE

De Mision Imposible a Los Increfbles:
Tocando al Compas de Michael Giacchino.
Director, Michael Giacchino

< REAL ORQUESTA SINFONICA DE SEVILLA 4y 5 de abril, 2013 / 11° de abono (@) 23 de diciembre, 2012
j XXIF TEMPORADA DE CONCIERTOS G. Battistelli, Afterthought : CONCIERTO DE NAVIDAD
—_ P |. Tchaikovsky, Romeo y Julieta = Orquesta de Camara de la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla
) PROGRAMAS DE ABONO R. Strauss, Aus [talien, op. 16 = Concertino y Director, Vladimir Dmitrienke
;i De septiembre, 2012 a junio, 2013 John Axelrod 2 Programa, Villancicos populares
11] 20y21deseptiembre, 2012/ 1° de abono :
() Homenaje aVerdil 11y 12 de abril, 2013 / 12° de abono > Del 27 al 30 de diciembre, 2012
—  G.Verdi, Misa ge réquiem P.I. Tehaikovsky, Concierto para Piano y Orquestan® 1, op. 23 e THE IMPERIAL ICE STARS Director, Tony Mercer
()  Director musical, Pedro Halffter C. Saint-5aéns, Sinfonia n® 3, op. 78 O EL CASCANUECES Coreografia, Tony Mercer, Evgeny Platov y
= Solistas, Luba Orgonasova, Egils Silins, Jean-Claude Casadesus / Nikolai Lugansky (Piano) : Maxim Staviski
7 ; ; z s Bt
~ Daniela Barcellona v Jorge de Ledn 0 Musica, PI. Tchaikowvsky
~  Corode la AA. del Teatro de la Maestranza 25y 26 de abril, 2013 / 13° de abono
v Coro de Opera de Malaga Obra a determinar 4 de enero, 2013
—  Encolaboracion con el Teatro de la Maestranza B. Britten, Serenata para Cuerda Tenor y Trompa op. 31 CONCIERTO DE ANO NUEVO
i‘ F. Schubert, Sinfonfa ne5, D. 485 Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
. 4y5deoctubre, 2012 /2°de abono Leopold Hager / Agustin Prunell-Friend (Tenor) Director, Pedro Halffter
try  J-Widman, Con brio. A determinar (Trompa) Concierto organizado por la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla
L A Dvorék, Concierto para Violoncheloy Orquesta, op. 104
2 ) A. Dvoiak, Sinfonia n° 9, op. 95 «Del Nuevo Mundox 16y 17 de mayo, 2013 / 14° de abono v
—  Frank Beermann / Alban Gerhardt (Violonchelo) G. Mahler, Sinfonia n° 6 «Tidgicas ~ — 12de noviembre, 2012
£ Pedro Halffter 77 PATTISMITH
~ 2y 3denoviembre, 2012/ 3° de abono /5
‘;‘ 5. Rachmaninov, Concierto para Piano y Orquesta n® 2, op. 18 23y 24 de mayo, 2013 / 15° de abono ~ = 19 de noviembre, 2012
(1] S.Rachmaninoy, Sinfonian®2,0p. 27 P.|. Tchaikovsky, Concierto para Vielln y Orquesta, op. 35 ~ MELODY GARDOT
g<  Pedro Halffter / Ivo Pogorelich (Piano) S. Rachmaninov, Sinfonia n® 3, op. 44 -
Pedro Halffter / Akiko Suwanai (Violin)
8y9d(.-.‘ nov_lernbre, 2012/ 4°de abono 5 11/ de diciermbra 2012
A, Garcia Abril, Cantos de Pleamar para orquesta 30y 31 de mayo, 2013 / 16° de abono ; :
: : e _ Z  TOMATITO en concierto
F. Poulenc, Concierto para Piano y Orquesta de cuerda G. Rossini, Litaliana in Algeri (Obertura) —
. L : =
P I."I'd‘\a|kovskly, Sinfonfa n?S, op. 6‘.4 - N. Rota, Concerto $o;rée' _ = 23 de febrero, 2013
Christian Arming / Juan Pérez Floristan (Piano) F. Mendelssohn, Sinfonia n® 4, op. 80 «ltaliana» = TRILOGIA
A determinar (Director) / Benedetto Lupo (Piano) B 2 i : A
13y 14 de diciembre, 2012 / 5° de abono El Pele / Pastora Galvan /José Luis Monton (con Ara Malikian)
Vill Ciclo de Intercambio Entre Orquestas FUERA DE ABONO
ORQUESTA FILARMONICA DE MALAGA 20y 21 de diciembre, 2012
Ig. Eerr;]slem,l Canr:de_-oﬁ?nuf oh T ECT:N:IERJT;XTR?F?RP!NA‘RI? DE NAVIDAD y Octubre 2012 a junio 2013
-Rachmaninov, Rapsodia sobre un tema de Paganini, op. . Haendel, Mesias (Participativo) % ENTORNO A... Ciclo de conferencias-concierto Sala de
C. Debussy, Images 2: Iberia Helmuth Rilling / Gachinger Kantorei o Praces
R. Strauss, Las alegres travesuras de Till Eufenspiegel, op. 28 < v = :
4 S s 0 En colaboracion con la Asociacion Sevillana de Amigos de la
Edmon Colomer / Ivan Martin (Piano) 3 de marzo, 2013 = Opera
-
C_ONC'ERTO DE, SUARESMA o La vispera del estreno de las dperas tendrd lugar a las 19°00
17 y 18 de enero, 2013 / 6° de abono Director, Juan Luis Pérez £ :
: 2) horas, una charla
Obra a determinar =

“En torno a..." del titulo propuesto.

24 de octubre En torno a la opera Thais

4 de diciembre En torno a la opera Sigfrido

4 de febrero En torno a la 6pera Sarka/Cavalleria
5 de mayo En torno a la opera El gato montés

18 de junio En torno a la opera Rigoletto

Octubre 2012 a junio 2013
VISITAS GUIADAS AL TEATRO El Teatro de la Maestranza
organiza visitas guiadas para los colectivos interesados: grupos

10y 12 de julio, 2013 oy e 3, i
5, , centros de fi de artes y técnice
21y 22 de febrero, 2013 / 8° de abono INTEGRAL DE LOS CONCIERTOS fg;ﬁ;'ﬁf OGNS RIS ARTOIMAURIES ATt ea ieanicas
M. Ravel, Tzigane, rapsodia de concierto para Violin y Piano PARA PIANO DE BEETHOVEN ’

C. Saint-Saéns, Introduccion y Rondo Capriccioso op. 28
F. Schubert, Sinfonfa n®3 0. 200
Michel Tabachnik / Rachel Kolly DAlba (Violin)

7 y 8 de marzo, 2013 / 9° de abono

S. Barber, Adagio para Cuerdas

S. Prokofiey, Concierto para Violln y Orguesta n® 2, op.
S. Rachmaninov, La isla de los muertos, op. 29

R. Waaner, Preludio y muerte de amor de lsolda
Pedro Halffter / Sayaka Shaji (Vielin)

B

"‘-_

_—__,__-—

21y 22 de marzo, 2013 / 10° de abono 233

W. A. Mozart, Réguiem K. 626
Pedro Halffter / Raquel Lojendio (Soprano)
Anna Tobella (Mezzosoprano) / Marco Vinco (Baritono)

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza P

Piano, Javier Perianes
Director, Juan Luis Perez

18 julio, 2013

Homenaje a Verdill

CONCIERTO DE COROS DE GIUSEPPE VERDI
Corode la A. A. del Teatro de la Maestranza

- . Director, a determinar

.

De gner a junio, 2013

Septiembre 2012 a junio 2013

CHARLAS PRE-CONCIERTO Los dieciseis programas de la
temporada de la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla, en los dos
dias de interpretacion de cada uno de ellos, van precedidos
de una charla introductoria seguida de un breve turno de
intervenciones. .

Octubre 2012 a junio 2013

CURSO MUSICA, VOZ, TEXTO (X® Edicion) Curso de
Extension Universitaria @rganizade por la Universidad de
Sevillagla Universidad Internacional de Andalucia yel Teatro
de !a Maestranza que off ce navision de la 6pera desde el
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DESDE ESPANA, CON AMOR

El gran Placido Domingo vuelve al Teatro de la Maestranza en la temporada 2012-2013 para interpretar el
papel de Athanaél en |a 6pera Thais, de Jules Massenet. La programacion operistica se completa con Siegfried de Wagner, de nue-
vo con la direccion escénica de Carlus Padrissa; un programa doble con Sdrka de Jandcek y Cavalleria rusticana de Mascagni; £l ga-
to montés de Manuel Penella; y una 6pera del gran repertorio como Rigoletto, de Verdi.

brio, el empuje, la emocion de

lo espafiol. Mds alld del cliché

del costumbrismo y el tépico
del pintoresquismo, Espafa, lo espa-
fiol -y, singularmente, lo andaluz y se-
villano-, ha dado a la Historia de Ia
Msica, la Opera v las Artes Escénicas
mitos, argumentos, decorados y vo-
ces que hoy son parte nutriente del
corazén de las Artes.

A Espafia, a lo espafiol, dedica su
homenaje la nueva temporada del
Teatro de la que, alo largo de una am-
plia y variada programacion concebi-
da para consolidar al Maestranza co-
mo el “teatro de todos”, recoge las
presencias en escena de grandes vo-
ces internacionales espafiolas como
Pl3cido Domingo, Mariola Cantarero o
Ismael Jordi; 6peras y zarzuelas de
castizo aliento andaluz como £/ gato
montés o Entre Sevilla y Triana; la
nueva presencia de la exitosa Orques-
ta Barroca de Sevilla con la recupera-
cién de un delicioso titulo de Rameu,
también de inspiracion espafola, La
princesa de Navarrg; recitales liricos
del duo vocal de ases esparioles que
forman Ainhoa Arteta y Maria Bayo;
el fascinante baile de un heterodoxo
genial llamado Israel Galvdn o la mo-
derna y compacta presencia de la
Companfia Nacional de Danza; la
esencia de la pura raiz flamenca con-
centrada en nombres como Tomatito,
El Pele, Pastora Galvan o José Luis
Montén; o la brillantez de un poeta

del teclado como el andaluz Javier Pe-
rianes, ya aceptado como un joven
maestro en la escena internacional.
Brillantes nombres espafioles para ja-
lonar una atractiva programacion in-
ternacional abierta a todos los géne-
ros y de decidida vocacién familiar.
Desde Espafia, desde Sevilla, con
amor.

OPERA

51 afios de carrera. 135 roles. Dos re-
gistros vocales: tenor y baritono. Mds
de 3.500 funciones. Director de or-
questa. Director artistico de grandes
teatros de dpera. La aclamacién de la
critica. La rendicion del publico. Y una
ambicion: sequir enfrentdndose a
nuevos retos. Placido Domingo (Ma-
drid, 1941), un titdn musical del siglo
XXI, vuelve a comparecer sobre el es-
cenario del Teatro de la Maestranza
para encarnar, esta vez en su condi-
cién de baritono lirico, a Athanaél, el
monje eremita victima de la seduc-
cién de la cortesana Thais, en la 6pera
del mismo nombre de Jules Massenet
(1842-1912), al que el Teatro de la
Maestranza rinde homenaje en el pri-
mer centenario de su muerte. Com-
positor de fuerte, elegante y sensual
invencion melddica, Massenet lleva a
cabo en Thais (1804), 6pera en tres
actos basada en la novela de Anatole
France, otro de sus potentes persona-
jes femeninos inspirado en la Santa
Thais, mujer disoluta que abandond

los placeres para consagrarse a la ora-
cién y el cristianismo.

Con produccion de la Opera de Go-
temburgo y la Opera Nacional de Fin-
landia, direccion musical de Pedro
Halffter al frente de la ROSS y del Coro
de la Asociacion de Amigos del Teatro
de la Maestranza, y puesta en escena
de la alemana Nicola Raab (1972),
nos propone un montaje innovador
que traslada la accion original, situada
en la Alejandria del siglo IV, hasta fi-
nales del siglo XIX. En el rol de Thas,
la soprano Nino Machaidze (Tblisi,
1983), una de las jovenes voces mas
pujantes de la escena. El 25, 28 v 31
de octubre de 2012.

El primer ciclo del Anillo del Nibe-
lungo cantado frente al Guadalquivir
prosique esta temporada con |a se-
qunda jornada de la gran odisea wag-
neriana, Siegfried en 3 actos, un
cuento que narra la historia del nuevo
héroe joven y bello que sigue libre sus
impulsos naturales empefiado en
destruir los grandes poderes —politico,
cultural, econdmico- caducados de los
dioses. Por ello, y de toda la Tetralo-
gia, es el titulo que, como reconoce el
experto Angel F Mayo, ha inspirado
mas recelos ideoldgicos por su posi-
ble confusion con ideales raciales.

Entre el 5y el 15 de diciembre de
2012, en cuatro funciones, el maestro
Pedro Halffter vuelve a dirigir a la
ROSS y a un excelente equipo de vo-
ces wagnerianas capitaneado por el

canadiense Lance Ryan, que serd
Siegfried en Bayreuth en 2013 en el
esperado Anillo del Bicentenario, jun-
to a Robert Brubaker, Alan Held, Gor-
don Hawkins o Christa Mayer, en la
impactante produccién del Palau de
Les Arts Reina Soffa de Valencia y el
Maggio Musicale Fiorentino, con la
que el director de escena Carlus Pa-
drissa (La Fura dels Baus) actualiza y
renueva el legado de Wagner inser-
tandolo en el nuevo lenquaje teatral y
tecnolégico del siglo XXI.

Entre el 5y el 12 de febrero de
2013, en cuatro funciones, el Maes-
tranza propone un excitante e inusual
programa doble que retne dos ¢pe-
ras cortas y de cardcter muy diferente
pero practicamente contemporaneas:
Sdrka —estreno en Espafia-, del checo
Leos Janacek (1854-1928), 6pera he-
roica en tres actos compuesta en
1887, y Cavalleria rusticana, de Pietro
Mascagni (1863-1945), un drama ve-
rista en un acto estrenado en 1890
que alude al tragico cédigo de honor
de los italianos meridionales. Una
aplaudida produccién del Teatro La Fe-
nice de Venecia presenta ambos titu-
los en la penetrante vision de uno de
los cineastas italianos mas emocio-
nantes de las dltimas décadas, Er-
manno Olmi. Olmi enlaza la historia
mitica de $drka, basada en una leyen-
da checa del siglo XIV presentada con
los aires oscuros de la Tetralogia wag-
neriana enfrentandola a la luminosi-

dad siciliana del drama de Mascagni.
Con direccion musical de Stefano Ran-
zani al frente de [a ROSS y el Coro de la
Asociacion de Amigos del Teatro de la
Maestranza, Christina Dietzch y Mark
S. Doss en Sdrkay Dolora Zajick y José
Ferrero en Cavalleria rusticana prota-
gonizan un intenso programa doble
de excepcional singularidad musical.

El gato montés, de Manuel Penella
(1880-1939), es una Gpera en tres ac-
tos que se estrend, con gran éxito, en
1917 para saltar luego a Nueva York,
de la mano de Pastora Imperio y Con-
cha Piquer, valenciana como Penella,
que la descubrid. La obra, ambientada
en escenarios costumbristas sevilla-
nos, cuenta el drama de amor que en-
frenta a un torero y a un bandolero
por los favores de la gitana Soled. A
pesar de los topicos andaluces y espa-
folistas que maneja -1a persecucion
del bandolero por la sierrs; la cogida y
muerte del torero en la Maestranza-,
I3 obra presenta destellos del verismo
italiano y se mantiene a la altura de ti-
tulos de Mascagni o Leoncavallo.

Hibrido de “alta cultura y cultura de
masas”, seqin Mario Lerena, £/ gato
montés, reconocida por su pasodoble,
fue un intento por desarrollar un gé-
nero operistico nacional y popular que
no gozd de demasiada suerte en Es-
pafia. Sin embargo, en los afios 90,
Placido Domingo logré situar su ver-
sién discografica entre los discos de
6pera mas vendidos en EEUU.



<
o2
iy
A
o
&
S
w
e
o
T
=
=
©

Con puesta en escena de José Car-
los Plaza y direccion musical de Crist6-
bal Soler (Alcdsser, 1969), al frente de
la ROSS y el Coro de la Asociacion de
Amigos del Teatro de la Maestranza,
Angel Odena, Saioa Hernandez, An-
deka Gorrotxategi y Milagros Martin
encarnan los principales papeles en
una produccion del Teatro de la Zar-
zuela. El 6, 7'y 8 de mayo de 2013, 1a
Sevilla pintoresquista de £/ gato mon-
tés vista a la luz del siglo XXI.

La historia de Ia terrible maldicion
que convierte en tragica la vida del
deforme bufén Rigoletto, cuya hija
oculta, Gilda, es seducida por el liber-
tino Duque de Mantua al que ella sa-
crifica su vida a pesar de que él no
merece su amor, es hoy uno de los
dramas mas célebres de la Historia de
la Opera. Estrenada en La Fenice de
Venecia en 1851, Rigoletto, para estar
escrita en 40 dias, muestra una soli-
dez, una penetracién psicoldgica y
una continuidad dramatico-musical,
sencillamente, extraordinarias, que
confirman la alta inteligencia escénica
y teatral del compositor que fasciné a
Victor Hugo, en cuyo drama £/ rey se
divierte estd basado el drama. Asi, Ri-
goletto, sobre un libreto de Francesco
Maria Piave que Verdi debi¢ alterar a
instancias de la censura, se ha con-
vertido en uno de los 10 titulos mas
representados del género

Con direcciéon musical de Pedro
Halffter al frente de la ROSS, el Teatro
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de la Maestranza cierra su temporada
lirica con la produccion de Pier Luigi
Samaritani de Rigoletto para el Teatro
Regio di Parma ofreciendo, en ocho
funciones, un espectacular doble re-
parto que cuenta con uno de los mas
grandes Rigoletto de las Ultimas dé-
cadas, el baritono Leo Nucci, de inolvi-
dable recuerdo en el Maestranza. Jun-
to a él, Jessica Pratt y Celso Albelo se
alternan, con otras voces andaluzas,
de proyeccién internacional, como
Mariola Cantarero e Ismael Jordi, que
acompafian al Rigoletto de Ambrogio
Maestri (19, 20, 22, 23, 25, 26, 28 y
29 de junio de 2013).

OPERA BARROCA

La Orquesta Barroca de Sevilla vuel-
ve al escenario del Teatro, donde ya
es una presencia ineludible, con una
obra de uno de los grandes innova-
dores de la dpera de todos los tiem-
pos, el francés Jean Philippe Rameau
(1683-1764). Compuesta a instan-
cias del cardenal Richelieu para las
celebraciones de la boda del Delfin,
hijo de Luis XV, con la Infanta Marfa
Teresa de Espafia, La princesa de
Navarra es una deliciosa comedia-
ballet que se estrend en el Palacio
de Versalles de Paris el 23 de febre-
ro de 1745. L3 obra fue una colabo-
racion entre Voltaire y Rameau, de
quien Voltaire proclamaba su abier-
ta admiracién por haber “hecho de
la musica un nuevo arte”.

Bajo estas lineas, la produccion del
Teatro La Fenice de Venecia de las
éperas $arka (a la izquierda) y
Cavalleria rusticana (centro), que
podran verse en un programa
doble. A la derecha, Rigoletto en la
version del Teatro Regio di Parma.

De la obra original sélo se conser-
van las partes danzadas y cantadas.
“Un prodigio de gracia, cortesania, li-
rismo y orden”, al decir de Enrique
Franco. La obra narra la reconciliacion,
en un contexto de guerra y disputas
politicas, entre la princesa de Navarra
y Gaston de Foix, simbolo de la nece-
sidad de mantener buenas relaciones
entre Espania y Francia.

OPERA PARA ESCOLARES Y FAMILIAS

La compafifa La Baldufa, creada en
Lleida en 1996 por comediantes que
combinan el humor con la gran cali-
dad artistica, propone una version
muy amena y abreviada-una hora de
duracién- de una de las mas grandes
operas serias de Rossini, Guillermo
Tell centrada en las aventuras del le-
gendario héroe suizo del siglo XIV. Con
un montaje en el que participan 9 ac-
tores y musicos junto a titeres mani-
pulados en esceng, La Baldufa recrea
con gran fantasia, colorido y potencia
visual los episodios del fabulado hé-
roe de la independencia suiza frente
al imperio aleman de los Habsburgo.
Con direccion escénica de Ramoén
Molins, esta produccion del Liceu, re-
comendada para nifos a partir de 6
afos, llega al Maestranza con [a cola-
boracién de la Obra Social “la Caixa”.

LARZUELA

El Teatro Arriaga de Bilbao, en copro-
duccion con el Teatro de la Maestran-

73, los Teatros del Canal de Madrid, el
Teatro Campoamor de Oviedo vy el
Teatro Calderdn de Valladolid, pone a
revision laimagen costumbrista y pin-
toresca de Andalucia recuperando £n-
tre Sevilla y Triana, un sainete lirico de
Pablo Sorozabal (1897-1988) estrena-
do en el Circo Price de Madrid en
1950. Para la Espania de la época, la
obra, de gran calidad musical, presen-
taba una vision innovadora alejando-
se del codigo moral de su tiempo vy
subrayando el papel relevante de las
mujeres. La accién, en dos actos y si-
tuada en el barrio de Triana, narra los
amores de Reyes, madre soltera.

El director de escena Curro Carreres
(Murcia) recupera el titulo actualizan-
do la esencia del libreto de Luis Fer-
nandez y Luis Tejedor. Juan Garcia Ro-
driquez (1974) dirige a la Orquesta
Sinfonica Conjunta, una formacion jo-
ven formada por I3 Universidad de
Sevilla y el Conservatorio Superior de
Musica Manuel Castillo y al Coro de la
A.A. del Maestranza con un reparto
que incluye la presencia de la soprano
extremefia Carmen Solis y el barftono
madrilefio José Julidn Frontal, dos de
las voces espafiolas mads destacadas.
El 13, 14 y 15 de marzo de 2013, una
nueva mirada sobre el costumbrismo
andaluz con Entre Sevilla y Triana.

RECITALES LiRICOS

Un auténtico ddo nacional de ases
vocales, Ainhoa Arteta y Maria Ba-
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yo, protagonizan el ciclo de Recita-
les Liricos, en una nueva expresion
del respeto y compromiso del Tea-
tro hacia los grandes cantantes liri-
cos espafioles que triunfan en el
mundo.

De una parte, la soprano Ainhoa Ar-
teta (Tolosa, 1964), vencedora de los
concursos del Metropolitan Opera de
Nueva York y el Placido Domingo de
Paris, ha desarrollado una intensa ca-
rrera internacional desde su debut en
Estados Unidos en 1990. Aclamada
por el publico y por la critica, que ha
destacado su voz aterciopelada y su
canto morbido y elegante, Ainhoa Ar-
teta también mantiene una intensa
inclinacion a la cancion de cdmarg,
que la ha llevado a ofrecer un recital
en la Casa Blanca. Ainhoa Arteta,
acompanada del excelente pianista
britdnico Roger Vignoles (1945), can-
ta obras de Schumann, Strauss, Albé-
niz y Falla el 3 de diciembre de 2012.

Asu vez, Maria Bayo (Fitero, 1958),
Premio Nacional de Musica 2009, ha
encarnado los grandes roles liricos
desde el Barroco (Haendel, Cavalli,
Graun...) hasta la dpera del siglo XX
(Debussy, Poulenc, Granados...) a lo
largo de mds de 20 afios de carrera
internacional marcados por el calor de
sus actuaciones, la admiracién del pu-
blico y el respeto de la critica, que ha
aclamado sus interpretaciones, sinqu-
larmente, de Mozart, Rossini y Haen-
del. Primera cantante espafiola invita-
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da por el Festival de Salzburgo, Maria
Bayo ha destacado por el magnetis-
mo, el brio, la luminosidad de su tim-
bre y sus aptitudes teatrales para la
escena. Su actuacion serd el 26 de
enero de 2013.

DANZA

Un cldsico del ballet, Giselle, en la ca-
nénica coreografia de Jean Coralli, Ju-
les Perrot y Marius Petipa sobre la ro-
mantica partitura de Adolphe Adam
(Parfs, 1803-1856), centra las tradi-
cionales funciones de danza con las
que el Maestranza retoma su activi-
dad tras 1a llegada del Afio Nuevo
(del 9.3l 12 de enero). La cita nos trae
la revelacién de una de las mas bri-
llantes compafifas de la antigua
Unién Soviética: el Ballet Nacional de
Letonia. En el foso, en vivo, Farhads
Stade dirige a la ROSS.

El Ballet Nacional de Letonia, esta-
blecido desde hace mds de 80 afios
en Riga, ha contribuido a lanzar a es-
trellas de la danza como Mikhail
Baryshnikov o Alexandr Godunov. El
Ballet, que debutd como tal en 1922
aunque desde 1918 su germen ya
pertenecia a la Opera Nacional, ha
gozado las influencias de maestros
tan prestigiosos como Alexandra
Fyodorova, ex primera bailarina del
Teatro Mariinsky. Bajo su direccién en
la década de 1920, la comparifa con-
quisté la calidad técnica y el respeto
artistico que aun conserva hoy.

Dirigido desde 1993 por Aivars Lei-
manis, el Ballet Nacional de Letonia,
formado por unos 70 bailarines,
mantiene un amplio repertorio cua-
jado tanto de perlas clasicas como de
coreografias adaptadas a la danza
contemporanea.

“Me siento cémodo al borde del
precipicio”, ha dicho Israel Galvan
(Sevilla, 1973), el bailaor que ha re-
volucionado el legado cldsico del fla-
menco —que él heredd de sus pa-
dres, los bailaores José Galvan y Eu-
genia de los Reyes— como Enrique
Morente, que lo reclamo para varios
espectaculos suyos, revolucioné la
herencia del cante. En 2005, con 32

anos, obtuvo el Premio Nacional de
Danza.

Galvan se formé con Mario Maya,
otro gran innovador de las esencias
flamencas, hasta que, ya en solitario,
llegé a radicalizar sus propuestas co-
reogrdficas en espectdculos como La
edad de oro, Tabula rasa o £l final de
este estado de cosas: redux. Su Ulti-
mo trabajo, La curva, homenaje a
otro vanguardista del género, Vicente
Escudero, es una de las propuestas
flamencas mas iconoclastas que ha-
yan podido verse sobre un escenario.

En esa linea de experimentacion
que explora espacios situados mas
all3 de cualquier limite, el Teatro Real
de Madrid y el Teatro de la Villa de
Parfs, en colaboracién con el Instituto
Andaluz de Flamenco de la Junta de
Andalucia, producen Lo real, que Is-
rael Galvan presentard en el Real de
Madrid en diciembre de 2012 con di-
reccion de escena de Txiki Berraondo
y quion musical firmado junto a su
colaborador habitual Pedro G. Rome-
ro. El 6 de abril de 2013, una cita ex-
citante con un coredgrafo inclasifica-
ble y sorprendente.

La programacion de ballet conclu-
ye con el retorno de la excelente
Compafifa Nacional de Danza (CND),
que visita el Teatro en mayo (dias 11
y 12) con la coreografia de Goyo
Montero (Madrid, 1975) para una de
las partituras de ballets m3s ritmicas
y melédicamente inspiradas de la
historia: el Romeo vy Julieta que Ser-
gei Prokofiev escribio en 1935 pero
que, por la incomprension de las au-
toridades de la época, no pudo es-
trenar en el Teatro Kirov de Leningra-
do, que le encargd la pieza, hasta
1940. Goyo Montero, Premio Nacio-
nal de Danza en 2011, concibid la
obra para el Ballet del Staatstheater
NUrnberg, de Alemania, que dirige
desde 2008.

La CND, formacién de referencia
del ballet espafiol, fue fundada en
1979 como Ballet Nacional de Espa-
fia Cl3sico. Desde entonces, ha sido
dirigido por artistas emblematicos
como Victor Ullate, Maria de Avila,

Maya Plisetskaya o Nacho Duato,
quien durante los 20 afos de su
mandato —de 1990 a 2010— forj6
una compania con identidad propia
que, basada en los preceptos clasi-
cos, afrontara un estilo m3s contem-
poraneo.

En 2010, Nacho Duato fue sustitui-
do como director de la CND y tras un
ano de transicion, José Carlos Marti-
nez (Cartagena, 1969) ocupt el cargo
en 2011. Martinez ha sido uno de los
mas grandes bailarines y coredgrafos
espafioles de las Ultimas décadas, re-
conocido como Bailarin Estrella de Ia
Opera de Paris 0 Premio Benois de
Danza en 2009.

La programacién de danza se com-
plementa con los espectdculos, aun
por determinar, de la Muestra Inter-
nacional de Danza Contempordnea
que propone el Mes de Danza, la tra-
dicional cita sevillana con las expre-
siones mas innovadoras del género
que esta temporada cumple ya su 19
edicion. El Teatro de la Maestranza,
en su Sala Manuel Garcia, vuelve 3
sumarse al ciclo acogiendo dos es-
pectaculos, uno de cardcter interna-
cional y otro nacional de esta cita or-
ganizada por Trans-Forma Produccion
Cultural, los dias 13 y 14 de noviem-
bre y 20y 21 de noviembre de 2012.

Por su parte, el 19 y 20 de febrero
de 2013, la Asociacion de Profesiona-
les y Companiias para el Desarrollo de
la Danza en Andalucia (PAD) presen-
ta Vertebracion /I, un espectdculo
creado por las pujantes companias
de danza contemporanea andaluzas,
también en la Sala Manuel Garcia del
Teatro.

GRANDES INTERPRETES

Patricia Lee Smith (Chicago, 1946)
convirtié su nombre artistico, Patti
Smith, en un icono del rock y la con-
tracultura americana cuando en
1975 debutd con Horses, un dlbum
que sintetiza bien los valores de cul-
tura, rabia, independencia, feminis-
mo y defensa de los derechos civiles
que, desde entonces, han marcado
su carrera artistica y una vida beat si-

tuada al borde de todos los abismos.
Artista de personalidad extremada-
mente polifacética, Patti Smith man-
tiene vivos lazos de compromiso con
la cultura hispana, como prueba su
reciente presencia en Alcald de He-
nares (Madrid) durante el acto de
entrega del Premio Cervantes al
poeta chileno Nicanor Parra, del que
es lectora militante. Para estar consi-
derada “la padrina del punk”, Patti
Smith ha recibido galardones tan
prestigiosos como el Premio Polar —
equivalente al Nobel— por demos-
trar “cudnto rock and roll hay en la
poesfay cudnta poesia hay en el rock
and roll”. Actuard el 12 de noviem-
bre de 2012.

Un choque con una camioneta
mientras paseaba en bicicleta por Fi-
ladelfia cuando tenia 19 afios tiene la
culpa de que Melody Gardot (1985)
se haya convertido en una composi-
tora y cantante de culto en la escena
jazzistica de los ultimos afios. Preocu-
pado por las consecuencias del trau-
matismo craneal derivado del acci-
dente, el médico que la atendio, al
conocer las inquietudes musicales de
la joven Melody, le recomendd com-
poner mientras durara su convale-
cendia. El resultado fue un EP del que
luego se derivarfa su primer album,
Some lessons. The Bedroom Ses-
sions (2005), una suerte de cronica
sobre la discapacidad, pues los efec-
tos del accidente fueron terribles:
Melody estd obligada a usar lentes
0scuros, un bastén, sufre hipersensi-
bilidad al ruido y padece dolores
musculares. El accidente le dio una
perspectiva vital nueva que le llevé a
decir: “Sin €l, quiza no tendria mucho
que decir”.

Su estilo, una mezcla sofisticada de
jazz, blues y folk tamizada a veces
por refinados arreglos orquestales de
elegante influencia europea, ha des-
lumbrado a la critica, que la ha cata-
logado como la “nueva Nina Simo-
ne”. Tras varios discos publicados, el
Ultimo de ellos The absence, 1a fama
de Melody Gardot se expande mien-
tras ella se limita a decir: “Mi relacion

con la musica es un matrimonio fe-
liz”. Estard en el Maestranza el 19 de
noviembre.

FLAMENCO

Ala gran oferta de la Bienal de Sevi-
13, el Teatro de la Maestranza, esce-
nario destacado de la Bienal, suma la
presencia de cuatro artistas flamen-
cos que, desde perspectivas diversas,
han contribuido notablemente a ex-
pandir los horizontes del género.

El quitarrista almeriense José Fer-
nandez Torres Tomatito (1958), que
con s6lo 10 afos debuté acompa-
fiando al cante en la Pefa El Taranto
de Almeria, pertenece a esa gene-
racion de quitarristas que, bajo lain-
fluencia de Paco de Lucia, renova-
ron el lenguaje de la guitarra fla-
menca hasta llevarle a compartir
escena con musicos de la estatura
de Frank Sinatra, Elton John, Chick
Corea 0 Michel Camilo. Artista de to-
que, seguin Miguel Mora “recto, re-
dondo, a compds y por derecho”,
Tomatito también se sumo a Ia re-
volucién flamenca acompafando a
Camaron de la Isla, del que fue ca-
marada de aventuras musicales du-
rante los dltimos 18 afos de carrera
del legendario cantaor y al que ho-
menajea en su espectaculo Luz de
quia (El destello eterno). También
colabor¢ estrechamente con el gran
Enrique Morente.

Compositor de bandas sonoras y
para la escena, Tomatito ha publicado
una amplia discografia y ha desarro-
llado una impresionante carrera co-
mo concertista impactando por la
emocién y la brillantez de sus false-
tas. Cita con un joven clasico de la
quitarra flamenca el 11 de diciembre
de 2012.

En Trilogia (23 de febrero de
2013), el Teatro de la Maestranza
propone no s6lo un chequeo al esta-
do de las tres grandes expresiones
flamencas —el cante, el baile y la qui-
tarra—, sino un intenso encuentro
entre tres maneras de entender el
género que, bebiendo de tradiciones
comunes, proyectan horizontes dis-



tintos. De un lado Manuel Moreno £/
Pele (Cérdoba, 1954) es un cantaor
que masticé la tradicién gitana ac-
tuando desde muy joven por tablaos
y ferias. “Nunca me he desviado de
las fuentes”, ha declarado El Pele
quien, sin embargo, ha contribuido
poderosamente a la renovacion del
cante —como en su larga colabora-
cién con el quitarrista Vicente Ami-
go— inyectando una sorprendente
espontaneidad a cada actuacién en
directo.

Enla bailaora Pastora Galvan (Sevi-
I3, 1980) conviven con naturalidad el
magisterio de 13 tradicion heredada
de sus padres, también bailaores, con
el espiritu de innovacion y riesgo con-
tenido en el apellido Galvan, pues
Pastora es hermana del genio de la
vanquardia Israel Galvan. Sin embar-
o, Pastora, que estudié Danza Espa-
fiola en el Conservatorio de Sevilla,
ha mantenido a lo largo de su exito-
sa trayectoria un sello dancistico pro-
pio respaldado por el publico y la cri-
tica, que le ha llevado a colaborar con
Carmen Linares, Poveda, Lobato o el
pianista Dorantes.

Por Ultimo, José Luis Monton (Bar-
celona, 1962), un musico que ha ex-
plorado territorios tan diversos como
el jazz rock o el flamenco colaboran-
do con otros artistas igualmente
eclécticos como Kitflus o Chano Do-
minguez, aporta a la reunién su ex-
traordinaria calidad como uno de los
mejores quitarristas de su genera-
cion. Ademas de solista de concierto,
Montén ha acompafiado o compues-
to para las grandes companias de
baile como las de Antonio Canales,
Carmen Cortés, Antonio El Pipa 0 Joa-
quin Grilo y ha colaborado con gran-
des violinistas de la escena cl3sica,
como el libanés Ara Malikian, quien
participard en este espectaculo.

EN TORNO A NAVIDAD

La Orquesta de Cdmara de la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla, con Vladi-
mir Dmitrienko (Moldavia, 1967) co-
mo concertino y director, ofrece un
animado programa de villancicos po-

pulares adaptados a una formacién
de cdmara de gran atractivo familiar.
Serd el 23 de diciembre de 2012.

(Creada en 2004, la companiia The
Impercial Ice Stars ya ha sido premia-
daen 26 ocasiones en competiciones
internacionales por llevar la danza
contemporanea sobre pista de hielo
a un nivel desconocido hasta ahora
por la espectacularidad, osadia y agi-
lidad de sus proezas. Su director, Tony
Mercer, ha sido elogiado por la tea-
tralidad y vistosidad de unos especta-
culos que multiplican su impacto gra-
cias a la suntuosidad de los decora-
dos y el vestuario que envuelven la
revision de grandes cldsicos como £/
cascanueces, sobre musica de Tchai-
kovsky.

Del 27 al 30 de diciembre de 2012,
uno de los espectdculos sobre hielo
mas brillantes del momento presen-
tado en las inmejorables condiciones
técnicas y de comodidad ofrecidas
por el Teatro de la Maestranza

Tras el gran éxito de la edicién del
ano pasado, 1a ROSS, bajo la direccion
de Pedro Halffter, vuelve a celebrar el
transito del Viejo Afio al Nuevo con
una velada festiva destinada a que la
fiel comunidad de sus abonados y es-
pectadores celebren el inicio de afio
juntos, familiarmente. El 4 de enero
de 2013, cita con el pértico musical
del ano en un concierto organizado
por la ROSS.

CONCIERTOS

El Ciclo de Conciertos arranca el 22 de
septiembre de 2012 con el homena-
je conjunto que el Maestranza vy la
ROSS tributan a uno de los composi-
tores que mas hondamente renova-
ron el lenguaje operistico de su tiem-
po: Giuseppe Verdi (1813-1901), del
que en 2013 se cumplird el sequndo
centenario de su nacimiento. Bajo Ia
direccion de Pedro Halffter, un brillan-
te plantel de solistas —Luba Orgo-
nasova, Daniela Barcellona, Jorge de
Ledn y Egils Silins—y el concurso de
los coros de Opera de Malaga y de la
Asociacion de Amigos del Maestran-
73, la ROSS aborda la impresionante
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Arriba, Thais, la 6pera de Massenet
en la que participara Placido
Domingo; en el centro, Ainhoa
Arteta, que actuara dentro del
ciclo Recitales Liricos; abajo, la
produccion de La Fura dels Baus de
Siegfried, la segunda jornada del
Anillo del Nibelungo.

Messa da Réquiem que Verdi compu-
so en 1874 a la memoria de su ami-
qo, el escritor Alessandro Manzoni.

El 4 de marzo de 2013, el pianista
onubense Javier Perianes (Nerva,
1978), proclamado internacional-
mente como un auténtico “poeta del
teclado” y vinculado esta temporada
al Teatro como “artista en residen-
cia”, actua junto al legendario Cuarte-
to Tokyo en una ocasion, literalmen-
te, histdrica: tras 43 afios posicionado
en la cima mundial de los grupos de
musica de cdmara, el Cuarteto Tokyo
ha anunciado su disolucion definitiva
para junio de 2013. Ultima ocasion,
pues, para despedirse de un cuarteto
de musicos que han constituido una
referencia para varias generaciones
de melémanos que ahora aprecian
también en Javier Perianes la misma
capacidad para el didlogo, la intimi-
dad y la intensidad musical.

La Orquesta Joven de Andalucia
(0JA), dirigida en esta ocasién por Pe-
dro Halffter, vuelve al Teatro donde ha
consolidado su presencia anual por
sobrados méritos propios. Esta vez, el
1 de abril de 2013 I3 OJA afronta una
de las obras mas complejas v dificiles
del repertorio: la Novena Sinfonia de
Gustav Mahler —que Bruno Walter
estreno, con cardcter postumo, en
Viena en 1912— una “suerte de ré-
quiem” de su generacion, al decir de
José Luis Pérez de Arteaga y auténtico
canto de extincion de un género, la
sinfonia, que ya no volverfa a ser iqual
tras la muerte de Mahler.

PIANO

El ciclo de Piano de esta temporada,
que amplia sus citas de 2 a 3 recita-
les, reline a tres jovenes maestros.
De una parte, Nikolai Lugansky
(Moscu, 1972) se dio a conocer obte-
niendo premios en importantes con-
cursos internacionales con apenas 16
afos. Aclamado singularmente por
sus poderosas versiones del reperto-
rio ruso —Rachmaninoy, Tchai-
kovsky...— Lugansky es un pianista
de unos medios técnicos deslum-
brantes. El 9 de abril de 2013, con
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obras de Janaceck, Schubert, Medt-
ner y su gran especialidad, Rachma-
ninov.

Por su parte, Zoltan Kocsis (Buda-
pest, 1952) no es sélo uno de los pia-
nistas técnicamente mejor dotados y
mas analiticos de su generacion, sino
que también es compositor y director
musical de Ia Filarmonica Nacional
Hungara. Kocsis ha sido reconocido
como el mejor intérprete vivo de Be-
la Bartok. Asimismo, sus lecturas de
Debussy, Ravel, Rachmaninov o Liszt
han merecido el elogio undnime de
3 critica. El 27 de abril de 2013, con
obras de Schubert y Rachmaninov.

Por Ultimo, Javier Perianes (Nerva,
1978), culmina su feliz y veterana re-
[acién con el Teatro de la Maestranza,
donde ha obtenido éxitos resonan-
tes, elevado esta temporada a “artis-
ta en residencia”, es decir, un intér-
prete distinguido para acompafiar al
Teatro durante la travesia de la tem-
porada con varias comparecencias,
también solo, como en esta ocasion.
El 5 de mayo de 2013, con obras de
dos pesos pesados del repertorio ro-
mantico: Brahms y Beethoven

JOVENES INTERPRETES

En esta ocasion, dos jovenes valores
emergentes comparten el Ciclo, que
se desarrolla en la Sala Manuel Gar-
cfa. De un lado, 13 sevillana Cristina
Lucio Villegas (1982), formada en Se-
villa, Madrid, Helsinki y Bélgica. Pre-
miada en diversos concursos, ha
ofrecido conciertos junto a formacio-
nes como la Orquesta Nacional de
Bélgica. Actta el 19 de diciembre de
2012 con un repertorio fundamental-
mente espariol: Soler, Scarlatti, Falla,
Albéniz y Chopin.

Por ultimo, el 14 de mayo de 2013
y con obras del Romanticismo ale-
man —Beethoven y Schumann— ac-
ta Juan Carlos Ferndndez-Nieto
(1987), Master en Musica por la Uni-
versidad de Yale, que debutd a los 16
afos con la Orquesta Ciudad de Gra-
nada y ha actuado asimismo con las
sinfénicas de Extremadura, Castilla y
Ledn y de la RTVE, entre otras. M
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EL GRAN VIAJE ROMANTICO

ROSS La Real Orquesta Sinfonica de Sevilla ofrecerd en la temporada 2012-2013 dieciséis programas de abono, ademas de actuacio-
nes extraordinarias como los conciertos de Cuaresma y Aiio Nuevo, £/ Mesias participativo o la integral de los conciertos para piano de
Beethoven. La Orquesta contard con destacados directores como Axelrod, Casadesus o Hager, ademas de su director artistico, Halffter.

E MOSCU A PARIS. Del brioso,
D sentimental y lacerante ro-

manticismo eslavo, a la ex-
quisitez formal y la vanguardia sono-
ra francesa. Dos visiones de la musi-
ca tan geograficamente distantes
como histéricamente unidas por in-
fluencias mutuas. La Real Orquesta
Sinfonica de Sevilla (ROSS), bajo la
direccién de su director artistico, Pe-
dro Halffter, descansa de sus amplios
monograficos de los Ultimos afos
dedicados al gran repertorio centro-
europeo, piedra angular de Ia Gran
Tradicion (Beethoven, Brahms y una
amplia atencién a Mozart y Haydn) y
nos invita a embarcarnos en la tem-
porada 2012-2013 en un variado,
ambicioso y excitante periplo musi-
cal trufado de obras maestras del
gran Romanticismo y postromanti-
cismo, dos periodos de musculoso
aliento sinfénico que retan la opu-
lencia y la ambicién de cualquier
centuria orquestal, y en los que la
ROSS ha dado innumerables mues-
tras de desenvolverse tan comoda
como pletdricamente.

Una travesia con estaciones de
parada principales en el nacionalis-
mo ruso que liberd al pais de la do-
minacion musical italiana (con obras
de Rachmaninov, Tchaikovsky y, mas
tarde, Prokofiev o Shchedrin) y en la
cosmopolita escena musical france-
sa de principios del siglo XX —cuan-
do Parfs era la capital del mundo, al

decir de Walter Benjamin—y la for-
midable tradicion musical gala, que
junto a la italiana habia dominado la
escena europea durante los siglos
XVIl'y la primera mitad del XVl y en-
contré nuevas y diversas reformula-
ciones en la obra de los Bizet, Saint-
Saéns, Ravel, Debussy o Poulenc.

A lo largo de 16 programas de
abono encomendados a grandes di-
rectores (entre otros, Hager, Casade-
sus, Axelrod, Tabachnik vy, por su-
puesto, su director artistico, Pedro
Halffter) y solistas de enorme talla
internacional (Pogorelich, Lugansky,
Luba Orgondsova, Daniela Barcello-
na o el andaluz Javier Perianes, que
desplegard una importante activi-
dad, consagrado como “artista resi-
dente”), algunos ya aplaudidos en
exitosas comparecencias anteriores
y otros convocados para renovar el
podio de la ROSS con nuevos brios y
horizontes musicales, 1a travesia de
la Orquesta intercala estos dos ejes
esenciales de su temporada con
otras incursiones variopintas en re-
pertorios que, en general, no le son
en absoluto desconocidos. Como el
ritmo vivo v la sonoridad finisima de
la musica bohemia (Dvorak), la exci-
tante y decadente Viena tardorro-
mantica (Strauss, Mahler), la serena
belleza anglosajona de un Britten o
un Barber o sus nuevas visitas al le-
gado de compositores esenciales,
como Schubert 0 Mendelssohn, de

los que, obra a obra, afo tras afio, la
ROSS estd hilvanando cumplidas in-
tegrales de su obra sinfonica.

Junto a estos leitmotiv genéricos
de la temporada, tres lineas de fuerza
mas apuntalan la interesante oferta:
la renovada presencia de varios com-
positores contempordneos —Wid-
mann, Battistelli, Shchedrin..—, la
destacada atencion al género del po-
ema sinfénico —con obras de Strauss
0 Rachmaninov, entre otros— de gran
intensidad musical y narrativa o la
inspiracion musical que tanto Italia
(Strauss, Mendelssohn) ha suscitado
en un buen ndmero de compositores
como la singular atraccion hacia el
folclore y la identidad musical de Es-
pafa, reformulada con brillantez por
autores como Shchedrin o Debussy.

Un interesante programa, pleno
de variedad, que la Orquesta redon-
dea ofreciendo dos de las misas de
difuntos mas conmovedoras de Ia
historia de la musica: el estremece-
dor y melancélico Réquiem de Mo-
zarty la “operistica” y dramatica Mi-
sa de Réquiem de Giuseppe Verdi.
Junto a este amplio repertorio conte-
nido en la programacion de abono,
la ROSS, ademds de atender las la-
bores del foso en la temporada ope-
ristica del Teatro de la Maestranzs,
ofrece algunos conciertos extraordi-
narios tan destacados como una Ga-
la Lirica dirigida por Placido Domin-
go (26 de octubre), el Mesias parti-

cipativo, que nos devuelve la pre-
sencia del maestro Helmuth Rilling
al frente de sus Gachinger Kantorei
(20 y 21 de diciembre de 2012), el
Concierto de Cuaresma (3 de marzo
de 2013) que dirige el jerezano Juan
Luis Pérez; el de Feria (14 de abril de
2013), un sequndo concierto de ho-
menaje a Verdi (18 de julio de 2013)
en el que el Coro de la Asociacién de
Amigos del Teatro de la Maestranza
ofrece conocidos pasajes corales de
las dperas de Verdi o la infrecuente
posibilidad de escuchar en dos jor-
nadas —10 y 12 de julio de 2013—
la extraordinaria integral de los cinco
conciertos para piano de Beethoven
con Javier Perianes al teclado bajo Ia
direccién del jerezano Juan Luis Pé-
rez, un sélido y brillante colaborador
habitual de la ROSS. En definitiva,
una programacion que multiplica
sus muchos focos de interés en pro-
gramas variados confiados a batutas
y solistas de alto voltaje musical.

1° de Abono/ 20, 21y 22 de sep-
tiembre de 2012. Inmediatamente,
en colaboracion con el Teatro de la
Maestranza y en excepcional progra-
ma triple, la Real Orquesta Sinfonica
de Sevilla se adelanta a las celebra-
ciones del sequndo centenario del
nacimiento —el 10 de octubre de
1813, en Busseto, Italia; murié en
Mildn en 1901— de un hombre que,
si bien concentré practicamente to-

do su talento en la 6pera, aporté a la
musica, en palabras de Massimo Mi-
13, “un nuevo acento, una distinta ca-
lidad humana, mds viril, enérgica y
amorosa”, que, al fin, se hacia carne
con las aspiraciones nacionales revo-
lucionarias del pueblo a las que supo
dar voz: Giuseppe Verdi. Pocas obras
hay como su Messa da Réquiem
(1874), concebida a la memoria de
su amiqo, el poeta y escritor Alessan-
dro Manzoni, para rendir tributo a un
genio y para enmarcar la celebracién
Que supone inaugurar una nueva
temporada. Dividido en siete partes,
el Réquiemn de Verdi es una obra re-
cia y compacta que, rezumando es-
piritualidad, presenta rasgos teatra-
les y “operisticos” de un vigor y una
tension asombrosas. Al frente de los
coros de Opera de Mélaga y de la
Asociacion de Amigos del Teatro de
la Maestranza de Sevilla, Pedro
Halffter dirige a un equipo de exce-
lentes cantantes -Luba Orgondsova,
Daniela Barcellona, Jorge de Leon...-
en el concierto que sirve de impac-
tante portico a la temporada.

2° de Abono/ 4y 5 de octubre de
2012. Tras una obertura de Jorg Wid-
mann (Munich, 1973) de vibrante ti-
tulo espafiol, Con brio, estrenada en
2008 y escrita bajo la influencia de
Beethoven, al que homenajea, el
programa se centra en un epigono
del gran sinfonismo romantico ale-



man, Antonin Dvorak (1841-1904),
que bebi¢ en la caudalosa fuente del
folclore bohemio, como Brahms —no
en balde, suideal de gran musico—lo
hizo del aleman, para construir una
prolija obra “elemental y lozana, con
un ritmo vivo y un sentido de la so-
noridad finisimo”, al decir de Alfred
Einstein. Pero aunque, junto con
Smetana, fund¢ la musica chec, su
horizonte fue mds cosmopolita. Frank
Beermann, director titular de la Ro-
bert Schumann Philarmonie y con Al-
ban Gerhardt, uno de los jévenes ce-
Ilistas mas brillantes de la escena eu-
ropea como solista, dirige un atracti-
Vo programa Dvofak formado por el
Concierto para violonchelo Op. 104
(1895), pleno de esencias bohemias
y la evocacién de su gran amor de ju-
ventud, su cunada Josefina, para es-
tar compuesto durante su estancia en
Estados Unidos, donde fue director
del Conservatorio de Nueva York.
También a ese periodo fecundo per-
tenece su obra mas popular, 1a Sinfo-
nia ndmero 9, Op. 95, Del Nuevo
Mundo, que combina elementos sin-
copados del canto negro-americano
con la anoranza melddica de su Bo-
hemia natal en una obra de gran vi-
veza ritmica y maestria instrumental.

3°de Abono/ 2 y 3 de noviembre de
2012. Prolongacion, en el siglo XX,
del espiritu del artista virtuoso y ro-
mantico, el compositor Sergei Rach-
maninov (Oneg, Novgorod, 1873-
Beverly Hills, California, 1943) sigue
dividiendo hoy a la aficién meléma-
na entre los que rechazan el conser-
vadurismo estilistico y el exceso re-
térico en todo un contempordneo de
Bartok o Schoenberg y los que, mas
alld de las etiquetas, siguen encon-
trando en su musica, fuertemente
impregnada del fogoso tempera-
mento ruso, una exaltada elocuen-
Cia, el magnetismo de una expresivi-
dad accesible y el paroxismo senti-
mental y romdntico de un composi-
tor ajeno a las convulsiones musica-
les de su tiempo, que decia aspirar

s6lo a que su musica “hable de una
forma simple y directa sobre lo que
hay en mi corazon”.

De Rachmaninoy, I3 ROSS, con Pe-
dro Halffter al frente, ofrece dos de
sus obras m3s opulentas. La Seqgun-
da Sinfonia (1908), obra densa y
madura y la de mayor magnitud de
las tres que compuso, de la que la
ROSS y Halffter ya han dejado un for-
midable testimonio discografico, y el
sequndo Concierto para piano de
1901, cima virtuosistica del gran
concierto romdntico con el que Rach-
maninov volvié a saborear el éxito
tras pasar una depresion de tres
afos. Para enfrentarse a una de las
piezas mads exigentes del repertorio,
un pianista refinado, de sorprenden-
te personalidad y siempre asombro-
s0: Ivo Pogorelich (Belgrado, 1958).

4° de Abono/ 8y 9 de noviembre de
2012. La ROSS rinde tributo a Antén
Garcia Abril (Teruel, 1933), un com-
positor de referencia en la Espafa
musical del siglo XX, con una obra
para orquesta de cuerdas, (antos de
pleamar (1993), de mediterrdnea
evocacion marina —Garcia Abril vivid
de joven 10 afos en Valencia—, enla
que Enrique Franco decia encontrar
“una expresion de su sensibilidad in-
tima y poética”. De Francis Poulenc
(1899-1963), un compositor con in-
fluencias de Satie y Koechlin, alter-
nativamente grave, irénico y mistico

—"hay en él algo de monje y de gra-

nuja’, escribio Claude Rostand— so-
nard el Concierto para piano (1949),
un divertimento que evita cualquier
convencién del género, con el pujan-
te pianista sevillano Juan Pérez Flo-
ristdn (1993), que ya debutd con
gran éxito con la ROSS en abril de
2011, como solista. Por dltimo, la
Quinta Sinfonia Op. 64 de Tchai-
kovsky (Votkinsk, 1840-San Peters-
burgo, 1893) cierra el programa con
una de las obras mas lacerantes vy
anqustiosas de un compositor de bri-
llantes orquestaciones puestas al
servicio de una sensibilidad exalta-
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Tres de los directores que estaran
al frente de la ROSS (Jean-Claude
Casadesus, Helmuth Rilling y
Michal Nesterowicz) y el artista
residente, Javier Perianes.

damente melancélica y febril. La
Quinta, de 1888, es una obra escrita
bajo el signo del fatum que procla-
ma la “sumisién total ante el Desti-
no” y en la que brilla su extraordina-
rio don para el lirismo, Ia tristeza y la
melodia, aunque a veces ese don
fuera pervertido por su inclinacién al
exceso y la “artificialidad”, sequn ad-
mitfa el propio Tchaikovsky. Dirige el
programa Christian Arming (Viena,
1972), uno de los directores mas bri-
llantes de su generacion.

5° de Abono/ 13 y 14 de diciembre
de 2012. Al habitual Ciclo de Inter-
cambio que facilita a los aficionados
sevillanos conocer el trabajo de otras
orquestas del pais acude esta vez la
cercana Orquesta Filarmaénica de Ma-
laga, fundada —aunque con el nom-
bre, entonces, de Orquesta Ciudad de
Mélaga— en 1991 por el Ayunta-
miento de la ciudad y I3 Junta de An-
dalucia. Con su titular Edmon Colo-
mer (Barcelona, 1951) al frente, la
OFM presenta un variado programa,
expresion de la variedad de sus regis-
tros interpretativos. De Leonard
Bernstein (1918-1990), que como di-
rector de orquesta, pianista y compo-
sitor fue una de las figuras mas caris-
maticas de la musica del siglo XX, so-
nard la obertura de su comedia musi-
cal Candide (1956), una pieza breve
de animada explosion v lirismo. La
Rapsodia sobre un tema de Paganini,
de Rachmaninov (1934), que pasa
por ser su quinto concierto para piano
—un ciclo de 24 variaciones sobre un
capricho para violin de Paganini—,
vuelve a exhibir el pianismo de gran-
des medios e impactante opulencia
que distinguié como concertista al
compositor. El pianista canario Ivan
Martin (1978) se enfrenta al reto.
(Claude Debussy (1862-1918), crea
en /beria (1908) la sequnda pieza de
su ciclo /mages, uno de los retratos
mas genuinamente espafioles desde
la ensofiacion, precisamente, de una
Espafia imaginada. La obra, prodigio
de orquestacion, fue recibida por el
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publico en su estreno con una abso-
luta incomprensién. Por dltimo, Las
travesuras de Till Eulenspiegel, de Ri-
chard Strauss (1864-1949), de 1895,
es un chispeante rondé de gran bri-
llantez y dinamismo orquestal que
narra las aventuras de un personaje,
mitad revolucionario, mitad truhan,
que realmente vivié en el norte de
Alemania en el siglo XIV.

6° de Abono/ 17 y 18 de enero de
2013. A la altura del sexto programa
de abono, las grandes lineas que
vertebran la temporada comienzan
ya a hacerse plenamente visibles in-
corporando otras nuevas que refuer-
zan su variedad y atractivo. Al paseo
por el gran sinfonismo romantico y el
repertorio de inspiracion eslava, Fré-
déric Chopin (Polonia, 1810-Parfs,
1849) suma la audacia y la conden-
sacion de legado que ha pasado a la
posteridad con una obra relativa-
mente corta y, sobre todo, centrada
en un unico instrumento: el piano,
rey de la expresion romantica. Entre
su escueta obra concertante, el pri-
mer Concierto para piano, Op. 11, es-
crito en 1830 antes de marchar de
Polonia, es, pese a ser cronolégica-
mente el sequndo de los que escri-
bi6, una obra de juventud en un mu-
sico que muri¢ fatalmente joven. De
proporciones ligeras, la obra, cuyos
rasgos inspirados qustaron a Ravel,
posee un hermoso lirismo.

Por ultimo, la Quinta Sinfonia que
el finlandés Jean Sibelius (1865-
1957) estrend en 1915 pero no con-
cluyd definitivamente hasta 1919 es
una de sus obras mds opulentas,
enérgicas y vibrantes. Uno de los me-
jores directores escandinavos del
momento, Ari Rasilainen (1959), diri-
ge el programa con el extraordinario
pianista andaluz Javier Perianes (Ner-
va, 1978), que se vincula esta tem-
porada a la ROSS v al Maestranza co-
mo artista residente, como solista.

7° de Abono/ 14y 15 de febrero de
2013. El séptimo programa de abo-
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no se abre con un ejemplo de la in-
fluencia reciproca que la musica
ejerce sobre compositores muy dis-
tantes entre si. Si Georges Bizet, en
su 6pera Carmen, cayo seducido an-
te la potencia exética de la Espafia
del XIX retratada por los viajeros ro-
manticos, Rodion K. Shchedrin (Mos-
0, 1932), un compositor que saltd
de la tonalidad a las técnicas aleato-
rias y seriales, compuso en 1967 un
ballet sobre el mito de Carmen,
fuertemente expandido en todo el
mundo, que antes habia sido ofreci-
do a Shostakovich. El Concierto para
oboe de R. Strauss, compuesto en
Suiza en 1945, es una obra para so-
lista y pequena orquesta de un bello
encanto adornado de un cierto neo-
clasicismo rococd. El programa fina-
liza volviendo otra vez a la figura de
Georges Bizet (Parfs, 1838-1875), un
creador técnicamente muy dotado
—pero también muy indeciso y des-
pachado con cierta indiferencia en
su época— del que sonard la prime-
ra de sus dos Unicas sinfonias. Una
obra de juventud —la compuso en
1855, con 17 afios— que desprende
una belleza espontanea de aires cla-
sicos que evocan a Mendelssohn y
Schubert y que Bizet consideraba
hasta tal punto un ejercicio escolar
que ni siquiera intentd su estreno.
Redescubierta en 1932, goza hoy de
gran popularidad.

El joven director polaco Michal
Nesterowicz (1974), nuevo director
de la Sinfonica de Tenerife, regresa al
podio de la ROSS con José Manuel
Gonzdlez Monteagudo como solista
de oboe.

8° de Abono/ 21y 22 de febrero de
2013. Dos obras concertantes para
violin, cargadas con un fuerte v vir-
tuoso cardcter de exhibicion con ras-
gos genuinamente franceses, abren
el programa. 7zigane, de Maurice Ra-
vel (1875-1937), de 1924, es una
pieza de extrema dificultad que, co-
mo es habitual en Ravel, bascula so-
bre una enigmdtica ambigiiedad que
la hace saltar continuamente de Ia

sensualidad a la agresividad, del ho-
menaje a la parodia. Por su parte, Ia
Introduccion y rondd caprichoso Op.
28 (1863), de Camille Saint-Saéns
(1835-1921), un perfeccionista de la
forma despachado a menudo como
un frio academicista, es una pieza de
liviana orquestacion que se abre co-
mo una melancdlica serenata para
desembocar en un virtuoso rondo.
La joven violinista suiza Rachel
Kolly D'Alba (1981), que fue nifia pro-
digio y acaba de ser galardonada con
el premio ICMA 2012 por su graba-
cién -para Warner- de obras del re-
pertorio francés que incluyen 7ziga-
ne, precisamente, actua como solista.
Por Ultimo, el notable director sui-
70 Michel Tabachnik (1942), que reci-
bi6 de joven las influencias de Mar-
kevitch, Karajan y Boulez, cierra el
programa con la Tercera Sinfonia
D. 200, de F. Schubert, de 1815, una
obra incisiva y efervescente que re-
zuma gracia y vitalidad ritmica en la
que algunos musicélogos han encon-
trado huellas de la musica de Rossini.

9° de Abono/ 7 y 8 de marzo de
2013. Pocas obras hay de tan elo-
cuente simplicidad, poderosos climax
y aliento neorromantico, para estar
escrita en el pasado siglo XX, como el
Adagio para cuerdas, ya inevitable-
mente asociado al cine, que Samuel
Barber (Pennsylvania, 1910-Nueva
York, 1981) compuso en 1936, inicial-
mente, como el movimiento lento
para un cuarteto de cuerdas. Barber,
un tradicionalista que jamas abando-
no la tonalidad -“se dice que no ten-
go ningun estilo en absoluto. Pero yo
sigo haciendo lo mio. Creo que para
esto se necesita un cierto coraje”, dijo
una vez-, usd en esta obra de intenso
cromatismo uno de los modos de
iglesia medievales: el frigio.

El sequndo Concierto para violin
de Serquei Prokofiev (1891-1953)
pertenece a las cimas del género del
siglo XX por la renovacion de la téc-
nica violinistica que ofrece. Estrena-
do en Madrid, y con gran éxito, bajo
la batuta de Enrique Arbos durante

una gira en 1935 que recal¢ en Es-
pana, donde Prokofiev se sintio muy
cémodo y querido, es una obra lirica
y tonal que marca una frontera de
transicion entre su brillante estancia
europea y su regreso a la Unién So-
viética. La joven violinista Sayaka
Shoji (1983), que ha tocado con las
grandes orquestas internacionales
tras ser la primera japonesa en ganar
el Premio Paganini en 1999, actua
como solista.

Por su parte, La isla de los muertos
0p. 29, de Rachmaninoy, es una ab-
soluta obra maestra del género del
poema sinfonico cargada con una at-
masfera lugubre y un tétrico simbo-
lismo pesimista inspirado en el cua-
dro, del mismo titulo, de Bocklin. El
programa finaliza con una de las pd-
ginas romanticas mas bellas y arre-
batadoras del repertorio: el Preludio
y Muerte de amor de |a 6pera Tristan
e Isolda, de R. Wagner. Dirige Pedro
Halffter.

10° de Abono/ 21y 22 de marzo de
2013. Envuelto durante muchas dé-
cadas en un halo de misterio que, en
parte, alentd su propia composicion,
el Réquiem KV. 626 que W.A. Mozart
(1756-1791) comenz6 a componer
en el verano del ltimo afio de su vi-
da a instancias de un encargo anéni-
mo que, sequn la visién romantica
de alguno de sus bidgrafos, él mis-
mo Ilegd a atribuir a un enviado del
Mads Alld ante los presagios de su
muerte inminente. Efectivamente,
Mozart moriria en diciembre de
1791 dejando el Réquiem inconclu-
s0: lo terming su discipulo Sissmayr.
El encargo, sin embargo, tiene nom-
bre: conde Walsegg-Stuppach, un
compositor aficionado que deseaba
un réquiem para dedicarlo a la me-
moria de su esposa recientemente
fallecida.

El Réquiem es una obra maestra
que, como sefala Arturo Reverter,
sintetiza la vieja ciencia contrapun-
tistica de un Bach o un Haendel con
las nuevas corrientes musicales en
un ejercicio de una extraordinaria

novedad armdnica, tratamiento tim-
brico y equilibrada arquitectura don-
de se alternan los pasajes terrorifi-
cos, como en el Rex tremendae, con
la sublime melancolia del Lacrimosa
0 un conmovedor Recordare pletdri-
co de ansiedad y suplica.

Pedro Halffter dirige a la ROSS y al
Coro de la Asociacion de Amigos del
Teatro de la Maestranza, con un plan-
tel de solistas que incluye a Raquel
Lojendio, Anna Tobella y Marco Vinco,
en una de 1as paginas mas estreme-
cedoras de Ia historia de la musica.

11° de Abono/ 4 y 5 de abril de
2013. La nueva musica del siglo XX
vuelve a asomarse a la temporada
de la ROSS de la mano de After-
thought, una pieza del compositor
italiano Giorgio Battistelli (1953)
que, 3 través de un lenguaje accesi-
ble, ha centrado su trabajo, funda-
mentalmente volcado en el teatro,
en la busqueda de nuevas estructu-
ras formales. Por su parte, Romeo y
Julieta, de PI. Tchaikovsky, es una im-
pactante obertura fantasia que, mez-
clando violencia y lirismo, sigue el
texto de Shakespeare en la que estd
considerada la primera obra maestra
del compositor ruso. Escrita en 1869,
Tchaikovsky, por sugerencia de Bala-
kirev, 13 reviso varias veces hasta la
redaccion definitiva de 1880. Final-
mente, el programa, conducido por
John Axelrod (Texas, 1966), titular de
la Orquesta Nacional de los Paises
del Loira, vuelve a los brillantes poe-
mas sinfénicos de Richard Strauss
para concluir con Aus /talien, una pie-
7a escrita tras un viaje por ese pais
en 1886 con la que Strauss declaré el
final de su “buen aprendizaje” con
esta obra que constituye su primera
tentativa de musica “psicolégica”.

12° de Abono/ 11y 12 de abril de
2013. Tchaikovsky no compuso de-
masiada musica concertante, pero la
mayoria de la que escribi¢ la dedico
al instrumento romantico por exce-
lencia: el piano. Su primer Concierto
para piano0p. 23, completado en fe-

brero de 1875, es un canon del gé-
nero y estd comunmente aceptado
como el mejor de los tres que escri-
bi, pues presenta un enfrentamien-
to épico entre el virtuosismo exacer-
bado de la parte solista y la tensién
dialéctica con la orquesta. El concier-
to fue dedicado, inicialmente, a Ni-
kolai Rubinstein, maestro de Tchai-
kovsky, quien objeté la obra severa-
mente. Tchaikovsky mantuvo la par-
titura, pero se la ofrecié al célebre
pianista y director Hans von Bulow,
quien la estrend en Boston. La pre-
sencia en el teclado de Nikolai Lu-
gansky (Moscy, 1972), un intérprete
de refinada sensibilidad y medios
musculosos, es garantia de intensi-
dad e idiomatismo.

Por su parte, la Tercera Sinfonia
Con drgano, de Camille Saint-Saéns
—en realidad, 1a dltima de las cinco
que escribid y también la dnica que
hoy se interpreta de todas ellas—, es
una obra de 1885-86 dedicada a la
muerte de Franz Liszt. Obra densa y
equilibrada, constituye un brillante
ejercicio de academicismo formal
que alentd la escritura sinfonica fran-
cesa, en contraposicion al dominio
aleman.

Dirige el programa en esta oca-
sion Jean-Claude Casadesus (Parfs,
1935), veterano director de la bri-
llante Orquesta Nacional de Lille y
una de las batutas francesas mas
prestigiadas de la escena.

13° de Abono/ 25y 26 de abril de
2013. No es frecuente, desgraciada-
mente, escuchar en vivo la musica
radicalmente propia, artesana, leja-
na de cualquier obsesién vanquar-
dista y negadora de todo énfasis del
inglés Benjamin Britten (1913-1976),
un compositor mas centrado en la
épera y la musica vocal que, desde
luego, en la sinfénica. La Serenata
para cuerda, tenor y trompa, de
1943, dedicada a su pareja, el tenor
Peter Pears, es un ejemplo del rena-
cimiento de la cancién inglesa que, a
la manera de Purcell, logré Britten.
Sobre textos de poetas ingleses co-



mo Blake o Keats, Britten funde la
voz con el sonido de la trompa en
una obra que invoca el crepusculo, la
muerte y la noche.

Franz Schubert, como era habitual
en él, compuso répidamente su
Quinta Sinfonia, D. 485 entre sep-
tiembre y octubre de 1816. Conside-
rada una obra maestra que practica-
mente cierra su obra sinfénica de ju-
ventud, 1a Quinta es una pieza de
franca influencia clasica que, sobre
una modesta plantilla orquestal, une
el feliz flujo melddico de Schubert al
ingenio de Haydn vy la gracia ligera
de Mozart, segun el musicélogo
Mosco Carner.

Dirige el programa el venerable
Leopold Hager (Salzburgo, 1935), ya
aplaudido en Sevilla y reconocido co-
mo un gran maestro del Clasicismo.

14° de Abono/ 16y 17 de mayo de
2013. “Su sintesis es que la existen-
Cia es una carga, la muerte deseable
y la vida odiosa”, sentencié de la
Sexta Sinfonfa de Gustav Mahler su
amigo y apéstol, primero en Europa
y luego en Estados Unidos, el gran di-
rector Bruno Walter. Gustav Mahler
(1860-1911), compositor de verano,
escribio su sinfonia mas terrible y 0s-
cura, junto a la Séptima, en los estios
de 1903 y 1904, durante un periodo
paradgjicamente feliz sobre el que,
sin embargo, se cernian los negros
nubarrones que pronto ensombrece-
rian su vida. Como si los hubiera in-
tuido, en pleno estallido de felicidad,
Mahler escribe una obra tan aciaga
que cuando la toca por primera vez
al piano para su mujer, y sequn el re-
lato de Alma, ambos lloran conmo-
vedoramente. Catorce meses des-
pués del estreno de la Sexta, Maria,
la hija mayor del matrimonio, muere
de escarlatina antes de cumplir 5
anos, Mahler es obligado a renunciar
como director de la Opera de Viena y
es diagnosticado del mal que, cuatro
afos después, acabarfa con su vida.

La obra, extrafa, oscura y sdlida,
plagada de referencias autobiogrd-
ficas, estd dividida en cuatro tiem-

pos que, como siempre en Gustav
Mahler, desatan continuos frag-
mentos dramaticamente yuxta-
puestos como marchas macabras,
corales casi religiosas v liricos temas
de amor y su ultimo tiempo contie-
ne dramdticas alusiones al tema del
destino expresado en secos golpes
de martillo. “El ultimo de los cuales
abate al héroe como un arbol”, dijo
Mahler.

Densay enérqica, la Sexta, obra de
grandes proporciones —entre 75y 85
minutos de duracién— es una de sus
grandes sinfonias que hizo proclamar
a Alban Berg: “La Unica Sexta, pese a
la Pastoral’. Dirige Pedro Halffter.

15° de Abono/ 23 y 24 de mayo de
2013. La temporada enfila su final re-
tomando el cardcter romantico y es-
lavo que impregnd uno de sus princi-
pales ejes vertebradores. Asi, el Con-
clerto para violin Op. 35, que empez6
a germinar a finales de 1878 durante
una estancia de Tchaikovsky junto al
lago Ginebra, ocupa un papel pree-
minente en la historia de la musica,
pues es el primero de un compositor
ruso que logré instalarse en el reper-
torio. Bajo la influencia de la Sinfonia
espaiiola de Edouard Lalo, pero suje-
ta a la tradicion formal alemana, co-
mo observa Enrique Martinez Miura,
es una obra de resonancias danza-
bles y cingaras que trata al violin de
una forma aguda concediéndole un
papel coprotagonista a la orquesta.
Acttia como solista Akiko Suwanai
(1972), que en 1990 se convirtio en
la violinista mds joven en ganar el cé-
lebre Concurso Tchaikovsky. Suwanai
toca un Stradivarius de 1714 apoda-
do Delfin.

La Sinfonia nUmero 3 Op. 44 de S.
Rachmaninov cierra el programa,
bajo la direccion de Pedro Halffter.
Escrita durante 1936 y estrenada
ese mismo afio en Filadelfia por Le-
opold Stokowski, 1a obra, en tres
tiempos, ratifica el lenguaje del ulti-
mo Rachmaninov, aunque renovado
por 3s aportaciones de su estancia
americana, con una orquesta espec-
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Algunos de los solistas y cantantes
que acompaiiaran a la ROSS: la
mezzosprano Anna Tobella, el
baritono Alfredo Garcia, el pianista
Benedetto Lupo y el violonchelista
Alban Gerhardt. En la pagina
anterior, el pianista Ivo Pogorelich.

tacularmente nutrida —dos arpas,
celesta, xiléfono, una percusion
abundante...— que permite a Rach-
Maninov usar una extraordinaria pa-
leta timbrica y sonora.

16° de Abono/ 30y 31 de mayo de
2013. El Ultimo programa de la tem-
porada, con director por determinar,
no puede comenzar de una forma
mds chispeante: la obertura de La
italiana en Argel. que Rossini estre-
na en Venecia en 1813, ¢pera bufa
de brillante vy refinada instrumenta-
cion. A continuacion, Benedetto Lu-
po, galardonado en importantes cer-
tdmenes de piano, afronta una obra
deliciosa articulada en cinco piezas
breves y ligeras —vals, can-can...—,
el Concerto soirée que Nino Rota
(1911-1979), célebre compositor de
bandas sonoras, presenté en Mildn a
finales de 1962 como una sonriente
y trivial evocacion de las veladas —
de ahf el titulo— que organizaba la
burguesia del siglo XIX. Una obra fe-
liz y amenisima que rezuma el gran
arte de la ligereza.

Siguiendo con el leitmotiv italiano
qQue inspira el programa, éste se cie-
rra con la Sinfonia nimero 4 Op. 90
de Felix Mendelssohn (1809-1847),
conocida como /taliana, terminada
en 1833, aunque el boceto se re-
monta a 1830, cuando el composi-
tor, siguiendo el mandato cldsico de
hacer el Grand Tour de Italia, vivio en
Roma. Obra de gran sutileza, bellas
armonfas y encantadoras melodias
romanticas, la sinfonfa —que Men-
delssohn revis6 varias veces pues
nunca quedo del todo satisfecho con
ella— exalta los paisajes y la arqui-
tectura italiana desde 1a vision exte-
rior de un turista.

Conciertos extraordinarios. Junto a
este completo y variado programa
de abono, Ia ROSS, ademas de aten-
der las labores del foso operistico
del Teatro de la Maestranza, asi co-
mo de las representaciones de ballet
y orquesta en vivo —esta temporada
Giselle, de Adam, en enero— o de
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atender a sus compromisos didacti-
cos —el ciclo para escolares, en mar-
70—y de abrir —en octubre—y ce-
rrar —en julio— el curso de la Univer-
sidad de Sevilla, ofrece algunos pro-
gramas extraordinarios, de los que
destacan cuatro, singularmente.

A su vez, el Concierto Extraordina-
rio de Navidad —20 y 21 de diciem-
bre— supone el retorno de un gran
director ya aclamado en Sevilla, Hel-
muth Rilling (Stuttgart, 1933), espe-
cializado en el repertorio barroco,
que dirigird el clasico £l Mesias, de
Haendel, en version participativa so-
bre la base de su prestigioso coro,
Gachinger Kantorei.

El 4 de enero, aun caliente el tran-
sito del ano viejo, Pedro Halffter diri-
ge el Concierto Extraordinario de Afio
Nuevo, una cita popular y festiva
que, rdpidamente, ha calado hondo
entre los aficionados.

Y, por ultimo, entre los programas
extraordinarios de la temporada des-
tacan las dos veladas —10 y 12 de
julio— reservadas para que el pianis-
ta onubense Javier Perianes (Nerva,
1978), bajo la direccion del jerezano
Juan Luis Pérez, se enfrente a uno de
los mayores ciclos pianisticos de la
historia: los cinco conciertos con los
que Beethoven, entre 1795 y 1809,
revolucioné el género y establecio
nuevos horizontes para el didlogo
poético y libre entre el teclado y la
orquesta.

Estos conciertos pertenecen a la
actividad que como “artista residen-
te” mostrard durante toda la tempo-
rada el fuerte compromiso artistico
de Javier Perianes con la ROSS v el
Teatro de la Maestranza.

Javier Perianes (Nerva, Huelva,
1978) ha participado en los princi-
pales festivales de musica clasica
de Espafia, como los de Peralada,
San Sebastian, Granada, Santander
y Canarias. Ha trabajado con direc-
tores de la talla de Daniel Baren-
boim, Rafael Frihbeck de Burgos,
Zubin Mehta, Daniel Harding, Jesus
Lépez Cobos, Lorin Maazel, Libor
Pesek y Vasili Petrenko. M
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El Coro de la Asociacion de Amigos del Teatro de la Maestranza realiza audiciones cada afo para incorporar a nuevos miembros,
pero el trabajo y el esfuerzo de los coristas hace que “el liston esté cada vez mas alto”. Asi se expresa el director del Coro, ifigo
Sampil, para demostrar la calidad interpretativa de esta formacion, que mejora afo tras ano. En la proxima temporada

2012-2013, el Coro intervendrd en cuatro operas, dos zarzuelas y los Réquiem de Verdi y de Mozart.

“El liston esta cada vez mas alto en el Coro”

PARTIR DE LA TEMPORADA

2010-2011, ifigo Sampil

dirige el Coro de I3 Asocia-
cion de Amigos del Maestranza;
pero lo conoce bien desde mucho
antes, pues en 1as tres temporadas
anteriores ha trabajado como ayu-
dante de direccién y pianista. For-
mado con las mejores calificacio-
nes en el Conservatorio Superior
de Musica de Bilbao, Sampil ha
completado sus estudios de Piano
con los profesores Flora Gémez y
Agustin Vergara, y de musica de
cdmara con Richard Vandra. Antes
de incorporarse al Coro del Maes-
tranza como director, trabajé en la
Asociacién Bilbaina de Amigos de
la Opera como maestro correpeti-
dor y coordinador de ¢peras en el
Palacio Euskalduna.

—Esta seré su tercera tempora-
da al frente del Coro, ademas de
las tres anteriores en las que tam-
bién ha trabajado como ayudante
de direccién y pianista. ;€6mo ha
visto la evolucién del Coro en este
tiempo?

—En 2007, cuando me incorporé
al Teatro de la Maestranza, el Coro
ya tenfa una calidad contrastada y
un bagaje de mds de una década
de experiencia. De estos dltimos
cinco afos destacaria la importante
ampliacion del repertorio del Coro,
que ha afrontado con éxito obras
emblematicas de la musica alema-
na, como sus primeros titulos de
Wagner, Doktor Faust, El enano, El
cazador furtivo, La Creacion o el

Réquiem de Brahms. Todo ello sin
dejar de lado obras del repertorio
italiano més clasico como la siem-
pre dificil Turandot, La fanciulla del
West o Don Carlo.

—;C6mo ha sido su adaptacion
al trabajo con el Coro?

—Antes de ser nombrado direc-
tor, habia trabajado a diario duran-
te tres afios con ellos, asi que tenia
la ventaja de conocer las posibili-
dades del mismo, su forma de tra-
bajar y en qué aspectos queria in-
cidir mds. La adaptacion fue facil,
pues encontré un coro con ganas
de hacer las cosas bien y sequir
progresando, asi que el trabajo se
ha podido llevar a cabo con norma-
lidad.

—En qué obras de la programa-
cion del Teatro de la Maestranza
participard el Coro en la préxima
temporada?

—En cuanto a las 6peras, comen-
zamos pronto con Thais de Masse-
net. En febrero tenemos un progra-
ma doble muy especial con $arka,
de Jandcek, y Cavalleria rusticana,
de Mascagni. Y cerraremos la tem-
porada con Rigoletto, una 6pera
que afrontaremos con una ilusion
especial, pues fue el titulo con el
que el Coro debutd, alla por febrero
de 1996 (precisamente con Leo
Nucci en el papel principal). No po-
dia faltar nuestra cita con la zarzue-
la 0 la 6pera espafola, en este caso
por partida doble, y con dos titulos
que transcurren en Sevilla: £/ gato
montés, de Penella, y Entre Sevilla

y Triana, de Sorozabal. Finalmente,
en cuanto a las abras sinfénico-co-
rales, cantaremos el Réquiem de
Verdi para iniciar temporada, v el
de Mozart en marzo.

—;Hay alguna que le suponga
un reto especial al Coro?

—Pienso que siempre que subi-
mos a escena tenemos que sentir
la responsabilidad y el reto de ha-
cer algo especial, tenga mayor o
menor dificultad o presencia del
Coro. Siempre puede haber altiba-
jos, pero me parece fundamental
para un coro mantener una requla-
ridad. En esta temporada pasada,
he intentado que el nivel de con-
centracion e ilusion sea el mismo
en Las bodas de Figaro, Luisa Fer-
nanda o el Réquiem de Brahms.
Dicho esto, es verdad que resulta
muy atractivo el hecho de que,
después de nuestra reciente expe-
riencia (dura pero gozosa) con
Brahms, interpretemos los Ré-
quiem de Verdi y Mozart, para
completar en menos de un afio la
trilogia mas importante de este
género, y practicamente de todo el
repertorio sinfénico-coral.

—En temporadas anteriores, el
Coro ha participado en todas las
operas del Maestranza que reque-
rian la interpretacién de una for-
macién coral. ;De cudl se siente
mds orgulloso?

—Destacaria su intervencion en
Doktor Faust de Busoni, una 6pera
de enorme dificultad que necesita-
ba de un coro experto y compro-

metido. También tengo un gran re-
cuerdo de obras de Puccini como
Turandot o La fanciulla del West.
De las 6peras en las que he partici-
pado como director, me costaria
decantarme por una, aunque quizd
destacaria nuestra interpretacion
de £l cazador furtivo, de Weber. De
entre los sinfénicos, es facil: el Ré-
quiem alemdn de Brahms ha sido
una experiencia fascinante, por lo
maravillosa que es la obra y por el
reto para el Coro y para mi.

—;Cémo se desarrolla actual-
mente el trabajo del Coro?

—En un primer momento se lee
[a musica, normalmente en ensa-
y0s por secciones. Incorporamos I3
letra casi desde el primer momen-
to y avanzamos en los distintos as-
pectos del conocimiento de una
pieza. Mds adelante se retine todo
el Coro y hacemos los dltimos reto-
ques, ya con la obra aprendida. Pa-
samos entonces a trabajar con el
director de orquesta, y con el de
escena, en el caso de las operas,
en las que hay varias semanas de
preparacion escénica, para anadir
el componente de movimiento e
interpretacion actoral a lo ya traba-
jado sobre 13 partitura.

—;Cudnto tiempo de trabajo re-
quiere la participacién del Coro en
una 6pera?

—En Ia temporada pasada, por
ejemplo, comenzamos a trabajar
en el Réquiem de Brahms en octu-
bre, y se interpret6 en abril (duran-
te este tiempo intercaldbamos los

ensayos con los de otras tres
obras). Y es que el tiempo requeri-
do depende de la dificultad de la
obra en cuanto a duracién y/o
complejidad, y de Ia apretura del
calendario que tengamos, que a
veces nos exige empezar a trabajar
obras con meses de antelacion. Co-
mo ya he dicho, en las 6peras se
anaden los ensayos escénicos, v
desde que empezamos a leerla
hasta que se abre el telén nunca
pasa menos de un mes, en el me-
jor de los casos. Generalmente es
mas.

—Una de las cuestiones mas re-
levantes para un coro no profesio-
nal como el del Maestranza es Ia
conjugacion del trabajo con los en-
sayos, lo que supone un esfuerzo
extraordinario. ;€6mo lo llevan los
coristas?

—(reo que a estas alturas estan
ya acostumbrados, y que saben a
lo que vienen y a donde vienen.
Cantar en este Coro tiene una exi-
gencia profesional, en el sentido
del respeto a unos horarios, el
comportamiento y el trabajo en
cantidad y calidad para consequir
la mejor interpretacion posible. En
resumen, no se les pide menos por
ser un coro no profesional, y su res-
puesta es en general muy buena.
He visto que cada corista, y el Coro
en su conjunto, demuestra a diario
un gran orgullo de querer hacer las
0sas al mdximo nivel, a pesar del
esfuerzo de compaginar esta acti-
vidad con sus trabajos, familias vy



“He visto que cada
corista, y el Coro en su
conjunto, demuestra a
diario un gran orgullo
de querer hacer las
cosas al maximo nivel”

estudios. Gracias a esa actitud, los
resultados artisticos pueden ser
verdaderamente profesionales. A
cambio, creo que los coristas tie-
nen la ventaja de cantar las gran-
des obras del repertorio en un Tea-
tro que funciona muy profesional-
mente, con una orquesta estupen-
da y unos solistas y directores de
orquesta o escena de primer nivel.
Y éstas son cosas que no se en-
cuentran juntas asi como ast...

—;Coémo es el trabajo con los di-
rectores de escena y musicales?

—Depende de cémo sean ellos:
los hay mejores y peores, algunos
pueden tener mejores facultades
de comunicacion que otros, y hay
quienes dialogan mads con el
maestro del Coro y quienes no lo
hacen. Nosotros nos ponemos en
SUS Manos, pues son los que tie-
nen |a responsabilidad final del es-
pectdculo, intentando mejorar vy
aprender. En estas dos ultimas
temporadas, debo decir que el tra-
bajo conjunto ha ido en general
muy bien, y que practicamente to-
dos los directores que han colabo-
rado con el Coro, de procedencias
muy diversas y acostumbrados a
trabajar con grupos profesionales,
han destacado su nivel, su ductili-
dad y Ia calidad de su trabajo du-
rante los ensayos y las funciones.

—El Coro del Maestranza ha can-
tado en numerosos idiomas, desde
el latin al alemadn, pasando por el
inglés, francés o el italiano. ;Cémo
se trabaja la pronunciacién?

“Practicamente todos
los directores que han
colaborado con el Coro,
de procedencias muy
diversas, han
destacado su nivel”

—El texto se introduce ya desde
la primera sesién de ensayo. En al-
gunos idiomas, es necesario acla-
rar aspectos de la pronunciacion
antes de empezar a leer, en otros,
como el italiano, se puede empe-
zar directamente, dada la expe-
riencia de los coristas. Aunque
siempre haya que recordar alguna
pronunciacion a alguno... Incluso
en castellano hay que revisar que
pronunciemos todos iqual. En algu-
nos €asos, como en esta tempora-
da con Sdrka, el Coro debe cantar
en idiomas infrecuentes, como el
checo, y eso exige mas esfuerzo
individual para memorizar pala-
bras tan alejadas de la sonoridad
de nuestro idioma.

—En ocasiones, el Coro ha actua-
do conjuntamente con otras for-
maciones, como el Coro Nacional
de Espania o la Escolania de Los Pa-
lacios. ;Cémo se preparan estas
actuaciones conjuntas?

—Normalmente me pongo en
contacto con el maestro del otro
coro para unificar nuestros crite-
rios, en cuestiones como la pro-
nunciacion, el fraseo o el numera-
tivo de los coros. Antes hay que
haber hablado con el director de
orquesta, que es quien fija estos
criterios generales. Asi, cada uno
de los coros puede trabajar por su
cuenta sabiendo que luego el tra-
bajo de empaste de los dos coros
se hace sobre una base comun.
Siempre hay uno o mas ensayos
musicales a piano con el director

/-

inigo Sampil, en el Teatro de la Maestranza.

de orquesta, en los que se termina
de ensamblar todo.

—Hay 30 coristas que estan en
el Coro desde su creacién en 1995.
:Dispone el Coro actualmente de
una base estable de cantantes?
;Cuéntas personas lo componen?

—Forman parte del Coro mas de
100 personas, aunque algunas no
estén cantando en este momento
por cuestiones laborales, familiares
o de otro tipo. En esta Ultima tem-
porada han llegado a participar, en
todas o en alguna de las produccio-
nes 93 personas.
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—Anualmente se convocan au-
diciones para incluir a nuevos
miembros en el Coro. ;Qué requisi-
tos se exigen?

—Buscamos personas con una
voz interesante y una cierta forma-
cién musical. Esto dltimo es impor-
tante, porque aquellos que se in-
corporan a los ensayos del Coro
tienen que ser capaces de mante-
ner el ritmo de trabajo vy lectura, v,
a ser posible, de mejorarlo. Tam-
bién tienen que ser muy conscien-
tes de las exigencias de ensayos
del Coro, que no son pocas, y en 1as

que somos estrictos. El Coro estd
siempre abierto a nuevas incorpo-
raciones, que cubran las bajas que
se van produciendo, siempre que
no resientan la calidad media del
Coro. En este momento, la verdad
es que el nivel que los propios co-
ristas estan demostrando en las
distintas producciones hace que el
liston esté cada vez mas alto, pero
siempre estamos abiertos a am-
pliar la base de coristas disponibles
y 3 incorporar a buenos cantantes
que nos puedan aportar su calidad
y su ilusion. M.



MAESTRANZA-MAYO0-2012

arlos Jiménez Ochoa,

Pablo Casado vy Jesus

Mufioz trabajan en

la “trastienda” del

Maestranza. Enreda-

dos entre una mara-
fia de cables, tuberias, pasillos
angostos y herramientas, su tra-
bajo es el de tener siempre a
punto toda la mecénica que re-
quiere la maquinaria escénica y
cualquier aparataje necesario pa-
ra el buen funcionamiento del Te-
atro. También se encargan del
mantenimiento de los compo-
nentes eléctricos y electrénicos
de la maquinaria del Teatro.
“Nuestro trabajo consiste princi-
palmente en asegurarnos de que
esté todo correcto”, asequra Car-
los Ochoa, subjefe del drea de
Mecanica Escénica. Los especta-
dores nunca veran a los operarios
de Mecdnica Escénica, pero sin su
trabajo no se podria llevar a cabo
correctamente ninguna funcion
en el Teatro.

A diferencia del drea de Maqui-
naria Escénica, los tres operarios
de Mecdnica Escénica no tienen
que manejar ningun aparato o he-
rramienta durante las representa-
ciones en el Maestranza; su traba-
jo consiste en asequrarse de que
€505 Mismos aparatos funcionan
correctamente antes de la fun-
cion. Pero siempre hay alguno de
ellos presente por si fuera necesa-
rio reparar de inmediato cualquier
cosa. No abstante, en ocasiones si
han tenido que participar en re-
presentaciones de épera para ma-
nejar determinada maquinaria es-
Cénica por sus caracteristicas pe-

EL TEATRO DE LA MAESTRANZA

VISTO POR DENTRO

culiares. Asi ocurrid, por ejemplo,
en el Turandot de produccién pro-
pia del Maestranza de 2010, en el
que Mecanica Escénica se encargd
de manejar el escenario giratorio
durante las funciones. “Era un sis-
tema complejo de mover y ya que
nosotros lo montamos, se vio que
era mejor que también lo mane-
jaramos”, apunta Carlos Jiménez.
Por el mismo motivo también se
encargaran de manejar el escena-
rio giratorio que podrd verse en la
proxima Madama Butterfly en el
mes de junio.

Una de las principales tareas del
drea de Mecdnica Escénica es el
mantenimiento de los 200 moto-
res que, conectados por kilémetros
de cables a una mesa de control,
sirven para mover cualquier ele-
mento que sea necesario sobre el
escenario durante |a representa-
cion de una 6pera o cualquier otra
funcién compleja: elevadores, fo-
oS, escenarios, muebles... casi to-
do se desplaza mediante motores
que han de estar en perfecto esta-
do. Y también “desde aqui servi-
MOS COMO 3apoyo 3 otras areas del

Teatro”, recuerda el subjefe del
drea: “Para ello tenemos un taller
-ubicado en los s6tanos del Maes-
tranza- en el que hacemos repara-
ciones de algunos elementos escé-
nicos, carras, maquinas...”
Mecanica Escénica, ademas, se
encarga del mantenimiento de
una de las zonas mas delicadas y
de mayor importancia de todo el
teatro: la espaciosa sala de los
Spiralifts ND-18 (mds conocidos
en el Maestranza como “espirali-
nes”), una serie de 24 muelles de
ultima tecnologfa que soportan el

peso de todo el escenario y que
pueden moverlo en vertical de
una sola pieza. Cada uno de estos
muelles es capaz de soportar un
peso de 12.000 kilos en carga di-
namica y hasta 20.000 en carga
estdtica. Jiménez explica que “tan
sélo tienen que venir los técnicos
especialistas para casos de averi-
as muy graves. En general, las pe-
quefias averias o reparaciones y
el mantenimiento lo hacemos
nosotros, siempre con asesora-
miento de la fabrica, porque es
una maquinaria muy delicada”. M

MECANICOS CON
GUANTES DE SEDA




El equipo de Mecdnica Escénica,
en diferentes zonas del Teatro: a
laizquierda, en el taller propio
del drea; ala derecha arriba, en
la sala de los Spiralifts; y a la
derecha abajo, en la chacena.
Sobre estas lineas, Carlos
Jiménez Ochoa, subjefe del drea
de Mecdnica Escénica.
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| Consorcio de Turismo viene

promocionando Sevilla como

Ciudad de Opera y en lo que a
los itinerarios creados se refiere, se
ha dado un paso mas. En esta oca-
sién, se estd finalizando la implanta-
cién de senalética en torno a los iti-
nerarios, consistente en sefiales in-
terpretativas disefiadas y fabricadas
por la histérica ensefia Pickman La
(artuja. Estas sefiales se instalardn
en la ciudad con el fin de localizar los
distintos puntos incluidos en los re-
corridos.

También se marcardn siete ubica-
ciones a través de 17 elementos di-
reccionales que informaran sobre
las rutas de 6pera, tanto escenarios
como los espacios de los mitos de
Don Juan Tenorio, Figaro y Carmen.
Asi, se colocaran 40 huellas en el
suelo que indicardn el recorrido de
estas tres historias, disponiéndose
de manera que faciliten la orienta-
cion y el sequimiento de la ruta por
parte del turista, con cuatro itinera-
rios que confluyen en el Barrio de
Santa Cruz.

Habrd sefiales interpretativas de
Carmen en el embarcadero de las Ci-
garreras en los bajos del Marqués
del Contadero, en la antigua fabrica
de tabacos en la calle San Fernando
o en el Callején del Agua, donde Car-
men se encuentra con Don José; de
Don Juan Tenorio se Marcara su casa
en la Plaza de San Leandro, la Hoste-
ria del Laurel en Ia plaza de los Vene-
rables, 1a casa de Dofa Ana de Pan-
toja en la plaza de la Alianza o el se-
pulcro de los Tenorio en la Plaza
Nueva.

ITINERARIOS
PARA
DISFRUTAR
DE ‘SEVILLA,
CIUDAD

DE OPERA’

El Consorcio de Turismo
estd finalizando la
sefalizacion de los
puntos mas destacados
de las rutas turisticas
integradas en el
proyecto Sevilla, Ciudad
de Opera, que recorre
los escenarios de obras
como Carmen, Don
Giovanni o Las bodas
de Figaro. Esta iniciativa
acaba de ganar el
Premio Acueducto en |3
categoria de Premio
Intangible.

Asimismo, se ubicardn marcado-
res de Figaro en la casa del persona-
je en la calle Santo Tomads esquina
con la Avenida de la Constitucion, el
balcén de Rosina en la calle Segovia,
un enclave en el que también se es-
tablece el desenlace de la 6pera £/
barbero de Sevilla de Rossini, 0 en la
Plaza del Altozano, donde se ubica-
ron escenarios de Ia obra original en
la que se apoyd Verdi para crear la
opera La fuerza del Destino.

En la parada de bicicletas de Ia
Plaza Nueva se dispondrd un panel
informativo con c6digo que permita
la descarga de informacion sobre es-
tos itinerarios operisticos de la ciu-
dad a través del movil.

A esta iniciativa se han adherido,
ademas del Teatro de la Maestranza,
43 empresas del sector turistico que
veran sus establecimientos identifi-
cados con una placa de cerdmica de
La Cartuja.

Por otra parte, la ciudad estd de
enhorabuena por Ia concesion del
Premio Acueducto al producto Sevi-
lla, Ciudad de Opera, en la categorfa
de Premio Intangible. Este galarddn
quiere reconocer la iniciativa, origi-
nalidad y buenas practicas realizadas
por instituciones publicas y privadas
en materia de turismo y patrimonio.
Sevilla se va consolidando sin duda
como un destino de 6pera. A través
de este género, el visitante compagi-
nard historia, patrimonio, leyendas y
personajes, conociendo a ficcién, la
realidad histérica de Sevilla y sus ma-
ravillosos lugares y monumentos.

Descubre la Sevilla

Rutas por Sevilla

Routes through Sevilla

de Opera

Bp—

Autoridades asistentes a la presentacion de la seialética de Sevilla, Ciudad
de Opera: Manuel Otero, Pedro Sanchez Cuerda, Antonio Castaiio, Remedios
Navarro, Gregorio Serrano, Pedro Halffter, Alvaro Girén y Enrique
Fernandez; debajo, algunas de las sefales que se instalaran en la ciudad.



...aquel espiritu que proyecta, que
tiene la maestria de lo terrestre,
nada ama tanto en la curva de la
figura como el punto de inflexidn.
Rainer Maria Rilke

| afio, como todo el mundo sa-
Ebe, comienza en septiembre.
(ada inicio de temporada, los
aficionados inquietos rastrean las pa-
ginas de la prensg, los carteles publi-
citarios y el vasto universo de Inter-
net, para buscar la nueva programa-
cién de los teatros de su ciudad o su
entorno inmediato: esa obra nunca
antes programada, aquella otra dis-
frutada tantas veces que ha llegado
a crearnos dependencia, las voces
que nunca se oyeron en la sala y
otras ya habituales pero siempre
nuevas, los solistas que al fin se es-
trenan o han regresado al teatro co-
mo a un templo conocido.
Las distintas obras del afio fluyen
a lo largo de la programacion for-
mando una unidad necesaria. Sus
contenidos se apoyan, se coordinan
y se complementan, organizandose
en funcion de criterios disciplinares,
tematicos, tipoldgicos o temporales.
(Cada espectaculo es un todo por si
mismo, pero a la vez forma parte de
un ciclo mayor que es la temporada.
Asignar una imagen reconocible
a un determinado programa es Ia
tarea basica del disefio grafico.
Partiendo de las premisas apunta-

“Hemos establecido como leitmotiv o tema domina

|
NUEVA IMAGEN

FORMASEN
MOVIMIENTO

El Estudio Manuel Ortiz
ha creado la imagen de
la temporada 2012-
2013 desarrollando una
estructura modular de
formas curvas
tridimensionales. El
icono identificativo
representa el techo de
3 sala.
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TEATRO DE

Imagen general de la temporada
2012-2013 y carteleria
correspondiente a la 6pera Thais.

das, la busqueda de la expresion
identificativa de la temporada
completa de un teatro debe sequir
una direccién que nos permita de-
finirla sin ambigledad en cada una
de sus divisiones. De este modo se
plantea, por una parte, la necesi-
dad de crear una imagen funda-
mental de expresion de la tempo-
rada y, por otra, que dicha imagen
posea la versatilidad suficiente pa-
ra poder adaptarse a los ciclos vy
programas concretos, de forma
que cualquier fragmento manten-
ga la relacion con el todo.

Para el desarrollo de un discurso
unitario, la coherencia en una se-

cuencia de imdagenes depende fun-
damentalmente de elementos gra-
ficos -composicion, linea, color, tipo-
grafia-, asi como de un vector con-
ceptual que podemos definir como
leitmotiv, acudiendo a un término
propiamente musical. En 1a realiza-
cién del proyecto que nos ocupa he-
mos establecido como leitmotiv o
tema dominante el movimiento,
que hilvanard la serie de propuestas
de la temporada.

La eleccion de este motivo como
linea argumental se debe, en pri-
mer lugar, a su directa relacion con
las cualidades de la musica o las ar-
tes escénicas, pero también admite
una interpretacion vinculada al es-
pecial momento econémico que vi-
vimos, cuyas consecuencias no han
dejado de afectar al dmbito de la
cultura. En este sentido, propone-
mos la idea de movimiento como
una suerte de contrapunto frente a
la lasitud y el estancamiento deriva-
dos de la crisis.

Para la expresion grafica del con-
cepto hemos recurrido a la creacion
de una gama de formas curvas tridi-
mensionales que interactdan entre
si, desarrollando estructuras modu-
lares libres y de cardcter abstracto.
Las formas admiten distintas combi-
naciones que, sequn el espectdculo
a definir, mostrardn un aspecto dife-
rente, pudiendo incluso organizarse
en composiciones figurativas.
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Por otra parte, como en anterio-
res campanfas del Maestranza, se
propone un elemento distintivo
para la programacion 2012-2013.
Para este “logo de temporada” he-
mos realizado un modelo tipografi-
co original, concebido al efecto, y
un elemento icénico, de modo que
puedan funcionar unidos o separa-
dos y con la presencia afadida del
logo principal del Teatro de la
Maestranza.

La tipograffa busca la concordan-
cia con lo que hemos definido como
leitmotiv, participando de esa vo-
luntad de movimiento que caracte-
riza el trabajo en su conjunto.

En lo que respecta al icono, la re-
ferencia ha sido uno de los elemen-
tos arquitectonicos mas caracteristi-
cos del edificio que acoge este Tea-
tro: el techo de Ia sala principal. Sin-
tetizando sus lineas se ha obtenido
un dibujo claro y reconocible que,
dispuesto siempre en la parte supe-
rior de cada composicion, iluminard
—como un sol, en definitiva— las di-
ferentes propuestas.

El Estudio de Disefio Manuel Ortiz,
que se estableci¢ en esta ciudad a
finales de los afios 80 ~tiene su se-
de actual en el nimero 10 de la pla-
73 de Santa Cruz- mantiene una es-
pecial vinculacion con el mundo cul-
tural y una dilatada trayectoria pro-
fesional e i
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a presentacion del XV Festival

de Jazz de la Universidad de Se-

villa tendrd lugar el miércoles 16
de mayo alas 21 horas en el patio del
(ICUS, donde la Andalucia Big Band
nos dard la bienvenida. La ABB estd
formada por jovenes pero experi-
mentados musicos, todos profesio-
nales andaluces, que han apostado
por esta formacién tan propicia para
desarrollar la técnica musical y para
el fomento del jazz entre las nuevas
generaciones de aficionados. Se trata
de dar a conocer entre el piblico mas
joven un repertorio cldsico, propio de
las bandas americanas, con una se-
leccién practicamente en desuso.

El jueves 17 en el Teatro Alameda
actua Yellowjackets, uno de los gru-
pos mas longevos del panorama del
jazz mundial, que nace como grupo
de R&B, si bien se va deslizando ha-
cia el jazz al incorporarse al grupo
Bob Mintzer.

El saxofonista Lou Donaldson, la
noche del viernes 18, pondrd las no-
tas de blues en el Festival. Donald-
son estd considerado uno de los me-
jores saxos de todos los tiempos y es
uno de los musicos vivos referentes
de una época. Su musica estd ligada
desde siempre al sello Blue Note.
Actualmente, ya pasados los 80
anos, sigue dando momentos inolvi-
dables de jazz. Nosotros tendremos
la suerte de compartirlos.

Por Ultimo el s3bado 19 Dave
Douglas pondr3 el broche al Festival.
Este trompetista de Ia esfera neoyor-
quina cuenta con la carta de presen-
tacion de Massada y John Zorn, sufi-
ciente como para saber que se trata
de una de las propuestas mas arries-
gadas del momento, circunstancia
que cumple los objetivos v 1as lineas
de trabajo que el CICUS se ha marca-
do desde sus inicios.

El 25 de mayo tiene lugar la dltima
de las cinco actuaciones de la joven

UNIVERSIDAD
DESEVILLA

El Festival de Jazz de Ia
Universidad de Sevilla,
del 17 al 19 de mayo,
cumple 15 anos. A este
veterano certamen se
suman otras tres
nuevas iniciativas
musicales: la Ultima
actuacion de la
temporada de la
Orquesta Sinfonica
Universitaria, el estreno
de la novedosa LapTop
Orchestra y la creacion
de una nueva
formacion de jazz, la
Andalucia Big Band.

orquesta constituida por la Universi-
dad de Sevilla y el Conservatorio Su-
perior de Musica Manuel Castillo. El
concierto tendrd lugar en el auditorio
de la ETS de Ingenieria a las 20.30 ho-
ras. La entrada es libre con invitacion.
Si el 15 de diciembre de 2011 Ia Or-
questa Sinfénica Universitaria se es-
trenaba en su primer concierto invi-
tando a jovenes intérpretes de la Uni-
versidad de Varsovia, en esta ocasion
se repite la colaboracién al invitar a
un joven director polaco de esta insti-
tucién, que dirigird a nuestra orques-
ta. Tenemos por tanto un concierto
de la Orquesta Sinfonica de la US-
(SMS con Jan Milosz Zarzycki como
director invitado, con un programa en
el que seinterpretardn, junto a los co-
nocidos Concierto para clarinete y or-
questa num. 2 de Carl Maria von We-
ber y la Sinfonia Hob.1.104 en Re ma-
yor Londres de Joseph Haydn, la obra
de Stanislaw Moryto, rector de la Uni-
versidad de Varsovia y de prestigio
internacional en el 3mbito de la mu-
sica contempordanea.

El pasado 18 de abril se ha estrenado
la LapTop Orchestra de la Universidad
de Sevilla, en el marco de Ubicua12,
el Festival de Arte y Cultura Digital del
Centro de Iniciativas Culturales de la

La LapTop Orchestra de la Universidad de Sevilla y Lou Donaldson.

Universidad de Sevilla, un proyecto
pionero no sélo en nuestra universi-
dad o en nuestra comunidad auténo-
ma, sino también en Espana.

Esta formacién musical, siguiendo
el formato de las universidades de
Princeton y Stanford, opta por utilizar
una monitorizacién amplificada de
forma individual por musico, presen-
tando una puesta en escena parecida
a la de una orquesta acustica. Para
ello cuenta con un altavoz multifoni-
o por musico (se ha estandarizado
un sistema de seis canales) y conec-
tado a un ordenador portatil con una
tarjeta de sonido de seis salidas. De
esta forma, el espectador tiene la
sensacion de recibir el sonido produ-
cido desde el propio intérprete.

La LapTop Orchestra se ha desarro-
llado a través de un workshop en el
que han participado todos sus musi-
cos. Las soundballs (altavoces hemis-
féricos de seis canales conectados a
cada laptop) han sido disefiados por
su director, Javier Torres, profesor de
la Facultad de Comunicacion, y crea-
dos en el Fablab de la Escuela de Ar-
quitectura de 13 US. Y han sido los
propios miembros de la orquesta
quienes se han encargado de cons-
truirlas en el taller de I3 ODEUS cele-
brado durante este Ultimo mes en las
dependencias del CICUS.

Andalucia Big Band

Es bastante posible que en los
tiempos que corren, y también en
laregion de Europa enla que
vivimos, imaginar una propuesta
como ésta que presentamos sea
algo arriesgado, lo que no significa
que no sea necesario.
Precisamente por eso, por el
esfuerzo que se necesita hoy mas
que nunca para sacar adelante
proyectos culturales que de verdad
generen interés social y expandan
suinfluencia creativa y formativa a
su alrededor, nace la Andalucia Big
Band (ABB). Un proyecto que
pretende suplir ciertas carencias
que la musica y el jazz acumulan
en nuestra region tanto en el
ambito profesional como desde su
base educacional, carente de
programas de estudio en los
conservatorios. La ABB eché a
andar en el festival de la
Universidad de Sevilla de 2011.
Esta respaldada por musicos de
amplia trayectoria. Como
plataforma antes sefalada que es,
la ABB tiene unos objetivos y
también unas necesidades que
cubrir:

—Necesidad de acercar el jazz al
publico de cualquier condicién.
—Servir de pupitre, observatorio y
lanzadera a jévenes musicos para
que adquieran experiencia.
—Establecer colaboraciones con
musicos de renombre, directores
como el valenciano Ramén Cardo
o musicos como el portugués 7é
Eduardo, que potencien con su
experiencia esta iniciativa.
—Apoyar la creacion de una
orquesta, desde la composicion
alainterpretacién pasando por
laimprovisacion instrumental.
—Posicionarse como la orquesta
de jazz de Sevilla, algo que
necesita una ciudad que ya
dispone de todas las demas.



a Asociacién Sevillana de

Amigos de la Opera compar-

tié una charla con el bajo-
baritono de Alaior (Menorca) Si-
mon Orfila (1976) para comentar
con él su debut operistico en el
Teatro de la Maestranza. Forma-
do durante tres afios en la Escue-
la de MUsica Reina Sofia tras pa-
sar por el Conservatorio de Ma-
hén, ha tenido como principal fi-
gura de influencia al gran tenor y
catedratico de canto Alfredo
Kraus, para pasar posteriormente
por las manos de Suso Mariate-
gui y Edelmiro Arnaltes.

Actualmente su mentor es el
bajo Bonaldo Giaiotti, en Milan.

El cantante balear particip6 en
la Ultima 6pera del Teatro, Lucia
di Lammermoor, de Donizetti, en
la que encarné al personaje Rai-
mondo Bidebent. En este monta-
je tuvo la ocasion de compartir
escenario con otras grandes figu-
ras del canto actual, como Mario-
la Cantarero (Lucia), Juan JesUs
Rodriguez (Enrico Asthon) o Ste-
phen Costello (Edgardo).

Simén Orfila respondi6 a las
preguntas de la Asociacion Sevi-
llana de Amigos de la Opera:

—;Qué le despierta la casuali-
dad de estrenarse operistica-
mente en el Teatro de la Maes-
tranza con Lucia di Lamermoor,
que fue la ultima representacion
de Alfredo Kraus en Sevilla?

—Imaginense lo que despierta:
pues un cimulo de emociones y
una gran ilusion. Ademas, yo es-
tuve en el ensayo general de esa

SIMON
ORFILA:
“ME APETECIA
MUCHO
DEBUTARENEL
MAESTRANZA”

El bajo-baritono, natural de Alaior (Menorca),
debuto en el Maestranza con el papel de
Raimondo Bidebent en Lucia di Lammermoor.

Simon Orfila como Raimondo Bidebent en el Teatro de la Maestranza.

Lucia invitado por Alfredo. Si me
hubieran dicho en ese momento
que un dia la cantarfa yo en este
precioso escenario, jno me lo hu-
biera creido!

—;Qué poso, profesional y hu-
mano, le ha dejado el maestro
Kraus?

—Era un gran cantante que sabia
muy bien todo lo que hacia, pero
sobre todo en lo referente a técni-
ca vocal y repertorio operistico. Co-
mo persona, es una de las mejores
que han pasado por mi vida vy
siempre recuerdo su humanidad,
Sus consejos y su manera de enfo-
car la vida, siempre superdndose.

—;Tiene proyectos operisticos
para el futuro? ;Qué dperas le
gustaria poder incluir en su re-
pertorio?

—Estoy muy contento, ya que
después de esta Lucia di Lam-
mermoor tengo muchos proyec-
tos creo que importantes; voy a
ser Escamillo (en la Carmen de
Bizet) en Berlin, voy a cantar Don
Giovanni en Menorca, mi tierra,
Stabat Mater en Tel Aviv, voy a
debutar en el Festival Internacio-
nal de Pésaro cantando Matilde
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di Shabran, etc. Y el afio que vie-
ne me hace mucha ilusién mi de-
but en el Covent Garden con una
produccién de La donna del lago
que ya hice en Paris y en la Scala
de Milan. Uno de mis suefios que
queria cumplir a los 35 afios y es-
te afo he podido cumplir es mi
debut como Escamillo. Otro de
mis suefios seria un dia encarnar
a Attila (de la 6pera Attila de Ver-
di). Pero estoy muy contento vy
comodo con mi repertorio actual.

—;Hay algun teatro que le des-
pierte alglin sentimiento en es-
pecial, donde se sienta méds c6-
modo, le guste mas la acustica o
el pablico, o en el que le gustaria
poder cantar?

—Creo que sin duda alguna dos
teatros muy importantes en mi
vida son el Liceo de Barcelona y
el San Carlo de Napoles. He can-
tado mucho en ellos y me siento
comodo y querido. He de confe-
sar que me apetecia muchisimo
también debutar con 6pera en el
Maestranza y por supuesto es
muy importante para mi cada vez
que canto en el Teatro Principal
de Mahén.
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| Teatro de la Maestranza
E ha firmado durante el pri-

mer cuatrimestre de este
afio varios convenios con los pa-
trocinadores correspondientes a
la presente temporada 2011-
2012.

En estos actos, en representa-
cion del Teatro de la Maestranzg,
ya que el Ayuntamiento de la ca-
pital hispalense asumio, recien-
temente, la presidencia de los
6rganos de gestion del Coliseo
del Arenal, ha firmado los acuer-
dos la delegada de Cultura, Edu-
cacion, Juventud y Deportes del
Consistorio sevillano, Maria del
Mar Sanchez Estrells, en calidad
de presidenta del Consejo de Ad-
ministracién del Maestranza, es-
tando acompafiada en todos los
actos por Remedios Navarro, di-
rectora gerente del mismo.

El primero de los actos de re-
novacion tuvo lugar el pasado 16
de febrero, en la sede del perio-
dico ABC, firmando por parte del
patrocinador Alvaro Rodriguez
Guitart, gerente de ABC Andalu-
cia, acompafado por Fernando
Rebollo, director de Marketing
del periddico.

Posteriormente, el dia 2 de
marzo, en la sede del Diario de
Sevilla, se produjo la renovacién
del convenio con el Grupo Joly.
En este caso, fue José Antonio
Carrizosa Esquivel, director de
Publicaciones del Grupo y direc-
tor de Diario de Sevilla, quien ru-
brico el acuerdo.

EL TEATRO RENUEVA
LOS CONVENIOS CON
CINCO INSTITUCIONES

El Teatro de la
Maestranza ha firmado
los convenios de
patrocinio de la actual
temporada con cinco
instituciones: Banesto,
Fundacion Cruzcampo,
la Real Maestranza de
Caballerfa de Sevilla,
ABC y Diario de Sevilla
(Grupo Joly). Victorio &
Lucchino se unen para
la proxima temporada a
este grupo.

Banesto, a través de su Funda-
cion Cultural, cuya aportacion es
de 50.000 euros, firmé el acuer-
do de patrocinio el dia 12 de
abril, siendo Alberto Delgado Ro-
mero, director territorial para An-
dalucia y Canarias del Banco Es-
pafol de Crédito SA, el represen-
tante de la entidad. El acto se
formalizd en las instalaciones del
Teatro de la Maestranza.

Por Ultimo, se renovd el conve-
nio con la Fundacion Cruzcampo
y la Real Maestranza de Caballe-
rfa, ambas entidades pioneras
que iniciaron el patrocinio de la
actividad del Teatro de la Maes-
tranza en la temporada 1992-
1993. El dia 13 de abril se produ-
jo la citada firma entre el Teatro
de la Maestranza y la Fundacion
Cruzcampo con Julio Cuesta Do-
minguez, su presidente, en re-
presentacion de ésta. La institu-
cion, que pertenece al grupo de
los patrocinadores generales de
la temporada, ofrece una aporta-
cion econoémica de 42.000 euros.

Finalmente, la firma del acuer-
do con la Real Maestranza de Ca-
balleria se llevd a cabo el dia 16

de abril, siendo Francisco Rubio
Casquet, gerente de la entidad,
su representante. La aportacion
de esta institucion a la progra-
macion del Teatro de la Maes-
tranza es de 36.267 euros y for-
ma parte de los patracinadores
generales.

Victorio & Lucchino

Como novedad para la tempora-
da 2012-2013, la prestigiosa fir-
ma Victorio & Lucchino se vincu-
la desde ahora al Teatro de Ia
Maestranza, como patrocinador
general. En este caso su aporta-
cion consistird en el disefio y fa-
bricacion de los uniformes del
personal de sala del Teatro, tanto
de los acomodadores como de
los porteros.

De esta forma, volcando su ta-
lento, su alta profesionalidad vy el
prestigio internacional de su fir-
ma de una forma efectiva, visi-
ble y practica, los disefiadores,
ademds de expresar su compro-
miso personal con el Teatro de la
Maestranza, del que son espec-
tadores asiduos, desean realizar
un llamamiento a la movilizacion
de la sociedad y los creadores
sevillanos y andaluces para que
apoyen activamente Ia cultura.

El Teatro de la Maestranza
agradece un gesto tan carinoso
como eficaz y se enorgullece de
embellecer el entorno del Teatro
luciendo los disefios de una de
las firmas de moda mas presti-
giosas de nuestro pais. M
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Maria del Mar Sanchez firmé todos Delgado Romero, director territorial

los acuerdos con las empresas para Andalucia de Banesto; con
patrocinadoras: de izquierda a Julio Cuesta Dominguez, presidente
derecha y de arriba a abajo, con de la Fundacion Cruzcampo; con
Alvaro Rodriguez Guitart, gerente José Antonio Carrizosa, director de

de ABC Andalucia; con Alberto Publicaciones del Grupo Joly; y con
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Francisco Rubio, gerente de la Real
Maestranza. En todos los actos
estuvo presente Remedios Navarro.
A la derecha abajo, los nuevos
patrocinadores del Teatro,

Victorio & Lucchino.



MAESTRANZA-MAYO0-2012

lo largo de sus mds de dos
décadas de existencia, el
Teatro de la Maestranza se

ha convertido en el espacio de re-
ferencia de la cultura en Sevilla y,
afo tras afo, se ha ganado la con-
fianza vy Ia fidelidad del publico se-
villano. Para agradecer esta fideli-
dady de cara a la temporada 2012-
2013, el Teatro ofrece a sus abona-
dos a los ciclos de Opera, Recitales
Liricos, Danza, Piano, Flamenco y
Grandes Intérpretes 1a ocasion de
renovar sus abonos mediante algu-
na de las modalidades que estan a
su disposiciéon. Ademads, el publico
podrd continuar asistiendo a los di-
ferentes espectaculos adquiriendo
localidades sueltas a través de los
diversos sistemas que el Teatro de
la Maestranza pone cada afo a su
disposicion para tal fin: Ia propia
pagina web en Internet del Teatro
(www.teatrodelamaestranza.es), las
taquillas y la atencion telefdnica.

El periodo de renovacion de los
abonos para los diversos ciclos co-
mienza el 21 de mayo y se cierra el
6 de julio de 2012. Durante este
tiempo, todos aquellos que deseen
renovar su abono a alguno de los
ciclos pueden hacerlo. Quienes se
decidan por el ciclo de Opera po-

VENTA

COMO
RENOVARY
ADQUIRIR

ABONOSY
ENTRADAS

El 21 de mayo
comienza el plazo para
renovar los abonos de
los ciclos del
Maestranza para la
temporada 2012-2013.
Los nuevos abonos se
pondrdn a la venta en
el mes de septiembre.
Ademads, el 18 de
septiembre se ponen a
la venta nuevos abonos
de Opera renovables.

drdn optar ademads a una modali-
dad de pago fraccionado en dos
plazos (el sequndo de los cuales se
realizard durante la primera sema-
na del mes de noviembre).
Ademds, a partir del 18 de sep-
tiembre se pondrd a la venta un nu-
mero limitado de nuevos abonos de
opera (que seran, a su vez, renova-
bles en préximas temporadas), a
través de las taquillas del Teatro.

Abonos mixtos

Como todos los afos, el Teatro de |a
Maestranza pone a disposicion de
su publico diversos tipos de abono.
El abono mixto se caracteriza, fun-
damentalmente, porque permite
eleqir localidades para cualquier
espectaculo de la temporada con
un 10% de descuento, siempre que
se escojan, como minimo, cuatro
ciclos de todos los que componen
la programacion.

Quienes estén interesados en
optar al abono mixto pueden ha-
cerlo de dos maneras diferentes: a
través del sistema de entrega di-
recta en taquilla y mediante un sor-
teo de adjudicacion. El plazo de ad-
misién de solicitudes para el abono
mixto mediante entrega directa en
taquilla se abre el 1 de octubre de

2012, y se admitird un maximo de
dos solicitudes por persona.

Por otra parte, para quienes pre-
fieran optar al sorteo de adjudica-
cion, el plazo de recepcion de soli-
citudes se extenderd del 24 de sep-
tiembre al 5 de octubre, y podran
entregarlas mediante los siguien-
tes sistemas: por entrega directa en
un buzon situado en la recepcion
del Teatro; por fax (954 22 54 08) o
por correo certificado (Teatro de la
Maestranza, Paseo de Cristébal Co-
I6n, 22, 41001 Sevilla); o a través
de la pagina web del Teatro. El sor-
teo se celebrard el 11 de octubre de
2012 y los resultados se haran pu-
blicos en la pdgina web y en la
prensa local al dia siguiente.

Venta de localidades sueltas

Una vez finalizado el periodo de re-
novacion y venta de nuevos abonos,
el publico del Teatro de la Maestran-
73 podrd adquirir, como en tempora-
das pasadas, localidades sueltas, a
través de varios sistemas. El primero
y uno de los mds importantes es Ia
propia pagina web del Teatro:
www.teatrodelamaestranza.es. Las
entradas a los espectaculos podran
adquirirse por esta via de manera es-
calonada, en grupos de espectdculos,

que serdn anunciados con antelacion
en la misma pagina web del Teatro.

Por otra parte, los espectadores
tienen a su disposicion el servicio de
taquilla, que igualmente vender3a
las entradas de manera escalonada
por espectaculo o en grupos de va-
rios a lo largo de la temporada.

En ambos casos, el nimero maxi-
mo de entradas que pueden adqui-
rirse a través de estos canales es de
cuatro por persona. Existe ademds la
posibilidad de adquirirlas por teléfo-
no, aunque en este caso las entradas
cuentan con un cargo adicional.

Para cualquier aclaracién sobre
los diferentes formas de venta pue-
den hacerse consultas a través del
teléfono de taquilla (954 226 573)
o en el de informacion del propio
Maestranza (954 223 344), o bien,
escribiendo al correo electrénico
informacion@teatrodelamaestranza.es.

A través de estas herramientas y
modalidades diversas, el Maestran-
73 se propone garantizar v facilitar,
una vez mas v al iqual que en pasa-
das temporadas, el acceso del publi-
€0 3 una programacion amplia y va-
riada, dirigida a todos los publicos y
que responde a su fin principal: ga-
rantizar su servicio como principal re-
ferente andaluz de la cultura. M

El pablico podra adquirir localidades sueltas a través de varios sistemas




TEATRO DE LA MAESTRANZA - DEL 29 DE JUNIO AL 3 DE JULIO |

Patrocinador:
1 ENTRADAS EN 954 223 344
50 CandiSur  1EATRO DE LA MAESTRANZA EN TAQUILLA Y EN WWW.TEATRODELAMAESTRANZA ES




i

GOBIERNO MINISTERIO SECRETARIA INSTITUTO NACIONAL
DE ESPANA DE EDUCACION, CULTURA DE ESTADO DE LAS ARTES
Y DEPORTE DE CULTURA ESCENICAS

Y DE LA MUSICA

NO¥DO
AYUNTAMIENTO DE SEVILLA

JUNTA DE ANDALUCIA

UTAC]
o\* Oy

/"T\

SEVILLA




