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PLACIDO DOMINGO RETORNA AL MAESTRANZA COMO ATHANAEL EN THAIS, DE JULES MASSENET
EL CONSEJERO DE CULTURA Y DEPORTE: “EL MAESTRANZA NECESITA UNA ATENCION PREFERENTE”
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CONSEJERO DE CULTURA Y DEPORTE. El dirigente de la Consejeria
aseqgura que “el Teatro necesita una atencién preferente”.

LA TEMPORADA EN IMAGENES. Fotografias de todos los espectaculos
en el Teatro de la Maestranza durante los meses de mayo a julio.

DE UN VISTAZO. Un avance con fechas de toda la programacién del
Teatro de la Maestranza hasta enero de 2013.

THAIS. Placido Domingo, ahora en un rol para baritono, vuelve al
Teatro de la Maestranza en esta 6pera de Massenet.

SIGFRIDO. Sigue la programacion del Anillo del Nibelungo de Wagner,
con la sequnda jornada de la Tetralogia.

GISELLE. Bl Ballet Nacional de Letonia pone en escena esta coreografia
de Jules Perrot, Jean Coralli y Marius Petipa.

AINHOA ARTETA Y MARIA BAYO. Dos grandes voces de la lirica se dan
Cita en el Teatro de la Maestranza.

MES DE DANZA 19 Y TOMATITO. La guitarra de Tomatito, a escena.
Dos coreografias del certamen podrdn verse en la sala Manuel Garcia.

FL CASCANUECES SOBRE HIELO. La tradicional obra navidefia se
representard sobre una pista de hielo de 15 metros de lado.

MELODY GARDOT Y ESPERANZA SPALDING. Dos jovenes cantantes,
representantes del jazz actual, estaran en el Maestranza.

CUARTETO ARDEQ Y CRISTINA LUCIO-VILLEGAS. La joven pianista y el
cuarteto actlian por primera vez en el Teatro de la Maestranza.

HOMENAJE A VERDI. En el bicentenario del nacimiento del compositor
italiano, la ROSS interpreta la Misa de Réquiem.

PROGRAMACION. La Real Orquesta Sinfénica de Sevilla inagura el
X Festival de Musica Espafola de C4diz.

La Universidad de Sevilla se suma a este programa con un curso sobre
historia de la 6pera en el que podrdn verse cinco obras del Liceo.

La Asociacion de Amigos de la Opera de Sevilla convoca una nueva
edicion de este certamen ya consolidado.
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LUCIANO ALONSO ALONSO

ara el actual consejero de

Cultura Y Deporte de la

Junta de Andalucia, Luciano

Alonso, la prioridad de Ia

Administracion autonémica
en materia de cultura es la
responsabilidad en la gestion del
presupuesto, lo que supone tomar
medidas consensuadas a través del
didlogo para obtener “la necesaria
reciprocidad que debe tener toda
inversion de dinero publico”.

—Como nuevo consejero de
Culturay Deporte, ;cudles son las
lineas estratégicas de su
departamento?

—Me qusta citar al profesor
Francisco Ayala, todo un ejemplo de
sabiduria y humanidad, para orientar
el compromiso que hemos adquirido
desde el Gobierno andaluz, de
izquierdas y de progreso, en una
legislatura muy complicada por la
actual situacion de crisis econémica
que todos estamos padeciendo.
Decfa el maestro granadino que en
politica no se trata de sequir modas,
sino de encararse con los problemas
de la propia época. Y los de ésta que
estamos viviendo requieren de
mucha responsabilidad, sobre todo,
cuando se cuenta con recursos muy
justos. Esto hace necesario que el
dinero que los andaluces ponen en la
cultura esté muy medido. Pero, sobre
todo, que sea fruto del didlogo y el
consenso con los sectores y donde se
establezcan las prioridades y la
necesaria reciprocidad que debe
tener toda inversion de dinero
publico. Nosotros, desde la
Consejeria, asequramos que las
actuaciones se adecuardn a la
situacion econdmica y social que
vivimos, siempre buscando el
equilibrio necesario entre el
cumplimiento del compromiso
adquirido y unas prioridades
presupuestarias basadas en el
principio de responsabilidad y

“EL TEATRO
NECESITA UNA
ATENCION
PREFERENTE”

El consejero de Cultura
y Deporte de la Junta
explica la participacion
de la Administracion
autonomica en la
gestion del Teatro de
la Maestranza vy las
repercusiones de la
crisis econémica sobre Ia
cultura en general vy el
Teatro en particular.

austeridad, siendo nuestro
compromiso asequrar el didlogo, la
transparencia y la participacién en la
gestion. Y con el encargo de cumplir
fielmente el mandato constitucional y
estatuario, que garantiza a todos los
andaluces su derecho universal a la
culturay la posibilidad de Ia practica
deportiva acorde con sus necesidades
e intereses, en condiciones de
igualdad y sin ninguna discriminacion.

—A pesar de la situacion
econémica, la temporada del
Teatro de la Maestranza que ahora
comienza mantiene una alta
calidad y practicamente el mismo
nimero de espectaculos que en
anos anteriores. ;C6mo se ha
conseguido?

—lLa Cultura es una sefia de
identidad de nuestra tierra y un
importante recurso para el desarrollo
territorial, Ia cohesion social y la
generacion de empleo. Todos
sabemos que son momentos de gran
incertidumbre econémica y social. Por
es0 es necesario que la cultura y el
deporte no sélo mejoren nuestra
calidad de vida, nuestro bienestar,
sino que ademas contribuyan, en la
medida de sus capacidades, a la
creacion de empleo, objetivo
prioritario de todas las politicas del
Gobierno de Andalucia. Y ése es
también el objetivo mds importante
de una institucion del prestigio del
Teatro de la Maestranza. No debemos
olvidar que detrds de cualquier

espectaculo, detrds de cualquier
representacion, hay numerosos
puestos de trabajo cualificado. Hay
creadores y un gran nimero de
industrias creativas que son los
responsables Ultimos de ofrecer al
publico un acontecimiento cultural de
primer nivel, de excelencia, como
hace el Maestranza. Mantener la
apuesta por el empleo y la calidad sin
que se resienta la programacion es, y
debe ser, el compromiso de sus
gestores. Y en este Teatro, eso es
fruto de su Patronato, de los creadores
y, en definitiva, del publico: el que se
abonay el que acude a sus butacas,
que son finalmente los que hacen
posible que hoy sea considerado
como uno de los primeros teatros de



Europa. El respeto a ese publico debe
ser, tiene que ser, motivacion mas
que suficiente para trabajar, con
Menos recursos, pero siempre
intentando mantener el mismo nivel
de ofertay calidad en la
programacion.

—Hablando de la programacion
de la temporada 2012-2013, ;qué
opinién le merece?

—Lo acabo de decir. Es obligacion
de todos, y por respeto al publico que
desde hace dos décadas responde de
manera masiva a la oferta de este
Teatro, que se mantenga un alto nivel
en su programacion. Y eso es, por
supuesto, también para la nueva
temporada. Pese 3 I3 crisis, es una
programacion muy ambiciosa a la que

el publico abonado ha respondido
nada menos que en un 95%. Una
programacion variada que arrancard
con la Misa de Réquiem, de Verdi,
con la Sinfénica de Sevilla. El plato
fuerte de la temporada llegard, no
obstante, con la dpera 7hais, de
Massenet, que supone el regreso
del gran Placido Domingo al
Maestranza. Ademas, seran seis
6peras, zarzuela, dos recitales de
grandes intérpretes y otros dos
liricos, con las inigualables voces de
Ainhoa Arteta y Marfa Bayo.
Espectdculos de danza, flamenco y,
por supuesto, el abono de
conciertos que, a pesar de la crisis,
supera el 97%. Como se ve, hay una
amplia acogida a una muy

ambiciosa y excelente
programacion que creo que pocos
teatros pueden ofrecer en estos
momentos.

—:Qué planes tiene para el
Teatro de la Maestranza?

—Como todas las instituciones
de este nivel requiere de una
atencion preferente. Es necesario
sequir avanzando en su
consolidacion y proyeccion. Aunque
parece que estd casi todo hecho,
hay que sequir mejorando. Aunque
en este tipo de instituciones su
crecimiento sea mas lento y mas
complicado, pues ya ha cumplido
muchos de sus objetivos. Esto
quiere decir que, como otras, el
Maestranza como institucion debe
sequir en sintonia con los tiempos.
Atento a los cambios y novedades y,
sobre todo, como parte importante
de la cultura de la época que nos ha
tocado vivir. Dicho esto, el futuro del
Maestranza nos obliga a ser mas
exigentes, pero también su
experiencia y valor cultural debe
extenderse hacia otros sectores y
ambitos para proyectar su
experiencia, para transmitir su
conocimiento. Ademas, tenemos
que consequir que a este proyecto
se sumen y se integren muchos mas
ciudadanos. Que se abra a otros
publicos y cumpla una labor social y
cultural acorde a las necesidades de
este momento. £l Maestranza es un
referente en muchos aspectos, pero
también debe serlo de una manera
de gestionar la cultura, de
especializacion profesional, técnica
y creativa. Debe ser ejemplo para
otros proyectos que debemos
animar desde el Teatro por su ya
larga experiencia. Y, por supuesto,
mantener y consolidar |a linea que
lleva. Estar donde estd no es
casualidad sino fruto del trabajo y el
esfuerzo de muchos en mucho
tiempo. Y eso es dificil mantenerlo
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sino se sigue trabajando a fondo,
innovando y progresando dfa a dia.

—g;Considera al Maestranza
como uno de los grandes
referentes culturales de
Andalucia?

—Sin duda. No sélo de Andalucia,
y por supuesto de Espafia —donde se
situa entre los grandes—, sino en el
ambito internacional. La apuesta por
este Teatro fue siempre un
compromiso de respuesta a un
publico, repito, que reclamaba y hacia
necesaria su construccion. Sin olvidar
su nacimiento y ampliacion por las
necesidades de la Exposicidn
Universal del 92, lo cierto es que el
Teatro no ha dejado de crecer en
espacioy en programacion. En
calidad y proyeccién. En dotacion
profesional y artistica. Y todo ello es
fruto de todos: del Patronato, del gran
equipo profesional y técnico que lo
pone en marcha cada dia, del Coro y
de suOrquesta... Y todos en una
apuesta decidida por dar respuesta a
la creacion y a los muchisimos
abonados y aficionados que desde su
inauguracion han llenado su sala.

—;(Cree que el Maestranza es
o puede llegar a ser un foco de
atraccion turistica?

—Si eso quiere decir que ya lo
es en el dmbito cultural, pues si.
Puede ser un atractivo para un
turismo que busca, precisamente, la
experiencia cultural. Una oferta de
calidad musical, operistica o teatral
en una ciudad como Sevilla y en una
tierra como Andalucia por supuesto,
pero priorizando. Que en este caso
el orden de los factores sf altera el
producto. No se trata de poner la
cultura al servicio del turismo, sino
de ofrecer al turismo una oferta
cultural de referencia, variada,
amplia y de calidad, como es la del
Teatro de la Maestranza. Eso es,
debe ser, atractivo y reclamo
suficiente para atraer turismo. m
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SONRISAS Y LAGRIMAS
PARA TERMINAR

La temporada 2011-2012 del Teatro de la Maestranza
acabd en julio con el musical Sonrisas y Idgrimas,

un espectaculo que atrajo la atencion de grandes vy
pequefos. Antes, también hubo tiempo para sonreir y
llorar con la épera Madama Butterfly, o los conciertos
de Raphael y José Luis Perales.
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MADAME BUTTERFLY | OPERA | 5,6, 8,9, 11,12, 14 Y 15 DE JUNIO

on el aforo lleno en las ocho (Marina Rodriguez Cusi y Manuela
funciones de Madama Custer). Pedro Halffter dirigid
Butterfly (la 6pera con mas impecablemente a la ROSS con |a
representaciones de la puesta en escena disefiada por Mario
temporada), el Teatro de la Gas, que representaba un platd de
Maestranza vibré con el doble reparto  cine en el que se rodaba la 6pera de
de esta 6pera de Puccini, en la que Puccini y sobre el que se mavian con
destacaron las dos sopranos que soltura numerosos actores. En la
interpretaron el rol de Butterfly imagen de la derecha, Javier Palacios
(Svetla Vassileva y Amarilli Nizza), el y Amarilli Nizza, del sequndo reparto,

marino Pinkerton (Héctor Sandovaly ~ en una escena del primer acto de
Javier Palacios) y la dama Suzuki Madama Butterfly. m
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Colon, estreno
en tiempos
modernos

CRISTOBAL COLON | OPERA
28 DE JUNIO

omo un “estreno en tiempos

modernos” de esta dpera de

Ramon Carnicer estrenada en

1831. Asi se define la 6pera en
version concierto que acogio el
pasado 28 de junio el Teatro de la
Maestranza, y con la que se daba por
terminada la temporada de 6pera. En
esta joya del siglo XIX, apenas
representada desde su estreno,
Santiago Serrate dirigi6 a la Sinfonica
de Sevilla y al Coro de la A.A. del
Maestranza, ademds de a un reparto
encabezado por Joan Martin-Royo,
Yolanda Auyanet, Cristina Faus, David
Alegret, César San Martin y Manuel de
Diego, todos ellos integrantes de la
nueva generacion de grandes voces
de la lirica espafiola. m

Gala lirica para
cerrar el curso
universitario

GALA LiRICA
CONCIERTO | 5 DE JULIO

a Real Orquesta Sinfénica de

Sevilla clausuré oficialmente el

curso 2011-2012 de la

Universidad de Sevilla con una
gala lirica en la que participaron la
soprano Yolanda Auyanet y el
baritono Joan Martin-Royo, dirigidos
por Santiago Serrate (a la derecha, los
tres durante el concierto en el
Maestranza). El programa estaba
formado por una amplia seleccion de
pasajes de la historia de la musica,
con obras de compositores como
Donizetti, Rossini, Chapi, Pérez
Soriano, Giménez, Sorozabal, Luna o
Soutullo. m




Dia Europeo de
la Opera en el
Maestranza

JORNADAS DE PUERTAS ABIERTAS
12 Y 13 DE MAYO

| Teatro de la Maestranza

celebrd el Dia Europeo de la

Opera los dias 12 y 13 de

mayo, con varias actividades
como la jornada de puertas abiertas,
en la que los visitantes pudieron ver,
entre otras cosas, la espectacular
escenografia de Madama Butterfly (a
la derecha). También hubo recitales
en directo de la soprano Inmaculada
Aguila, promociones de los itinerarios
del producto Sevilla, Ciudad de Opera
y una divertida gymkhana familiar
centrada en la épera Carmen'y su
itinerario por la ciudad, con premios
para adultos y nifos. M

Maestranza - Septiembre 2012
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El primer
musical
en el Teatro

on un musical de lujo. Asf se

estrend el Teatro de la

Maestranza en la

programacion del primer
musical de su historia. Del 29 de junio
al 3 dejulio, los espectadores del
Maestranza pudieron disfrutar de
Sonrisas y lagrimas, el conocido
musical que lleva mas de 50 anos
ininterrumpidos representandose por
todo el mundo. Desde su estreno en
Broadway en 1959, mas de 45
millones de personas se han
emocionado con Ia historia de I
familia Von Trapp.

La produccion de Sonrisas y
ldgrimas que pudo verse en el
Maestranza es la mayor de cuantas se
han representado en Espafa, con mas
de un centenar de personas
trabajando para hacer disfrutar a
grandes y pequefos. Con una
produccion de Drive Entertainment y
Vértigo Tours, Sonrisas y Idgrimas
estuvo dirigido por Jaime Azpilicueta.

Ademads, el Teatro de la
Maestranza acogio otras actividades
en el tltimo trimestre de la
temporada pasada, como la
finalizacion del ciclo de Musica de
Camara, los dias 12 y 13 de mayo, con
un concierto de Royal Brass Quintet
organizado por la Asociacion de
Amigos de la ROSS y el propio Teatro.
Por otro lado, el proyecto Adopta a un
Mdsico tuvo lugar el 19 de mayo, en
una sinqular actividad que se realiz6
en colaboracion con la Delegacion de
Educacion de Sevilla.

En los dltimos dias de Ia
temporada, también hubo tiempo
para disfrutar de los conciertos de dos
grandes figuras de la musica
espafola, dos veteranos sobre los
escenarios como son José Luis
Perales, que actud el 20 de junio
presentando su disco Calle Soledad, y
Raphael, el 4 de junio, ambos
espectaculos organizados por El
Correo de Andalucia. m
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20,21Y 22 DE SEPTIEMBRE

Misa de _
Réquiem de Verdi

Pedro Halffter dirige a la ROSS, los
coros de la AA de Amigos del
Maestranza y de Opera de Malaga y
los cantantes Luba Orgondsova,
Daniela Barcellona, Jorge de Ledn y
Egils Silins en la Misa de Réquiermn de
Verdi. Este programa es en
colaboracion entre la ROSS v el
Maestranza

27 DE SEPTIEMBRE

De los cldsicos a
las galaxias

La ROSS, con Pedro Halffter como
director, interpretard parte de las
bandas sonoras de cinco grandes
peliculas: Platoon, Apocalypse Now,
Memorias de Africa, Muerte en
Veneciay La guerra de las galaxias.

4Y 5 DE OCTUBRE

2° Programa de
abono de la ROSS

Frank Beermann dirige a la ROSS y a
Alban Gerhardt, solista de
violonchelo, en un programa formado
por obras de Widmann (Con brio) y
Dvordk (Concierto para violonchelo y
orquesta, en Si menor, Op. 104y 1a
Sinfonia n° 9. en Mi menor, Op. 95 Del
Nuevo Mundo).

24 DE OCTUBRE

Cuarteto
Ardeo

El Cuarteto Ardeo interpretard, en la
Sala Manuel Garcia, el Cuarteto
numero 1en Si bemol mayor, Op. 1
de Haydn, el Cuarteto para cuerdas en
fa mayorde Ravel y el Cuarteto de
cuerdas en Sol menor, Op. 10 de
Debussy.

TEATRO DE LA

Director artistico: Pedro Halffter

24 DE OCTUBRE

En torno a...
Thais

L3 Sala de Prensa del Maestranza
acoge este ciclo de conferencias que
se desarrollan el dia previo a la
primera funcién de una 6pera. En esta
ocasion la ponencia versard sobre
Thais, de Massenet.

25,28Y31DE OCTUBRE
Thais, de Jules
Massenet

Thais, del compositor francés Jules
Massenet, inaugura la temporada de
6pera 2012-2013 del Teatro de la
Maestranza. La direccion musical es
de Pedro Halffter y la escénica de
Nicola Raab. Los principales
intérpretes son Placido Domingo,
Nino Machaidze, Stefano Palatchi,
Micaéla Oeste, Marifé Nogales y
Antonio Gandia. Esta version de Thais
—opera en tres actos estrenada en
1894— es una coproduccién de la
Opera de Gotemburgo y la Opera
Nacional de Finlandia.

2Y 3 DENOVIEMBRE

3° Programa de
abono de la ROSS

En este tercer concierto del ciclo de
abono, la ROSS interpretard obras de
Chopin y Rachmaninov: el Concierto
para piano y orquestan®2, en Fa
menor, Op. 21y 1a Sinfonia n° 2, en Mi
menor, Op. 27. Pedro Halffter estard al
frente de la Orquesta, con Ivo
Pogorelich.

8Y 9 DE NOVIEMBRE

4° Programa de
abono de la ROSS

Christian Arming dirige a la ROSS y a
Juan Pérez Floristan (solista de piano)
en este programa, en el que podran
escucharse los Cantos de pleamar de
Garcia Abril, el Concierto para piano y
orquesta de Poulenc (ambos por
primera vez en la ROSS) y la Sinfonia
n°5de Tchaikovsky.

13,14,20Y 21 DE NOVIEMBRE

Mes de Danza 19

Transforma Produccién Cultural
organiza la Muestra Internacional de
Danza Contempordnea, Mes de Danza
19, que se desarrollard en la Sala
Manuel Garcia los dias 13, 14, 20 y 21
de noviembre.

-
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18 DE NOVIEMBRE

Esperanza
Spalding

La joven bajista y cantante de jazz
norteamericana Esperanza Spalding,
Grammy a la Artista Revelacion en
2011, actda dentro del ciclo de
Grandes Intérpretes.

19 DE NOVIEMBRE

Melody Gardot

La cantante y compositora de jazz
norteamericana Melody Gardot actua
en el Teatro de la Maestranza, dentro
del ciclo Grandes Intérpretes, el dia 19
de noviembre.

3 DE DICIEMBRE

Ainhoa Arteta

Dentro del ciclo de Recitales Liricos, la
soprano Ainhoa Arteta estard en el
Teatro de la Maestranza el 3 de
diciembre para ofrecer un concierto
en el que interpretard obras de
Schumann, Strauss, Albéniz y Falla.
Estard acompanada al piano por
Roger Vignoles.

4 DE DICIEMBRE

En torno a...
Sigfrido

Con motivo del estreno de la dpera
Sifgrido en el Teatro de la Maestranza,
el dia previo, en 3 Sala de Prensa,
tendrd lugar una charla sobre esta
composicion de Wagner.

5,9,12Y 15 DE DICIEMBRE
Sigfrido,
de Wagner

En diciembre llega una de las grandes
citas con la 6pera en la temporada del
Maestranza: el Sigfrido, de Wagner, la
segunda jornada del ciclo £/ Anillo del
Nibelungo. Aligual que en las dos
temporadas anteriores, Carlus
Padrissa vuelve a ser el responsable
de la escenografia, mientras que
Pedro Halffter dirigird la musica.

11 DE DICIEMBRE
Tomatito

El quitarrista José Fernandez Torres,
Tomatito, inaugura el ciclo de
Flamenco del Teatro de la Maestranza
el martes 11 de diciembre.

13y 14 DE DICIEMBRE

Orquesta
de Malaga

Dentro del VIl Ciclo de Conciertos de
tercambio entre Orquestas, la
ilarménica de Mélaga acude al
aestranza para interpretar obras de
Bernstein, Rachmaninov, Debussy y
Richard Strauss.

19 DE DICIEMBRE

Cristina Lucio-
Villegas

L3 pianista Cristina Lucio-Villegas serd
la protagonista de este recital en el
que se podran escuchar obras de
Soler, Scarlatti, Mozart, Falla, Albéniz
y Chopin. El concierto tendrd lugar en
la Sala Manuel Garcia, dentro del ciclo
Jovenes Intérpretes.

20Y 21 DE DICIEMBRE

El Mesias
participativo

El Concierto Extraordinario de Navidad
de 1a ROSS serd El Mesias de Haendel
participativo, dirigido por Helmut
Rilling y con el Coro Gachinger
Kantorei de Stuttgart.

23 DE DICIEMBRE

Concierto de
Navidad

La Orquesta de Cdmara de la ROSS,
con Vladimir Dmitrienko al frente,
ofrece este tradicional concierto con
villancicos populares.

DEL 27 AL 30 DE DICIEMBRE

The Imperial
Ice Stars

La compafifa The Imperial Ice Stars
pone en escena £/ Cascanueces sobre
hielo, un espectaculo en el que se
mezclan disciplinas como la mdsica,
la danza cldsica y el patinaje artistico
sobre hielo. Para poder representar
esta propuesta en el Maestranza se
tendrd que instalar una pista de hielo
de 15 metros en el escenario del
Teatro.

4 DEENERO

Concierto de Ano
Nuevo

La ROSS, con Pedro Halffterala
cabeza, ofrecerd el concierto
extraordinario de Ao Nuevo el dia 4
de enero.

DEL 9 AL 12 DE ENERO

Ballet Nacional
de Letonia

El Ballet Nacional de Letonia, dirigido
por Aivars Leimanis, trae al Teatro de
la Maestranza una de las grandes
obras de danza: Giselle, con
coreografia de Jean Coralli, Jules
Perrot y Marius Petipa y musica de
Adolphe Adam. Farhads Stade dirigira
ala ROSS.

17Y 18 DEENERO

6° Programa de
abono de la ROSS

Ari Rasilainen dirige 3 la ROSS y a
Javier Perianes, artista residente de la
temporada, en un programa en el que
se interpretardn Cantus Arcticus de
Rautavaara, el

Concierto para piano y orquesta n® 1
de Chopiny la Sinfonia n° 5 de
Sibelius.

26 DEENERO
Maria Bayo

El ciclo de Recitales Liricos acoge a la
SOprano Navarra, que interpretarad
obras de Beethoven, Liszt,
Montsalvatge, Lecuona y Guastavino.
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Placido redime

a la cortesana

Placido Domingo vuelve a encarnar un rol de dpera en el Maestranza después de
13 afos, ahora como baritono. En esta ocasion lo hace en el papel de Athanaél en
la 6pera Thais, de Jules Massenet, del que en 2012 se cumple el centenario de su
muerte. El rol principal de Thais lo encarna la soprano Nino Machaidze.

THAIS | OPERA | 25,28 Y 31 DE OCTUBRE

J.M. RODRIGUEZ

| acontecimiento musical de
la temporada es el regreso
de Pl3cido Domingo al
escenario del Teatro de la
Maestranza, un coliseo al
que su nombre estd umbilicalmente
unido desde el mismo arranque del
teatro, poco antes de la Expo del 92, a
través de veladas memorables que el
aficionado no olvidard jamas.

Esta vez, Placido Domingo
(Madrid, 1941), uno de los mds
grandes tenores de la historia de la
liricay, sin duda, del siglo XX, vuelve en
su nueva condicion de baritono. Pues,
después de 51 afios de carrera y de
haber debutado en 135 roles, Placido
Domingo —que también es director de
orquesta y director artistico de teatros
de 6pera— continda enfrentdndose al
nuevo reto de desplegar dos tesituras
en un ejemplo excepcional de vitalidad
y ambicidn artistica.

Este “titdn musical del siglo XX",
que lleva décadas conquistando el
corazon del pablico y la aclamacion
unanime de la critica, vuelve a Sevilla
para sumarse con el Teatro de la
Maestranza a las celebraciones del
centenario de la muerte de Jules
Massenet (1842-1912), uno de los
compositores de mayor elegancia y
sensualidad melddica, presentando
Thais, “comédie lyrigue” en tres actos
y siete escenas y uno de sus titulos, si

bien mas hermosos, menos difundidos
—aunque su entreacto Meditation,
para violin, arpa y orquesta goza de
enorme popularidad—, en una
produccion del Teatro de la Opera de
Gotemburgo y la Opera Nacional de
Finlandia. Precisamente, la tltima vez
que Placido Domingo cantd en el
Maestranza fue en otro espectacular
titulo de Massenet, £/ Cid en la
temporada 98/99, pero en aquella
ocasion en su condicion de tenor. En el
rol de Thais, la soprano Nino
Machaidze (Tbilisi, 1983), una de las
jovenes voces mas pujantes de la
escena. Madurez y juventud, pues,
encabezando un notable cartel de

Con direccion musical de

Pedro Halffter al frente
de la ROSS y del Coro de
la AA del Teatro de la
Maestranza, la puesta
en escena de la
alemana Nicola Raab
(1972) nos propone un
montaje innovador de
gran alarde visual

voces, bajo la direccion musical de
Pedro Halffter, quien, recientemente,
dirigi6 a Placido Domingo en (yrano
de Bergerac, de Franco Alfano, en el
Teatro Real de Madrid en un nuevoy
rotundo éxito del tenor en su ciudad
natal.

La 6pera francesa del siglo XIX,
alentada por bellas melodias,
truculentos dramas sentimentales,
ambientes exdticos y aromas
delicados, encontré en Massenet a
uno de sus artesanos mas pulcros y
brillantes. Autor de cerca de una
treintena de 6peras, Massenet, hijo
de un padre militar y una madre
pianista, hombre débil y enfermizo



que de nifio conocid las penurias de
una economia familiar venida a
menos, fue un talento precoz que,
alentado por sumadre, ingresé a los
nueve afos en el Conservatorio de
Paris, donde estudié con Ambroise
Thomas. En 1863, Massenet gana con
su cantata David Rizzio el Premio de
Roma, un galarddn de gran prestigio
académico que le permitid vivir y
estudiar tres anos en Italia, donde
conocio a Liszt, y le consagré como
joven promesa de la composicion.
Heredero terminal del romanticismo
francés de Thomas y verdadero
sucesor de Gounod en el arte de Ia
mélodie, un género intrinsicamente

francés, Massenet, aunque situado en
un contexto de academicismo y
neoclasicismo de la musica francesa,
también fue sensible a las oleadas de
renovacion de la 6pera wagneriana y
del verismo italiano, pero sélo muy
tangencialmente. Por su afan de
agradar al publico y por su tendencia
galante y sentimental, recibi6
descalificaciones frontales: “Confitero
emotivo y amanerado”, le llam¢
Rebatet; compositor de brillantes
melodias “afables y perfumadas” y
pasiones “delicadas y decorativas”,
observé Roland Manuel. El término
“massenetiquée” llegd a acunarse en
Francia para designar a las musicas

marcadas por una belleza melédica
tan grata como superficial.

Sin embargo, la emotividad y la
extrema fluidez de su tejido musical,
que llevd a las modistillas de Paris a
silbar sus melodias, como observé
Debussy, le alzaron en vida como uno
de los musicos franceses de mayor
éxito de la historia, si bien los
empresarios teatrales no siempre
respetaron ese estatus, obligdndole a
estrenar algunos titulos fuera de
Parfs. Tras su muerte, su legado
parecio declinar, pero a finales del
siglo XX sus 6peras han
experimentado un renacimiento.
Massenet recibié reconocimientos

Maestranza - Septiembre 2012

Dos escenas de Thaisen la
coproduccion de las 6peras de
Gotemburgo y Finlandia.

como ser nombrado miembro de la
Legién de Honor —en 1876—0
convertirse en el miembro m3s joven
eningresar en la Academia de Bellas
Artes en 1878.

Thais, un papel protagonista
concebido para la malograda diva
Sybil Sanderson, la mas destacada
intérprete de su repertorio, que veria
truncada su carrera a los 38 afos, se
estrend el 16 de marzo de 1894 enla
Opéra Garnier de Paris. La 6pera estd
basada en una novela del Premio
Nobel Anatole France. La historia de Ia
Santa Thais, una mujer bella y disoluta
que renuncia a los placeres terrenales
para convertirse al cristianismo
después de seducir al monje
Athanaél, aparece por primera vez en
|a literatura en un texto de Ia
canonesa von Gandersheim, en el
siglo X. France se basé en él para
escribir su novela 7haisen 1890, que
a su vez inspird el libreto de la 6pera
de Massenet, escrito por Louis Gallet.
La historia le sirve a Massenet para
desarrollar otro de sus potentes
personajes femeninos. “Es un
encantador especialista en |a historia
del alma femenina”, dijo de él
Debussy. Efectivamente, el caracter
moralizante o simbélico de la mayoria
de sus tramas operisticas le permite
escribir al especialista Blas Matamoro:
“Sus 6peras son fabulas conducidas
por mujeres”.

Con direccion musical de Pedro
Halffter al frente de la ROSS y del Coro
de la Asociaciéon de Amigos del Teatro
de la Maestranza, la puesta en escena
de la alemana Nicola Raab (1972) nos
propone un montaje innovador que
traslada la accién original, situada en
la Alejandria del siglo IV, hasta finales
del siglo XIX, justo cuando Massenet
compuso la obra, para convertir a la
sacerdotisa en una mujer fatal
inspirada en la legendaria actriz Sarah
Bernhardt, recreando la estética fin de
siecley su gusto por el exotismo y los
contrastes y plantear el eterno
combate moral entre lo sagrado y lo
profano, el placery Ia opulencia frente
ala austeridad y la decadencia.
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Sigfrido, el héroe
sin miedo
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a—

Carlus Padrissa en la escena y Pedro Halffter en el apartado musical dirigen de
nuevo la continuacion del Anillo del Nibelungo de Wagner, el proyecto operistico
mds ambicioso del Maestranza. En la sequnda jornada del ciclo, bajo el titulo de
Sigfrido, el tenor canadiense Lance Ryan encarna el papel principal.

SIGFRIDO | OPERA | 5,9, 12 Y 15 DE DICIEMBRE

| primer Anillo del Nibelungo
de la historia de la 6pera en
Andalucia prosigue su
andadura a orillas del
Guadalquivir con Sigfrido,
segunda jornada del ciclo wagneriano
que narra la historia del nuevo héroe
joveny bello que sigue libre sus
impulsos naturales empefado en
destruir los grandes poderes
caducados de los dioses pues, tal y
como lo retrata el libreto, Sigfrido es
“ése que no siente temor por nada”.
En la fantdstica puesta en escena
para el Maggio Musicale Fiorentino y
el Palau de Les Arts Reina Sofia de
Valencia, con la que el director de




Ryan, formado con maestros como
Gianni Raimondi y Carlo Bergonzi y
uno de los mas deseados
heldentenors del momento que,
precisamente, serd Sigfrido en
Bayreuth en 2013 en el esperado
Anillo del Bicentenario. Junto a €l,
Robert Brubaker, Alan Held, Gordon
Hawkins o Christa Mayer redondean
un espléndido reparto para la
impactante y sorprendente
produccion de Padrissa, cuyos
innovadores elementos estéticos ya
han sido aplaudidos en Sevilla. En el
foso, Pedro Halffter vuelve a dirigir a
la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.

Aligual que para el resto de la
odisea del Anillo, en la que Wagner
empled unos 25 afos de trabajo y
que, con sus cerca de 16 horas de
dramaturgia musical es una de las
mayores creaciones culturales
acometidas jamads por un artista en
solitario, el proceso de creacion de Ia
obra se demord durante décadas y
resulté muy complejo. Wagner estrend
Sigfrido en su teatro de la colina de
Bayreuth el 16 de agosto de 1876 en el
contexto de una representacion
completa del ciclo, aunque los esbozos
de la obra arrancan 20 afios antes, en
1856, si bien aun antes, en 1851,
Wagner ya trabajé en un proyecto
llamado £/ joven Sigfrido.

Por el singular sistema de trabajo
de Wagner —por alternancias de
parones sequidos de brotes de
actividad febril y viceversa—, Sigfrido
sufrié un largo parén de varios afos del

El montaje escénico de Carlus
Padrissa, como en anteriores
ocasiones, vuelve a ser
espectacular.

escena Carlus Padrissa (La Fura dels
Baus) ha actualizado el legado de
Wagner, insertdndolo plenamente en
los grandes debates y el nuevo
lenguaje teatral y tecnoldgico del
siglo XXI, el Teatro de la Maestranza
presenta en Sigfridoa un excelente
equipo de voces wagnerianas
capitaneado por el canadiense Lance

Con sus cerca de 16
horas de dramaturgia
musical, £/ Anillo del
Nibelungo es una de
las mayores creaciones
culturales acometidas
jamas por un artista
en solitario

que emergié nada mas y nada menos
que Tristdn e Isolday el arranque de Los
maestros cantores de Nuremberg, as
es que Wagner todavia habria de
esperar 3 1869 para tenerla
relativamente terminada, a falta de
completar su orquestacion en 1871.

Sigfrido estd considerado como el
ndcleo esencial del ciclo, pues explica
la juventudy las gloriosas hazanas del
héroe, y aunque es la tercera de las
operas que conforman el Anillo, por
orden de concepcidn fue la sequnda.
Musicalmente, es una obra muy
madura en la que los /eitmotiv se
inscriben en el curso de una armonia
compleja que explota el valor
expresivo de las disonancias.

Su representacion transcurre con
el aire de un cuento infantil, pero la
posible confusién de su mensaje
regenerador y su apuesta por la
creacion de un hombre nuevo con los
ideales raciales que posteriormente
fueron abrazados por el nazismo han
concitado los mayores recelos
ideoldgicos de toda la Tetraloga,
segun reconoce el experto Angel F.
Mayo. Las interpretaciones sobre su
mensaje han sido contradictorias.
Mientras otros ven en el personaje el
“huevo de la serpiente” nazi, George
G. Shaw detectaba en Sigfrido a “una
persona amoral, un anarquista nato,
el ideal de Bakunin, una anticipacion
del ultrahombre de Nietzsche”,
aludiendo, precisamente, al fil6sofo
con el que Wagner mantuvo una de
las relaciones mads fascinantes, y
conflictivas, de la historia de las artes.

Asimismo, Sigfridoes, quiza, |a
apuesta estética e ideoldgica mas
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radical de todo el Anillo: el oscuro y
profundo bosque germano pulsa
continuamente la orquesta mientras
los personajes, salvo en una breve
escena coral, se enfrentan o dialogan
exclusivamente a dos trazando largos
y extaticos arcos musicales y
escénicos, sequin observa Mayo. “Esta
es la dpera més hablada de la
Tetralogia”, sefiala Paul Henry Lang,
para quien uno de los lastres mas
relevantes de Sigfrido estriba en que,
hasta practicamente el final del tercer
acto, no aparecen mujeres. “Y, sin
ellas, la vida era un desierto para
Wagner”, afiade Lang. Lo que no evita
que el éxtasis de Brunilda al despertar
sea, para Lang, una de las escenas
mas bellas de todo el Anillo.

Ideoldgicamente, Sigfrido, hijo de
la Naturaleza, es un vigoroso ser libre
empefiado en destruir el mundo
caduco de los dioses sin ningun afan
revolucionario, sino s6lo quiado por su
impetuosa condicion de ser joven y
por su deseo de amar a Brunilda, a Ia
que despierta de su largo suefio
mediante un beso, inaugurando un
proceso de sustitucion del Poder por
el Amor.

Frente a un bosque
fantasmagdrico y lleno de acechanzas
donde el gigantesco Fafner, bajo
apariencia de dragon, guarda el anillo
y Alberich espera la llegada del nuevo
héroe que logrard arrebatérselo a
Fafner, la Unica posibilidad de
oposicion es Sigfrido, “uno que no
siente temor por nada” y al que
Wagner identifica mediante la
monumental Cancion de la forja. Por
su parte, el dios Wotan, aqui llamado
“El Viandante”, que ha alcanzado una
lucidez decadente, es ya un ser
resignado que ha aceptado la idea de
la muerte y pasea por el mundo
dispuesto “a mirar, no a crear”. Sélo al
salir del bosque, Sigfrido se alejard de
su naturaleza y mostrard plenamente
su condicién humana. A su vez, el
amor a Brunilda, quien a su vez
abandona el mundo de los dioses
para sumarse al de los humanos, le
ensefard lo que es el miedo. En
Sigfrido se suceden hondas escenas
de humanidad, heroicos combates
mitoldgicos, emocionantes
encuentros de amor y hasta escenas
de cierto cardcter bufo.
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El triunfo de la danza
sobre los espectros

El Ballet Nacional de Letonia, una de las compafiias con mayor prestigio de Ia

danza cl3sica, actia en el Teatro de la Maestranza en el mes de enero con Giselle,
una coreografia de Jean Coralli, Jules Perrot y Marius Petipa con musica de Adolphe
Adam. Farhads Stade dirigird a Ia ROSS en el foso.

GISELLE | BALLET NACIONAL DE LETONIA | DANZA | DEL 9 AL 12 DE ENERO

a triste y fantdstica historia

de Giselle, una muchacha

que, en la Renania medieval,

muere de amor por la

traicion del principe Albrecht
y que, ya muerta, es acogida por las
Willis, |a corte espectral de los
fantasmas de las jovenes muchachas
muertas antes de contraer
matrimonio que sienten deseos de
rencor y venganza y de las que
Giselle logrard separarse liberdndose
de vivir eternamente en las sombras
y logrando descansar en paz tras
ayudar a su propio verdugo,
Albrecht, del acoso de las Willis,
reanuda Ia actividad del Teatro de la
Maestranza tras las fiestas
navidefas.

El Ballet Nacional de Letonia, una
de las compafifas de la antigua Unién
Soviética que han preservado las
esencias de la formidable escuela
rusa de danza clsica, baila Giselle,
sobre coreografia de Jean Coralli, Jules
Perrot y Marius Petipa en la célebre
partitura romantica de Adolphe Adam
(Paris, 1803-1856), prefiada de gran
riqueza ritmica y melddica. En el foso,
Farhads Stade dirige, en vivo, a la Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla (ROSS).
Una gran compafifa de danza, pues,
con mas de 80 afos de brillante
trayectoria y de la que han brotado
estrellas mundiales de la danza como

Riga es uno de los
enclaves fundamentales
de la tradicional escuela
rusa de ballet clasico, a
la que ha contribuido
lanzando a estrellas
mundiales como Mikhail
Baryshnikov, Maris
Liepa o Alexander
Godunov

Mikhail Baryshnikov, al servicio de
uno de los titulos emblematicos del
repertorio en un espectaculo ideal
para todos los publicos.

Los valores de tradicion y
modernidad han marcado la
trayectoria del Ballet Nacional de
Letonia (BNL), una compafiia que ha
contribuido a que la danza clésica se
convirtiera en simbolo cultural de la
identidad de la antigua Rusia, pues la
escuela rusa de ballet clasico ha sido
histéricamente una de las mas
exigentes, refinadas y elegantes del
mundo. En la actualidad, el cuerpo de
baile estable del BNL, que es la Unica
compania de danza profesional de
Letonia, estd formado por unos 70
bailarines.

Aunque los comienzos de su
actividad datan de 1918, desde su
debut oficial en diciembre de 1922 en
Riga, donde tiene su sede estable
asociada a la Opera Nacional de
Letonia, el BNL, forjado originalmente
bajo el liderazgo del maestro de ballet
Voldemars Komisars, supo inyectar
sobre su cuerpo de baile Ia gran
tradicion de I3 escuela rusa. EI BNL ha
gozado de las influencias de maestros
tan prestigiosos como Alexandra
Fyodorova, miembro de 3 prestigiosa
familia Fokin y ex primera bailarina
del Teatro Mariinsky, que en la década
de 1920 comenzé a montar en Riga
algunos ballets basados en las
coreografias de Petipa, Ivanov o
Fokin. Bajo su direccion, la compania
conquistd la calidad técnica y el
respeto artistico que ain conserva
hoy. El fruto de esa brillante apuesta
por la danza ha convertido a Riga en
uno de los enclaves fundamentales
de la tradicional escuela rusa de ballet
cldsico, a la que ha contribuido
lanzando a estrellas mundiales como
los legendarios bailarines Mikhail
Baryshnikov, Maris Liepa o Alexander
Godunov, que se formaron en Riga,
entre otras grandes figuras.

Desde 1993, el BNL estd dirigido
por Aivars Leimanis, quien ya fue
primer bailarin de la compania entre
1976 y 1996. Leimanis ha consolidado
un gran ballet con un amplio

repertorio cuajado tanto de grandes
cldsicos como de otras obras
adaptadas a la danza contempordnea
—como el montaje, sobre musica de
tango, Plus/Voyages, del coredgrafo
argentino Mauricio Wainrot—,
introducida a lo largo de su
colaboracién con maestros del ballet
moderno como Boris Eifman, que en
1977 fundé su propia compafifa, que
rompid las estrictas reglas del
academicismo ruso. Estas nuevas
piezas han enriquecido su repertorio
con elementos de danza moderna
poniendo de relieve la capacidad de
adaptacion de los bailarines a la
danza contempordnea. El Ballet
Nacional de Letonia pertenece a la
estructura de la Opera Nacional de
Letonia, cuyo director general desde
1996, el director de escena Andrejs
Zagars, ha relanzado
internacionalmente consolidando su
festival de 6peray realizando
NUMerosas giras.

Argumento

La historia de Giselle estd basada en
un relato fantdstico del escritor
alemdn Heinrich Heine, cuyos
poemas, por cierto, han nutrido
considerablemente 3 historia del /ied.
El libreto, de Théophile Gautier y
Jules-Henri Vernoy, pone en danza la
trdgica historia de amor de corte
fantastico en el que los espectros de
las muchachas jovenes que fallecen
antes de contraer matrimonio bailan
por los bosques en las noches de claro
de luna llenas de rencor y afanes de
venganza, de los que la protagonista
lograra liberarse alcanzando asi la paz
eterna. La partitura de Adam —a la
que, al parecer, realiz6 algunas
agregaciones Ludwig Minkus, el
compositor de La bayadera— narra la
historia, en dos actos y unos 36
ndmeros, con gran belleza ritmica y
melddica.

El Ballet Nacional de Letonia, en
una de las representaciones de
Giselle.
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Entre Alemania
y el Mediterraneo

AINHOA ARTETA | RECITALES LIRICOS | 3 DE DICIEMBRE

0N un programa que oscila

entre el romanticismo y

postromanticismo aleman y

la musica popular del sur de
Europa se presenta la soprano
Ainhoa Arteta (Tolosa, Pais Vasco)
ante el publico del Maestranza, al
que ya conoce bien —sus dltimas
actuaciones en el Teatro fueron en el
concierto de clausura del curso
universitario del afio 2011y,
especialmente, en el sonoro éxito de
La bohémeinterpretando a Mimi en
2010—.

Asi, en la primera parte del
recital, Ainhoa Arteta interpretara la
serie de lieder de Robert Schumann
Fravenliebe und leben (Amor y vida
de mujer), basados en el ciclo de
poemas del mismo nombre escrito

por Adelbert von Chamisso en 1830;
y tres canciones de Richard Strauss
(Morgen, Standcheny Zueignung).

En la sequnda parte del
concierto, la soprano varia el registro
y se pasa a composiciones de
autores espanoles inspiradas en el
Mediterrdneo, como las Baladas
italianas de Isaac Albéniz, una
composicion para voz y piano que
cuenta con textos de Maria Paulina
Spreca-Piccolomini, marquesa de
Bolafios, compuesta en 1887; 0 las
Siete canciones populares espanolas
de Manuel de Falla, un ciclo
estrenado en 1915 con el propio
compositor al piano en el que se
desgranan algunas melodias
regionales espafiolas como la jota o
la nana, entre otras.

Vuelve la voz de |a
soprano Maria Bayo

MARIA BAYO | RECITALES LIRICOS | 26 DE ENERO

a soprano Maria Bayo (Fitero,

Navarra), quien ya conoce el

Teatro de la Maestranza como

cantante de épera en las
representaciones de Les contes
d’Hoffmann (1999) y Fausto (2003),
vuelve ahora al escenario del Arenal
para ofrecer un recital lirico, el
proximo 26 de enero, en el que
interpretard obras de Beethoven,
Liszt, Montsalvatge, Lecuona y
Guastavino.

Maria Bayo es en la actualidad
una de Ias sopranos mas reputadas.
Prueba de ello es que desde muy
joven ha recibido numerosos
premios y galardones, entre los que
destaca el primer premio en el
concurso Belvedere de la Opera de

(3dmara de Viena de 1988 —en el
mismo certamen obtuvo otras diez
menciones especiales—, lo que I3
lanzd a la escena internacional. En
2002 obtuvo el Premio Principe de
Viana de la Cultura, el mas prestigioso
de la Comunidad Foral de Navarra, y en
2009 consiqui¢ el Premio Nacional de
la MUsica que concede el Ministerio de
Cultura como intérprete.

Entre las 6peras que ha cantado
Maria Bayo, se encuentran Los
pescadores de perlas, Lucia di
Lammermoor, La sonédmbulao Las
bodas de Figaro. En este mismo afio ha
participado en la 6pera Carmenen
Bogotd y en noviembre representara el
rol principal en Pelléas y Mélisande en
el Liceu de Barcelona.



De la esencia humana
a los ritmos tribales

MES DE DANZA 19 | DANZA | 13,14,20Y 21 DE NOVIEMBRE

punto de cumplir 20 afos

de cita ininterrumpida con

su publico, el Mes de

Danza, Muestra
Internacional de Danza
Contempordnea —organizado por
Transforma Produccién Cultural—
celebra su edicion nimero 19, que
incluye dos actuaciones en la sala
Manuel Garcia del Teatro de la
Maestranza.

La compafiia Janet Novas
(Galicia/Madrid) serd la primera en
actuar en el Teatro de la Maestranza,
los dias 13y 14 de noviembre,
presentando su espectaculo Cara
pintada. El salto de la rana y otras
pequenas historias, estrenada en
Vigo en 2010. Cara pintada... habla
de la esencia, de loreal y delo

verdadero que constituye al ser
humano. En palabras del propio Janet
Novas, habla de “una obsesion por
mantener mi cuerpo en vida,
vibrando, buscando constantemente
los opuestos para no quedarme en
un equilibrio absurdo que me anula,
que se prolonga en el tiempo sin
ofrecerme nada a cambio”.

Por otro lado, los dias 20y 21 de
noviembre llega Anania/Bouchra
Ouizguen (Marruecos), con la obra
Madame Plaza—en la imagen
inferior—, la Ultima creacion de la
coredgrafa y bailarina Bouchra
Ouizquen con la que quiere rendir un
homenaje a los bailarines aita de
Marruecos, una musica tradicional
que suele representarse en festejos
populares del pais vecino.
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La guitarra que
emociond a Camaron

TOMATITO | FLAMENCO | 11 DE DICIEMBRE

eyenda viva del flamenco,

Tomatito, nacido José

Ferndndez Torres (Almerfa,

1958), forma parte de un
escogido grupo de guitarristas que
asombran a critica y pablico llenando
los escenarios de todo el mundo.
Tomatito estard en el Teatro de la
Maestranza, dentro del ciclo de
Flamenco, para mostrar su toque el
proximo 11 de diciembre.

Aunque en su origen la fama de
Tomatito estuvo ligada a Camarén de
la Isla, con quien compartid
escenario como quitarra
acompanfante durante 18 afios, en
realidad Tomatito ya era conocido
desde mucho antes, pues con apenas
10 afos dio sus primeros conciertos
por pefas y festivales de su ciudad

natal. Tras la muerte de Camaron,
Tomatito ha desarrollado una amplia
carrera en solitario que le ha llevado
a tocar con algunos de sus
quitarristas mas admirados, como
Paco de Lucia, y a poner en el
mercado ocho discos de guitarra, el
Ultimo de los cuales, Sonanta Suite,
fue grabado junto con la Orquesta
Nacional de Espafia, en una nueva
mezcla de estilos que van desde las
composiciones propias del flamenco
cldsico hasta las versiones de autores
como Astor Piazzolla o Michel
Camilo, entre otros.

Alolargo de su carrera, Tomatito
ha compartido escenarios con
algunos de los mejores cantantes,
como Elton John, Frank Sinatra e
incluso Elvis Presley.
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Estrellas sobre hielo

La compania The Imperial Ice Stars pondrd en escena en el Teatro de la Maestranza
El Cascanueces sobre hielo, un espectacular montaje para el que se requiere

una pista de hielo de 15 metros de lado. The Imperial Ice Stars cuenta con 26
campeones mundiales, nacionales y europeos y medallistas olimpicos.

EL CASCANUECES | THE IMPERIAL ICE STARS | EN TORNO A NAVIDAD | DEL 27 AL 30 DE DICIEMBRE

La escenografia de

El Cascanueces tiene
elementos de inspiracion
oriental.

or unos dias, el Teatro de la
Maestranza se convertird
en unaimprovisada y
espectacular pista de
patinaje artistico sobre
hielo. La compania The Imperial Ice
Stars, dirigida por el aclamado Tony
Mercer (uno de los creadores de I3
danza sobre hielo contemporanea),
pondrd en escena del 27 al 30 de
diciembre uno de los grandes cldsicos
navidefos de todos los tiempos: £/
Cascanueces, con musica de
Tchaikovsky. La diferencia respecto a
los montajes mas convencionales que
han podido verse en Sevilla es que en
esta ocasion los bailarines efectian
sus movimientros sobre una gran
pista de hielo de 15x15 metros, algo
nunca visto en el Maestranza.

The Imperial Ice Stars ha logrado
llevar a sumaxima expresion el
patinaje artistico sobre hielo,
combinando en sus producciones el
espectdculo, Ia fuerza y plasticidad de
los arriesgados movimientos de los
bailarines vy la belleza del clasicismo
musical y coreografico. Esta simbiosis
ha dado lugar a un nuevo género de
teatro sobre hielo que requiere de los
mejores atletas y artistas; prueba de
ello es que en la compania figuran 26
campeones nacionales, europeos y
mundiales de patinaje, que acumulan
mds de 250 medallas en diferentes
torneos, incluidos los Juegos
Olimpicos —es el caso de Yevgeni
Platov, medalla de oro en las
Olimpiadas de Invierno de 1994 y
1998—. Ademds, The Imperial Ice
Stars es la Unica compania de patinaje
que ha ganado un premio teatral, el
Manchester Evening News en 2007
por su montaje de £/ lago de los
cisnes sobre hielo.

Algunos de los movimientos que
realizan los artistas sobre |3 pista de
hielo son tan complicados que no se
habian ejecutado con anterioridad, ni
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en competicion ni sobre un escenario,
y ni siquiera han sido nombrados aun.

El Cascanueces

£l Cascanueces sobre hielo, estrenado
en diciembre del afio pasado en
Sudafrica, es la cuarta produccion de
The Imperial Ice Stars, tras las exitosas
adaptaciones de La bella durmiente,
£llago de los cisnesy La Cenicienta. El
disefiador australiano Eamon D'Arcy
vuelve a hacerse cargo de la suntuosa
escenografia, mientras que Albina
Gabueva ha creado los trajes de
época.

£l Cascanueces es un cuento de
hadas escrito por E.T.A. Hoffmann en
1816, en el que se narra la historia de
Marfa, un nifa alemana que recibe
como regalo de Navidad un mufeco,
El Cascanueces, que cobra viday la
transporta a un magico reino lleno de
juguetes. M3s tarde, Alejandro Dumas
“padre” adaptd el cuento, haciéndolo
mds accesible a los nifos. A partir de
esta Ultima version, Tchaikovsky v el
coredgrafo Lev Ivanov crearon el
popular ballet, estrenado en San
Petersburgo en 1892 y que desde

El Cascanueces es un
cuento de hadas escrito
por E.T.A. Hoffmann en
1816, en el que se narra
I3 historia de Maria, un
niia alemana que
recibe como regalo de
Navidad un muiieco,

El Cascanueces

entonces se representa por Navidad
en todo el mundo.

En realidad, £/ Cascanueces fue un
encargo del gran coredgrafo Marius
Petipa, maestro del Ballet Imperial
Ruso, quien impuso unas severas
condiciones a Tchaikovsky, entre ellas
el ritmo y los tiempos que debifan
incluir 1a obra. El compositor ruso
termind £/ Cascanueces a su vuelta de
una gira por EEUU en la que inaugurd
como director el Carnegie Hall de
Nueva York. Tras recalar en Paris,
Tchaikovsky conocié un nuevo
instrumento, la celesta, que incorpord
a la musica de £/ Cascanuecesy que
se ha convertido en una sefia de
identidad del ballet.

El estreno de £/ Cascanuecesno
fue, ni mucho menos, un éxito, y a
pesar del reconocimiento de que goza
actualmente tras la premiére tan sélo
se realizaron 14 funciones.

En palabras del propio director de
The Imperial Ice Stars, Tony Mercer,
“el arte de la danza sobre hielo se
adapta maravillosamente” a este
cuento de hadas. “La historia no sélo
incluye algunos hermosos adagios
con saltos y levantamientos, sino

también exéticos divertimentos de
Espana, China, Arabia, Rusia y Egipto,
que nos permiten introducir gimnasia,
vuelos, acrobacias y efectos
especiales”, asequra.

La pista de hielo

Los patinadores de The Imperial Ice
Stars acttan sobre una pista de hielo
de 15 metros de lado, montada
especificamente para cada ocasion
—se hallegado ainstalar en un
anfiteatro al aire libre en Chipre con
una temperatura exterior de 40
grados—.

Para lograr las condiciones
deseadas, el hielo debe estar a 15
grados bajo cero, y la temperatura se
monitoriza cada 15 minutos desde su
montaje. En cada produccion se crean
14 toneladas de hielo, para lo que se
necesitan 2.500 litros de
anticongelante.

La musica para los espectaculos
de The Imperial Ice Stars ha sido
grabada especificamente, pero no
puede interpretarse en directo porque
la mas minima variacion en los
tiempos afectaria a Ia detallada y
arriesgada coreografia.
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Dos noches con el jazz

ESPERANZA SPALDING | GRANDES INTERPRETES | 18 DE NOVIEMBRE

omo ya es habitual en el

Maestranza, el ciclo de

Grandes Intérpretes cuenta

con algunos de los mejores
musicos de jazz del momento, como
es el caso de la norteamericana
Esperanza Spalding (Portland,
Estados Unidos, 1984), bajista y
cantante que alcanzd la fama tras
consequir, el afio pasado, el Premio
Grammy a la Artista Revelacion,
siendo la primera cantante de jazz
que alcanza este galardon. La cita
con su musica en el Teatro de la
Maestranza serd el proximo 18 de
noviembre.

A pesar de su juventud,
Esperanza Spalding ya cuenta con
varios discos publicados, tanto en
solitario como con otras bandas

como Noise for Pretend 0 Nando
Michelin Trio. Sus trabajos en solitario
son Junjo, Esperanza, Chamber Music
Societyy Radio Music Society, este
altimo publicado en este mismo afo.
Con Radio Music Society,
Esperanza Spalding entra de lleno en
el formato de “big band”, con hasta
12 musicos de primer nivel liderados
por la norteamericana, que ademas
de las voces toca el bajo eléctrico. La
habilidad de Spalding para combinar
diferentes estilos hace su musica
accesible a todo tipo de publico.
Radio Music Society es el
concierto mas ambicioso y diverso
de Esperanza Spalding. Cada una de
las 12 canciones va acompafiada de
videos conceptuales que muestran la
inspiracion de la cantante.

MELODY GARDOT | GRANDES INTERPRETES | 19 DE NOVIEMBRE

ajoven cantante de jazz
norteamericana Melody
Gardot (Nueva Jersey, Estados
Unidos, 1985) participa en el
ciclo de Grandes Intérpretes del
Teatro de la Maestranza con un
concierto el dfa 19 de noviembre.
Compositora y cantante autodidacta,
Melody Gardot sufrié un importante
accidente cuando apenas contaba 19
anos. Para acelerar su recuperacion,
los médicos le recomendaron que se
dedicara a componer musica
mientras estaba aun convaleciente. Y
ahf comenzé su carrera artistica, que
la ha llevado a poner en el mercado
tres discos con notable éxito, en los
que mezcla el jazz, soul y ritmos
latinos. Los tres trabajos de Gardot
hasta la fecha son Worrisome Heart,

My one and only thrilly The absence.
De este Ultimo disco, publicado en
2012, presentard Melody Gardot sus
canciones en el Teatro de la
Maestranza.

The absence cuenta con la
produccion de Heitor Pereira,
compositor de bandas sonoras para
cine y guitarrista de renombrados
artistas como Sting o Simply Red. The
absence captura la esencia de las
musicas y sonidos de lugares
exoticos, siempre desde Ia
perspectiva del souly el jazz . En The
absencela musica recuerda desde
los desiertos de Marruecos hasta las
calles de Lisboa, desde los tangos de
Buenos Aires hasta las bellas playas
de Brasil, siempre sin perder |a
esencia de Melody Gardot.
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Tres clasicos para un
cuarteto de jovenes

CUARTETO ARDEO | CONCIERTOS SINFONICOS | 24 DE OCTUBRE

| Cuarteto Ardeo (“yo quemo” El Cuarteto Ardeo ha conseguido
en latin), formado en el afio numerosos premios a lo largo de su
2001 por cuatro jovenes trayectoria, entre los que cabe
intérpretes procedentes del destacar el sequndo premio y dos
Conservatorio Nacional Superior de premios especiales del Concurso de
Musica y Danza de Paris, actia en el Cuerda Shostakovich de Moscu, asf
Teatro de la Maestranza el dia 24 de como el sequndo premio y el
octubre con un programa integrado galardon de la critica internacional en
por obras de los compositores Haydn, el Concurso Internacional de
Ravel y Debussy. Cuartetos de Cuerda de Burdeos,
Las obras elegidas son el entre otros.
Cuarteto nimero 1 en Si bemol Las cuatro jovenes intérpretes
mayor, Op. 1,n° 1 de Haydn; el han actuado ya en las mejores salas
Cuarteto para cuerdas en Fa mayor de conciertos y festivales de todo el
de Ravel, una obra compuesta a mundo, como el Concertgebouw de
principios del siglo XX y dedicada al Amsterdam, el Casino de Bale en
musico Gabriel Fauré; y el Cuarteto Suiza o el Beethovenfest Bonn en
de cuerdas en Sol menor, Op. 10de Alemania. En 2007 publicaron su
Debussy, una joya de la musica de primer disco, una primicia mundial > M
cdmara. con dos cuartetos de Koechlin.

El piano de (ristina
Lucio-Villegas

CRISTINA LUCIO-VILLEGAS | JOVENES INTERPRETES | 18 DE DICIEMBRE

a joven pianista sevillana

Cristina Lucio-Villegas, nacida

en 1982, participa en el ciclo

de Jovenes Intérpretes del
Teatro de la Maestranza el dia 18 de
diciembre. Iniciada en el piano con
tan sélo ocho afos de edad,
completd su formacién pianistica en
el Real Conservatorio de Musica de
Madrid, donde obtuvo el Premio
Extraordinario Fin de Carrera. Tras
acabar sus estudios, continuo
formandose entre 2003 y 2008 en la
Academia Sibelius de Helsinki, donde
también consiquié las maximas
calificaciones, y entre 2008 y 2011 en
la Chapelle Musicale Reine Elisabeth
de Bélgica.

A pesar de su juventud, Cristina

Lucio-Villegas ya ha conseguido una

notable cantidad de premios en
festivales internacionales, y ha
formado parte de la Joven Orquesta
Nacional de Espana, con la que ha
participado en giras por varios paises.
En la actualidad, Cristina Lucio-Villegas
desarrolla una amplia actividad
concertistica, tanto como solista como
de musica de cdmara y lied.

Para su actuacion en el Teatro de
la Maestranza, la joven pianista ha
preparado un amplio programa: la
Sonata en modo ddrico de Antonio
Soler, la Sonata en Sol mayor de
Domenico Scarlatti, la Sonata para
piano en Fa mayor de Mozart, Cuatro
plezas espariolas de Manuel de Falla,
Mélaga (de I3 suite /berig) de Isaac
Albéniz y la Sonata para piano n°3,
en Si menor de Chopin.
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ompuesto a la memoria de

su amigo Alessandro

Manzoni (1785-1873), el

gran poeta del Risorgimento

que habia profetizado a los
italianos que “no seremos libres si no
somos uno”, el Réquiem de Verdi es
una obra de arquitectura impactante
y una conmovedora hondura
espiritual cuya finalidad estrictamente
religiosa sigue siendo discutida 140
anos después de su estreno en la
iglesia de San Marcos de Mildn el 22
de mayo de 1874 para conmemorar el
primer aniversario de la muerte de
Manzoni.

Si bien el creador de La Traviata,
Il trovatore, Nabucco, Macbeth, Otello
0 Aida—todas ellas vistas en el Teatro
de la Maestranza a lo largo de su
trayectoria; mas Rigoletto que
también regresa a nuestro escenario
esta temporada— centrd
practicamente todo su esfuerzo
creador en la lirica —a la que aportd
“un nuevo acento, una distinta calidad
humana, mas viril, enérgica y
amorosa”, en palabras de Massimo
Mila—, una de sus obras mas
emotivas, contundentes y populares
que rompe el tépico que presenta a
Verdi como un exclusivo compositor
de 6peras.

Asi, y aunque el sentido privado
de su intimo sentimiento religioso
sigue siendo confuso pese a que
aparentemente se desenvolvid
siempre entre el atefsmo y el
agnosticismo —o, en cualquier caso,
contra la ortodoxia catélica—, Verdi
dej6 algunos testimonios de su gran
interés por la musica religiosa, del que
dan cuenta algunos 7antum ergo
compuestos en su época juvenil, y de
los que se conserva uno, ya de 1835,
asi como un Libera me para soprano,
coro y orquesta de 1869 —destinado

Verdi

El primer concierto de abono de la ROSS, de forma ex-
cepcional, contard con tres funciones (20, 21 y 22 de
septiembre). La Sinfonica, con Pedro Halffter al frente,

interpretara

a Misa de Réquiem de Verdi, acompafnada

por los coros de la AA del Maestranza y el de Opera de
Maélaga, ademds de los cantantes Luba Orgondsova, Da-
niela Barcellona, Jorge de Ledn y Eqils Silins.

a un Réquiem colectivo dedicado a la
memoria de Rossini—, un Pater noster
para coro a cinco voces mixtas a
capella de 1879, un Ave Maria para
soprano y conjunto de cuerdas de
1880y las mas difundidas Quatiro
pezzi sacricompuestas entre 1886y
1897 para diversas combinaciones
vocales con o sin orquesta.

Pero en el contexto vital de un
hombre nacido en una regién
extremadamente religiosa —la Emilia
Romagna— sujeta al dominio
pontificio, la ortodoxia del catolicismo
oficial de la Iglesia no casaba bien con
los afanes renovadores, civiles, de un
progresista luchador por la
independencia nacional. Asi, y hacia
1870, Verdi es un activo anticlerical

que se ha declarado abiertamente
agnostico. ;Es, pues, el Réquiern una
obra de confeso fervor catélico 0 nos
hallamos méds bien ante un
monumento espiritual en el que un
gran humanista como Verdi dialoga y
rinde tributo a otro, el gran Manzoni,
un devoto catolico del que, sin
embargo, en el dia de su muerte los
perioédicos no escamotearon su activo
pasado anticlerical? “.. Verdi debe
escribir como Verdi. El espiritu
religioso y su expresion tienen la
impronta de los tiempos, pero
también de los individuos”, nos dice
Giuseppina, su esposa, de una obra
recia, muy ornamentada y compacta
que rezuma un vigor y una tension
asombrosas y que no puede evitar

exhibir, por estar escrita por un
“hombre de 6pera”, rasgos
netamente teatrales y “operisticos”.
Tan “operisticos” y ajenos a la
austeridad y ausencia de cualquier
teatralidad que sequn la Iglesia
Catolica preconciliar debfan marcar las
partituras musicales en los oficios
divinos, que el director de orquesta
Hans von Bullow definié al Réquiem
como “una 6pera vestida con ropa
eclesidstica”. Una descripcion
“envenenada” realizada por un
musico wagneriano que atacod
furibundamente a Verdi tachandolo
de ser un brutal “Atila de la laringe” y
que el propio Verdi desminti¢ al
asequrar: “Uno no debe cantar esta
Misa de la misma forma en que se
canta una épera. Por tanto, los fraseos
y dindmicas que encontramos en el
teatro no me pueden satisfacer aqui,
de ninguna manera”.

En cualquier caso, y quizd en un
grado como sélo ocurre en I3
mayoria de las paginas religiosas de
Berlioz, la intimidad y el
recogimiento no parecen las piedras
angulares de la obra. Y, sin embargo,
hablamos de una de las piezas con
mayor emocion espiritual del
repertorio, situada mas alld de
cualquier sentido religioso estricto
—en la esfera, aunque en elocuente
estilo meridional, del conmovedor
Réquiem aleman de Brahms, para
quien, por cierto, el Réquiemn de
Verdi era “una obra genial™— pues,
como éste, no fue ideado con
destino a ningun servicio eclesidstico
concreto, como nos recuerda
Fernando Fraga, y posee, pues, un
cardcter mds “civil” que religioso. Al
fin'y al cabo, el Réquiem fue escrito
por un hombre que una vez,
cuestionado por la presencia de
tanta muerte en // trovatore,
respondid: “sAcaso la muerte no es
todo lo que hay en la vida?”.



La mezzosoprano Daniela
Barcellona.

Sin duda, y de toda su
produccion religiosa, el Réquiemn es
la herencia definitiva de Verdi. Obra
de gran aliento y ambicion
compositiva, Verdi la estrend,
dirigiéndola personalmente, en Ia
iglesia de San Marcos de Mildn el 22
de mayo de 1874 en el transcurso,
segun algunos relatos, de una “misa
seca” —es decir, sin consagracion ni
comunién— con una plantilla de un
centenar de musicos y un
impresionante orfe6n aumentado
hasta 120 voces. Inmediatamente
después, emprendié una gira para
presentar la magna obra por
capitales europeas como Londres,
Parfs, Viena, Berlin y Colonia, donde
fue aclamada por el publico.
Rapidamente se convirti¢ en la
partitura habitual de Ias
celebraciones solemnes de cardcter
funerario. De alguna forma, para
verdi el Réquiem, compuesto
durante un periodo de retiro de la
opera tras el gran éxito de Aida,
supuso la culminacién de una
ambicion aplazada desde la muerte
de Rossini. Cabe imaginar que la
determinacion de su escritura pudo
surgir durante el Ultimo encuentro
que Verdi mantuvo en Miladn con su
admirado Manzoni, quien ya muy
enfermo le dijo: “Déjeme estrecharle
la mano més fuerte que de
costumbre, pues mucho me temo
que no volvamos a vernos”. Pocos
meses después, moriria. Verdi no
asistio a los funerales, pero al dia
siguiente del dbito le confi¢ al
alcalde de Mildn su intencion de
escribir una gran misa de difuntos
para honrar a su amigo, asumiendo
los gastos de la edicién a su costa
privada. El proyecto fue aceptado
inmediatamente. La vieja aspiracion
de componer un Réquiem
comenzaba a tomar cuerpo. Verdi
escribio la mayor parte del Réquiem

Obra de gran aliento y
ambicion compositiva,
Verdi la estreng,
dirigiéndola
personalmente, en la
iglesia de San Marcos de
Milan el 22 de mayo de
1874 en el transcurso de
una “misa seca”

en Paris —a donde acudi6 para
presenciar los Ultimos ensayos de su
Don Carlo—y la orquestacion, en
Génova.

Pieza de estructura muy
compleja que exhibe un desplieque
muy abundante de recursos tanto
orquestales como vocales
—liderados, junto a la imponente
presencia del coro, por cuatro
solistas que se relacionan a través
de una tupida red de arias, duos,
tercetos y concertantes—, el
Réquiem estd dividido en siete
secciones: Réquiem (Introito y Kyrie),
Dies Irae, Ofertorio, Sanctus, Agnus
Dej Lux Aeternay Libera me. Verdi
excluyd de la partitura dos paginas
habituales de Ia misa catdlica, el

Maestranza - Septiembre 2012

Gradual y el Tracto, pero afiadid el
Absolutio final —Libera me—tal y
como hizo Donizetti en sus tres
Réquiem, sefiala Fraga. En 1875, un
afio después del estreno, Verdi
revisa la partitura y modifica el Liber
escriptus, una seccion del Dies Irae,
que originalmente fue una fuga para
coro y orquesta, y la sustituye por
una intervencion para la mezzo con
orquesta. Para la dimension
gigantesca de la partitura, se trata
de una rectificacion minima. Los
especialistas han detectado rastros
de Aida, Rigoletto, Il trovatorey, en
mayor medida, Don Carlo—que tuvo
que recortar en Paris justo cuando
estaba enfrascado en la redaccion
del Réquiem, 1o que ha sugerido la
posibilidad de ciertos “trasvases’—
en la redaccion de la obra.

Alas puertas de las celebraciones
por el sequndo centenario del
nacimiento de Giuseppe Verdi el 10
de octubre de 1813, en Le Roncole,
una pequefa localidad situada a siete
kilometros de Busseto de Parma, en
Italia —muridé en Mildn el 27 de enero
de 1901, victima de un derrame
cerebral, tras agonizar en el Gran
Hotel situado, precisamente, en la Via
Alessandro Manzoni—, la Real
Orquesta Sinfonica de Sevilla en
alianza con el Teatro de la Maestranza
inaugura la temporada tributando un
homenaje a uno de los creadores
operisticos mas influyentes de la
Historia.

Al frente de los coros de Opera de
Malagay de la Asociacion de Amigos
del Teatro de la Maestranza de Sevilla,
Pedro Halffter dirige a un excelente
equipo de cantantes —Luba
Orgondsova (soprano), Daniela
Barcellona (mezzo), Jorge de Le6n
(tenor) y Egils Silins (bajo), algunos ya
aplaudidos en este Teatro—en un
concierto que sirve de impactante
portico al arranque de la temporada.
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ROSS

Los clasicos y el cine
se dan la mano

LA ROSS tiene un apretado primer cuatrimestre de la temporada, en el que
ademas de los seis conciertos de abono destacan dos importantes citas: un
concierto extraordinario con musica de cine y la inauguracion del X Festival de

Musica Espafiola de Cadiz.

ras el magno concierto que
sirve de aperturaala
temporada, en el que la ROSS
interpretard el Réquierm de
Verdi, la Sinfonica de Sevilla

afronta un intenso cuatrimestre que
incluye, ademas de los conciertos de
abono, otras citas extraordinarias y su
participacion en las 6peras del Teatro de
la Maestranza.

Asi, el 27 de septiembre Pedro
Halffter dirigird a la Orquesta en un
programa extraordinario compuesto en
su totalidad por musica de cine. Se trata
de cinco obras pertenecientes a las
bandas sonoras de otras tantas obras
maestras del cine: el Adagio para
cuerdas Op.71de Samuel Barber, que
puede oirse en Platoon, 1a cinta bélica
con la que Oliver Stone gand los Oscar a
la mejor pelicula y mejor director en
1986; una version reducida de La
cabalgata de las valquirias de Wagner



A la izquierda, el coro
Gachinger Kantorei. A la
derecha, Javier Perianes, Juan
Pérez Floristan, Helmuth
Rilling e Ivo Pogorelich (este
ultimo, durante su actuacion
en el Maestranza).

que acompana la conocida escena de los
helicdpteros en Apocalypse Now, de
Francis Ford Coppola —también
ganadora de dos Oscar menores—; el
sequndo movimiento del Concierto para
clarinete K.622 de Mozart, integrado en
la oscarizada —siete premios, entre ellos
ala mejor banda sonara— Memorias de
Africa, de Sydney Pollack; el Adagietto
de la Sinfonia n° 5 de Mahler, que forma
parte de la bso de Muerte en Venecia,
de Visconti; y finalmente la suite de una
de las bandas sonoras de cine mas
conocidas de la historia: La guerra de las
galaxias, compuesta por John Williams.

En el sequndo concierto de abono
(4y 5 de octubre), Frank Beermann
dirigird a la ROSS, que contard ademas
con el solista de violonchelo Alban
Gerhardt. En el programa se incluyen
Con brio, de Jorg Widmann, joven
compositor y clarinetista aleman que ha
estrenado obras con directores de la
talla de Pierre Boulez o Christian
Thielemann; y dos creaciones de
Dvordk, el Concierto para violonchelo y
orquesta Op.104—el Gltimo para solista
compuesto por el musico checo—y la
que probablemente sea su obra mas
conocida, la Sinfonia n° 9 Del Nuevo
Mundo.

Para el tercer concierto de abono,
Pedro Halffter dirigird de nuevo a la
ROSS y a uno de los mejores pianistas
del momento, Ivo Pogorelich, que
retorna al Maestranza tras su
participacion en el ciclo de Piano de la
temporada 2009-2010. El programa estd
compuesto por obras de Chopin, el
Concierto para piano y orquestan®2,y
Rachmaninov, la Sinfonia n°2, una de las
mas largas del compositor ruso —ronda
la hora de duracion—.

En el cuarto de abono (8'y 9 de
noviembre), de nuevo vuelve como
solista de piano un musico que conoce el
Maestranza: Juan Pérez Floristan, a
quien dirigird Christian Arming para
interpretar por primera vez en la ROSS
las composiciones Cantos de pleamar;

El concierto de (adiz
esta dentro de los actos
del Bicentenario de la
Constitucion Espaiola
de 1812, y ademas
coincide con la
celebracion de la XXII?
Cumbre de Jefes de
Estado y de Gobierno de
Iberoamérica

de Anton Garcia Abril, y el Concierto para
piano, de Francis Poulenc. El programa
se completa con la Sinfonia n°5de
Tchaikovsky.

En noviembre la ROSS saldré de
Sevilla para inaugurar el X Festival de
Musica Espafiola de C3diz, el dia 17.
Halffter dirigird a la Orquesta con un
programa formado por el Homenaje a
Garcia Lorca para orquesta, de Silvestre
Revueltas (por primera vez en la ROSS),
Palindromos Armoni de Pedro Halfftery
la Tercera Sinfonia Eroica de Beethoven.
Este concierto estd dentro de los actos
del Bicentenario de la Constitucion
Espafola de 1812, y ademads coincide
con la celebracion en esta misma ciudad
de la XXII? Cumbre de Jefes de Estado y
de Gobierno de Iberoamérica.

En el quinto programa de abono (13
y 14 de diciembre) llegard al Maestranza
como invitada la Orquesta Filarmanica
de Mélaga, con Edmon Colomer como

Maestranza - Septiembre 2012

director e Ivdn Martin como pianista,
para interpretar la obertura de Candide
de Bernstein, la Rapsodia sobre un tema
de Paganinide Rachmaninov, /mages 2
de Debussy y Las alegres travesuras de
Till Eulenspiegel, de Richard Strauss.

Otras dos citas ya consolidadas en el
calendario de la ROSS tendran lugar en
Navidad: los dias 20 y 21 de diciembre,
el Mesias participativo de Haendel,
dirigido por Helmuth Rilling y junto al
Coro Gachinger Kantorei de Stuttgart; y
el 4 de enero el programa extraordinario
del Concierto de Ao Nuevo, con Pedro
Halffter al frente.

El sexto concierto de abono tendra
lugar los dias 17 y 18 de enero, con Ari
Rasilainen como director y Javier
Perianes, artista residente de la
temporada, como pianista, con un
programa integrado por obras del
finlandés Rautavaara, Chopiny
Sibelius.
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EL CORREO DE ANDALUCIA,
LA RAZON Y LA CAIXA
RENUEVAN SU APOYO AL TEATRO

| Teatro de la Maestranza ha

renovado, en el mes de

junio, dos convenios

correspondientes a la pasada

temporada 2011-2012, asi
como un convenio de patrocinio para
la presente temporada 2012-2013.

En estos actos han estado
presentes, en representacion del
Teatro, Maria del Mar Sdnchez Estrella,
delegada de Cultura del
Ayuntamiento de Sevilla, como
presidenta del Consejo de
Administracion del Teatro de la
Maestranza, y Remedios Navarro,
directora gerente del mismo.

El primero de los actos, y por el
que se renovaba el acuerdo de
patrocinio con El Correo de Andalucia

para la temporada 2011-2012, tuvo
lugar el dia 8 de junio en la sede del
peri¢dico, firmando el acuerdo, por
parte del patrocinador, Juan Carlos
Blanco, director de El Correo de
Andalucia, acompafnado por Rall
Amidn, gerente del mismo.

A continuacién, el dia 13 de junio
se llevo a cabo en la sede de La Razon
la firma del convenio que renueva la
colaboracién y el patrocinio entre La
Razdn y el Teatro de la Maestranza
para la presente temporada
2012-2013. Fue Francisco Reyero,
delegado de La Razén en Andalucia,
el encargado de firmar el acuerdo por
parte del patrocinador.

Por dltimo, el dia 14 de junio en la
sede de la entidad, “la Caixa” firm¢ el

X nrumu‘gm LR T
BIPUTACION b 5oy

acuerdo de patrocinio
correspondiente a la temporada
2011-2012, siendo Juan Requera,
director ejecutivo Territorial Sur de “la
Caixa” el responsable de la firma por
parte de la entidad bancaria. La
aportacion econdmica de ésta ha sido
destinada al patrocinio general de Ia
temporada, de las dperas Las bodas
de Figaroy Madama Butterfly, del
Ciclo de Danza (Ballet Contempordneo
del Teatro San Martin de Buenos Aires
y Ballet de la Opera de Varsovia), asf
como al patrocinio especial del Abono
Joven.

En las actividades de patrocinio
con el Teatro de la Maestranza
colaboran otras entidades como son
Fundacion BBVA, Cajasol, Banesto,

Fundacion Cruzcampo, Gas Natural
Fenosa, Real Maestranza de
Caballerfa, ABC de Sevillay Grupo Joly.

Por otro lado, el pasado 17 de
mayo, en I3 Sala de Prensa del Teatro
de la Maestranza, tuvo lugar la
presentacion de la temporada
2012-2013 del Teatro y de la Real
Orquesta Sinfonica de Sevilla, un acto
en el que estuvieron presentes los
responsables politicos de las
instituciones que sostienen el
Maestranza, asi como representantes
de todas las entidades patrocinadoras
y colaboradoras

Por ultimo, durante el Ultimo
trimestre de la temporada pasada un
grupo de trabajadores de Gas Natural
visitd las instalaciones del Teatro. m

A la izquierda, firma del convenio con
“la Caixa”. A la derecha arriba, los
patrocinadores posan con los
responsables politicos y directivos del
Teatro de la Maestranza; a la
derecha, firma de convenios con El
Correo de Andalucia y La Razén y
visita de los trabajadores de Gas
Natural.
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aimportancia de la ciudad de

Sevilla como inspiradora para

los grandes autores del

género de la dpera durante

los siglos XVIIl'y XIX ha
supuesto una extraordinaria
oportunidad para recoger los recursos
que captaron estos genios de Ia
musica y ordenarlos para construir un
producto turistico de alta calidad que
dé respuesta a la demanda del
visitante que busca destinos con
novedosos atractivos.

Desde el Consorcio de Turismo de
Sevilla, enmarcado en el Plan Turistico
de lamisma, se ha creado Sevilla
Civdad de Opera, que incorpora cinco
itinerarios, dos de ellos inspirados en
los espacios que sirvieron como
escenograffa a numerosas ¢peras y
otros tres dedicados a los grandes
mitos de la ciudad en este género.

Este capitulo lo dedicaremos al
mito de Don Juan, el que mds ha
calado en la cultura universal junto
con Don Quijote. Es también la obra
de Tirso de Molina la que ha
propiciado un mayor ndmero de
dperas, en torno al medio centenar,
es decir, casi la mitad de las dperas
compuestas tienen como tema
referencial al mito de Don Juan.
Burlador de Sevilla y su potente mito
ha sabido imponerse a lo largo del
tiempo y las modas adaptandose en
todo momento a las corrientes
culturales. Don Juan es paradigmatico
de lo que es un clsico. El cine, que en
muchos aspectos ha sustituido a la
6pera, ha producido mds de 60 titulos
que incluyen el nombre de Don Juan.

Ser un donjudn ha pasado al
habla popular de muchas lenguas
europeas como una persona que
tiene un apetito insaciable por las
mujeres. En la mentalidad masculing,
alolargo de cuatro siglos, Don Juan
ha sido un referente indiscutible, a
pesar de la moralina de la obra de
Tirso. Tanto es asi que se conocen
algunos personajes histéricos, como
es el caso de Casanova, que siguieron
sus mismos pasos. De hecho,
Casanova conocio el Don Giovannide
Mozart de primera mano pues ambos
tuvieron ocasion de tratarse en la
Viena de los afos de Ia llustracion.

DON JUAN
0 DON
GIOVANNI

El Consorcio de Turismo
ha puesto en marcha,
dentro del proyecto
Sevilla Ciudad de Opera,
un recorrido por los
principales escenarios
en los que se desarrolla
el mito de Don Juan.

Arriba, el libreto de la 6pera
Don Giovanni de Mozart;
abajo, una representacion en
el Teatro de la Maestranza de
esa misma o6pera.

Sobre el mito de Don Juan se ha
escrito mucho, aunque no siempre de
manera acertada. Sequn las fuentes
consultadas, existio en el siglo XIV un
Don Juan de la familia de los Tenorio,
coetdneo de Pedro | El Cruel, que vivid
en Sevilla. Es posible que incluso
llegara a compartir hazafas amorosas
con el pendenciero rey. Por azares de
la politica del momento, la familia
Tenorio dej6 de apoyar al rey Pedro
para unirse a Enrique de Trastdmara.
Los Tenorio cayeron, por tanto, en
desgracia tras la traicion, ordenando
el Rey el exterminio del linaje. Alguno
de los Tenorio, entre los que se
encontrd Don Juan, consiguid escapar.
Se sabe que el Don Juan Tenorio
histdrico huyo hacia Aragén'y
posteriormente a Francia, donde se le
pierde el rastro. Hasta aquf la verdad
histérica conocida, pero el mito
creado a partir de la obra del fraile
madrilefio Tirso de Molina ha tenido
un recorrido mucho mas amplio que
el personaje histdrico.

En el itinerario dedicado a Don
Juan en Sevilla, se identifican los
siguientes lugares relacionados con el
personaje: Hosteria del Laurel
(escenario de las andanzas de Don
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Juan), Casa de Don Juan Tenorio, Plaza
de San Leandro, monumento a Don
Juan, Plaza de Refinadores, sepulcro
de los Tenorio, linaje del primer Don
Juan en el antiguo convento de San
Francisco (hoy desaparecido), casa de
Don Juan Tenorio (Avda. de la
Constitucién, antigua Calle Génova);
lugar donde naci6 dofia Inés de Ulloa
(Plaza de Dofa Elvira); lugar donde
nacio Don Juan Tenorio (Calle Justino
de Neve); casa de Dofia Ana de
Pantoja (Plaza de la Alianza); y
convento de Dofa Inés (Convento de
Santa Clara).

Sevilla este afio se vestird de Don
Juan durante el mes de noviembre.
Préximamente en la pdgina web
www.visitasevilla.es.




a Universidad de Sevilla, a

través del Centro de

Iniciativas Culturales de la

Universidad de Sevillay en

estrecha colaboracion con
el Teatro de la Maestranza, se une
al proyecto Opera Oberta en el
marco del Teatro del Liceo de
Barcelona. Se trata de un curso de
iniciacion a la épera, que se va a
desarrollar en el Auditorio del
CICUS y en el propio Teatro de la
Maestranza a partir de octubre de
2012 y hasta junio de 2013.

Con esta actividad la
Universidad de Sevilla se incorpora
en este curso académico a un
programa cuya expansion
internacional ha contado con la
participacion de redes académicas
de distintos paises, como CUDI en
México y Renater en Francia, 0 mas
recientemente, FCCN en Portugal,
Reuna en Chile y Renata en
Colombia, y con una participacion
cercana a las 50 universidades.

Opera Oberta en la US: curso de
iniciacion a la Opera estard
dedicado este afio a los
bicentenarios de Wagner y Verdi,
cuyo nucleo central lo constituyen
las cinco retransmisiones de
6peras, en grabaciones de alta
calidad, proporcionadas por el
Teatro del Liceo, precedidas de una
breve informacién sobre cada
6pera en cuestion (en esta
temporada Lohengrin, Tristan e
Isolda, Macbeth, Otello y Aida) y un
portal de Internet con
informaciones complementarias
sobre |a 6pera que se proyecta, en
la pdgina web WWWw.opera-
oberta.org).

Los colaboradores académicos
en este proyecto son los
profesores Jacobo Cortines (que

UNIVERSIDAD DE SEVILLA
OPERA OBERTA: CURSO DE
INICIACION A LA OPERA

La Universidad de Sevilla, en colaboracion con el
Maestranza, ha puesto en marcha un curso en el
que podrdn verse cinco de las dperas del Liceo de

Barcelona de esta temporada.

El Teatro del Liceo de Barcelona.
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coordinard el proyecto y serd el
interlocutor con el Teatro del Liceo
y el Teatro de la Maestranza),
Rafael Sdnchez Mantero, Ramon
Serrera y Aurelio del Pozo. Ellos
aportardn los contenidos de las
conferencias magistrales,
incluyendo como invitado al
baritono Carlos Alvarez, que
disertard sobre Macbeth. La
conferencia de clausura, el 11 de
junio, tendrd formato de mesa
redonda, y en ella participaran
tanto los colaboradores
académicos como Pedro Halffter,
director artistico del Teatro de I3
Maestranza, o el presidente de la
Asociacion Sevillana de Amigos de
la Opera, Florentino del Valle.

El proyecto se completa con la
colaboracién del Teatro de la
Maestranza, que, a través de
charlas de distintos expertos
(director artistico, director de
escena de Sigfrido, director
técnico, jefa de producciony
regidora) y de diversas visitas a los
escenarios, camerinos y ensayos
en distintos niveles, que
culminardn en la asistencia al
ensayo de conjunto de Rigo/etto el
12 de junio, mostrard desde sus
inicios los procesos de produccion
de la 6pera.

El curso, que va destinado a
miembros de la comunidad
universitaria, miembros de la ASAO
y cualquier interesado en general,
teniendo preferencia los
universitarios, tiene una duracion
total de 38 horas (a los estudiantes
de la Universidad de Sevilla se le
reconocerdn créditos LRU y ECTS).
La inscripcion estd ya abierta
desde primeros de septiembre a
través de la web del CICUS:
WWW.CiCUS.US.es. m
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a Asociacion Sevillana de

Amigos de la Opera

celebrard este afio su X

Certamen de Nuevas Voces

Ciudad de Sevilla, el dia 29
de octubre, en la sala Joaquin
Turina del Centro Cultural Cajasol, a
la espera de descubrir nuevos
talentos del panorama lirico
musical.

Para esta actividad cuenta con
el patrocinio de Cajasol y la
colaboracién del Teatro de la
Maestranza, y tiene la premisa de
descubrir nuevos valores de la
lirica. Para ello acoge a cantantes
de alta calidad de formacion e
interpretacion, de todas las edades
y nacionalidades.

El proyecto, que surgic en el
afo 2002 para impulsar a jévenes
titulados del Conservatorio
Superior de Musica de Sevilla, ha
despertado un gran interés y estd
ya reconocido por su calidad
cultural en el dmbito internacional.
Ademads, desde sus comienzos ha
contado con un jurado constituido
por relevantes conocedores del

—
ASAQO

NUEVAS
VOCES, UN
ANO MAS EN
SEVILLA

La Asociacion Sevillana
de Amigos de la Opera
vuelve a convocar el
premio Nuevas Voces,
en colaboracion con el
Teatro y la Fundacion
Cajasol.

El baritono Damian del
Castillo, ganador del
certamen, durante la épera
en concierto £/ teléfono,
junto a Leticia Rodriguez.

arte vocal, entre los que destacan
Arturo Reverter, Carlos Alvarez,
Angel Odena o Pedro Halffter, que
han dado solvencia e importancia
al concurso.

Cada concursante deberd
presentar el dia del certamen dos
arias de 6pera acompanadas por
musica de piano, que aportara,
como en afios anteriores, la
organizacion. De los participantes
se valorard no solamente la voz,
sino también la musicalidad, el
manejo escénico y las técnicas de
canto que utilicen.

El premio

El ganador del certamen tendr3 la
oportunidad de realizar un
concierto dentro de Ia
programacion de la Fundacion
Cajasol y ademas el Teatro de Ia
Maestranza le ofrecerd la
posibilidad de participarenla
préxima temporada; asi lo hicieron
galardonados en ediciones
anteriores como Damian del
Castillo, que protagonizé en la
temporada pasada £/ Teléfono de

Gian Carlo Menotti y particip6 en la
opera Cristobal Coldn de Carnicer,
ademds de las sopranos Carmen
Solis y Cristina Toledo, que
participardn en la nueva
temporada del Teatro, en la
zarzuela Entre Sevilla y Triana de
Pablo Sorozadbal y en la 6pera de
Wagner Sigfrido, respectivamente.
El resto de finalistas recibirdn un
diploma a modo de recordatorio de
su paso por el certamen.

Desde sus inicios el concurso ha
suscitado gran interés publico, lo que
le ha permitido ampliar el origen de
sus participantes, primero a toda la
comunidad andaluza y posteriormente
al resto de comunidades auténomas,
siendo cada afio mds alta la calidad de
formacion e interpretacion de los
concursantes que participan en el
evento.

El plazo maximo de inscripcion
que ha establecido la organizacion
esel 1 deoctubre. Tras la
adjudicacion de los participantes
se realizard un sorteo que
establecerd el orden de
actuaciones. m




DEL 27 AL 30 DE DICIEMBRE, 2012
The Imperial
|ce Stars

TONY MERCER
TONY MERCER,
EVGENY PLATOV y MAXIM STAVISKI
P.I. TCHAIKOVSKY

DEL 9 AL 12 DE ENERO, 2013
Ballet Nacional
de Letonia

AIVARS LEIMANIS
JEAN CORALLI,
JULES PERROT y MARIUS PETIPA
ADOLPHE ADAM
FARHADS STADE
REAL ORQUESTA SINFONICA DE SEVILLA
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La amarga
vengania
de Rigoletto

EL MAESTRANZA PONE EN ESCENA EL DRAMA DEL
BUFON JOROBADO, OBRA MAESTRA DE VERDI

. -
MIGUEL ANGEL RECIO: “EL TEATRO ESTA ABIERTO A TODO TIPO DE GENEROS Y ESTILOS”
EL CUARTETO TOKYO ACTUA CON JAVIER PERIANES EN SU GIRA DE DESPEDIDA DE LOS ESCENARIOS
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Miguel Angel Recio

Victorio & Lucchino

Resumen del trimestre
Opera

Opera

Opera

Opera para Escolares y Familias
Opera en concierto
Larzuela

Conciertos

Piano

Flamenco

Danza

Danza

Concierto

ROSS
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DIRECTOR GENERAL DEL INAEM. El responsable del organismo avanza
la posibilidad de convertir el Teatro en una fundacion.

JOSE VICTOR RODRIGUEZ Y JOSE LUIS MEDINA. Los disefiadores de
moda se suman al grupo de patrocinadores del Maestranza.

LA TEMPORADA EN IMAGENES. Fotografias de todos los espectaculos
en el Maestranza durante los meses de septiembre a enero.

SARKA /CAVALLERIA RUSTICANA. Programa doble con las 6peras de
Janacek y Mascagni, con produccion del Teatro La Fenice de Venecia.

RIGOLETTO. La inmortal 6pera de Verdi contard con ocho funciones y un
doble reparto que incluye a Leo Nucci, uno de los mejores Rigolettos.

EL GATO MONTES. Manuel Penella compuso esta 6pera ambientada en
Sevilla, con produccion del Teatro de La Zarzuela.

GUILLERMO TELL. El Gran Teatro del Liceu y la compafiia La Baldufa
traen a escena esta version de la 6pera de Rossini.

LA PRINCESA DE NAVARRA. La Orquesta Barroca de Sevilla interpreta
esta 6pera de Rameau con libreto de Voltaire, en version concierto.

ENTRE SEVILLA Y TRIANA. La zarzuela de esta temporada tiene un
marcado aire sevillano. Participa la Sinfénica Conjunta.

CUARTETO TOKYO. La formacién se despide de los escenarios en 2013.
En el Maestranza actuard junto a Javier Perianes.

LUGANSKY, PERIANES Y FERNANDEZ NIETO. Dos grandes maestros y
una joven promesa ofrecerdn sendos recitales de piano.

TRILOGIA. Tres figuras del flamenco, Pastora Galvan, El Pele y José Luis
Montén (con Ara Malikian) interpretan el baile, el cante y el toque.

ISRAEL GALVAN. El bailaor sevillano trae al Maestranza su ultimo
espectdculo, Lo Real, en el que danza el holocausto gitano.

CND/PAD. La Compania Nacional de Danza, con Romeo y Julieta, y las
companias andaluzas con Vertebracién Ill, actian en el ciclo de Danza.

ORQUESTA JOVEN DE ANDALUCIA. La formacién orquestal interpreta en
el Maestranza la Novena Sinfonia de Gustav Mahler.

SINFONICA DE SEVILLA La Orquesta interpretard, dentro de su
temporada de abono, el Réquiemn de Mozart
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iguel Angel Recio,
director general del
Inaem, destaca el
esfuerzo del
Maestranza para
afrontar una programacion de calidad y
los altos niveles de asistencia al Teatro.
“Existe un claro compromiso de la
sociedad con la cultura” sostiene.

—;Cudl es la participacion del
Estado en la gestion del Teatro de
la Maestranza?

—El Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Misica (Inaem)
aporta mas de un 30% del total de las
contribuciones publicas a las
actividades del Teatro de la
Maestranza a través de su Consorcio.
La Secretaria de Estado de Cultura estd
presente en este 6rgano de gobierno
junto al Ayuntamiento de Sevilla, a
Diputacion y Ia junta de Andalucia.
Como tal, nuestros representantes
participan con reqularidad en las
reuniones que analizan la evolucion
de la gestion, la programacion y los
proyectos futuros de la institucion.
Quiero destacar el espiritu de
colaboracién entre todas las
administraciones y la bisqueda de
consenso en la toma de decisiones.
Nuestra labor es, junto al resto de
administraciones presentes y con un
criterio de solidaridad y no
intervencion artistica, asegurar que
ese dinero publico sea utilizado de
manera adecuada en beneficio de la
culturay la sociedad espafola.

—En el actual contexto de
crisis, ;se hareducido la
contribucién del Inaem al Teatro de
la Maestranza?

—En términos generales, y dada la
actual coyuntura econémica, la
Secretaria de Estado de Cultura, a
través del Inaem, se ha visto obligada
a disefar unos presupuestos de
contencion, de planteamientos
austeros y realistas. Un reajuste que ha
llevado a reducir la aportacion publica

“EL TEATRO ESTA ABIERTO
A TODO TIPO DE GENEROS

Y ESTILOS”

El director general del Inaem, Miguel Angel Recio,
analiza la participacion del Estado en el Teatro de
la Maestranza y avanza las ventajas de convertir al

Teatro en fundacion.

al Teatro de la Maestranza respecto a
ejercicios anteriores, al igual que en
otras entidades homdlogas como el
Teatro Real, el Liceo, Palau de les Arts
de Valencia, el Festival de Opera de
Oviedo o la Asociacion Bilbaina de
Amigos de la Opera. Somos concientes
de que esta reduccién en la
participacion del Estado obligard al
Teatro a llevar a cabo un importante
esfuerzo para cumplir sus objetivos
atendiendo a criterios de eficacia y
sostenibilidad y sin menoscabar la
excelencia en los contenidos y calidad
del servicio ni su papel educativo e
inclusivo. Es el momento de
racionalizar gastos, planificar
adecuadamente necesidades y
optimizar recursos. Por ejemplo, en mi
ultimo encuentro con Opera XXI, la
Asociacion de Teatros, Festivales y
Temporadas Estables de Opera en

Espania, insté a esta plataforma a
disefar una nueva manera de
colaboracion para el futuro que trabaje
mas por la via de las coproducciones
con otras entidades publicas y
privadas y la movilidad de los
espectdculos entre los teatros liricos.
Politicas de este género nacen de la
necesidad de aunar recursos en
tiempos de limitacion presupuestaria
y de generar sinergias artisticas y de
recursos. De otra manera es
dificilmente viable la puesta en escena
de productos operisticos de calidad,
dado su elevado coste intrinseco.
Gracias a la coproduccién, productos
culturales de calidad pueden circular
por diversos espacios liricos y
festivales.

—Hablando de la programacién
de la temporada 2012-2013, ;qué
opinion le merece?

.
o

—Ante todo es necesario agradecer
a los responsables del Teatro el
esfuerzo que han realizado por adaptar
la programacion a sus capacidades
presupuestarias. El Maestranza es hoy
un ejemplo de espacio multidisciplinar
que lleva afos aprovechando toda su
potencialidad al acoger diferentes
manifestaciones culturales. No es sélo
un centro de produccion lirica, es un
teatro abierto a todo tipo de géneros y
estilos como demuestra que en la
presente programacion conviven, junto
aladperay la zarzuela, mdltiples
propuestas de danza, conciertos
sinfonicos, recitales o el flamenco, este
dltimo tan importante desde el punto
de vista patrimonial. En términos
artisticos, la continuacion de su apuesta
por llevar a cabo en cursos sucesivos la
Tetralogia de Wagner completa es una
clara muestra de madurez para el



Teatro y su Orquesta. En definitiva, creo
que se trata de una temporada
inteligente que ha sabido acertar con
esa dificil combinacion de excelencia,
vanguardia y tradicion en sus
propuestas. Todavia recuerdo con
mucho carifio cémo en una de mis
altimas visitas al Teatro pude disfrutar
de una excelente funcién de la 6pera
Thais de Massenet, que contiene uno
de mis fragmentos musicales mas
queridos, la Meditacidn.

—Las cifras de asistencia de
publico al Teatro de la Maestranza
han seguido en aumento aiio tras
aio, incluso en la temporada
pasada. ;0curre lo mismo en el
resto de los grandes teatros liricos
del pais?

—EI Maestranza es hoy un
referente cultural en Andalucia 'y
también para el resto de Espania.

Cuenta con una importante
proyeccion social en el entorno, lo
que permite que amplios sectores
de la sociedad andaluza y de los
aficionados en general vean al
recinto como un gran espacio
abierto a multiples géneros y por
ello estan respondiendo con su
asistencia. En términos generales,
como estd ocurriendo en otros
ambitos como el teatro, y pese a la
actual situacion econémica, la
concurrencia a los espectaculos de
escénicos y musicales sigue siendo
muy alta. Existe un claro
compromiso de la sociedad con Ia
cultura.

—Las instituciones suelen
hablar de la cultura como un
foco de atraccion turistica capaz
de generar unos beneficios
directos e indirectos superiores

alainversion realizada. ;Cree
que es asi?

—Nuestro pais ha
experimentado en Ias Ultimas tres
décadas una auténtica revolucion
en sus infraestructuras culturales
que sittan la riqueza musical de
Espafia a la altura de los paises
europeos mas desarrollados. En el
ambito de la lirica, se han
multiplicado los focos de
produccién, haciendo posible que
hoy se pueda ver en muchos y
diferentes puntos de la geografia
espafola un espectdculo operistico
en excelentes condiciones.
Conviven multiples proyectos de
diferente alcance y envergadura.
Otro sintoma de modernizacién de
la sociedad espafiola es la
integracion de cultura y musica en
la vida cotidiana de las personas, y
por ende en la de aquellos que nos
visitan. En este sentido, el turismo
también ha evolucionado, el
visitante nacional e internacional
tiene acceso a mas y mejor
informacién sobre destinos y la
oferta cultural que estos ofrecen. La
Marca Espafa hace tiempo que dejé
de sersolo sol y playa. Tenemos
infinitas muestras de teatros,
temporadas liricas o festivales que
generan, gracias al turismo que sus
actividades promueven,
importantes beneficios econdmicos.
De cualquier manera, el Gobierno
de Espana sigue trabajando para
mejorar la imagen de nuestro pafs,
tanto en el interior como mas alla
de nuestras fronteras, en beneficio
del bien comun. En un mundo
global, una buena imagen del pais
es un activo que sirve para
respaldar Ia posicion internacional
de un Estado politica, econémica,
social, y, desde lueqo,
culturalmente.

—:Considera que es necesaria
una mayor implicacion de las
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empresas privadas con la cultura
en general? ;Cree que una
posible conversion del Teatro en
fundacion le puede ayudar?

—En esta complicada coyuntura
economica, desde la Secretaria de
Estado de Cultura abogamos por crear
un modelo donde debe convivir la
ejemplar gestion econémicay la
multiplicidad de fuentes de recursos.
Como he comentado anteriormente,
Espana es un pais que ha tenido una
gran evolucion en el desarrollo de
infraestructuras culturales y ahora
nos toca que éstas se conviertan en
formulas sostenibles y al servicio de
la ciudadania. En este sentido,
apostamos por I3 corresponsabilidad
en la participacion, el esfuerzo,
compromiso e ilusion desde la
iniciativa privada contribuird ahora
mMads que NUNCa a mantener el
prestigio de nuestros estandartes
culturales, entendiendo que la
cultura, en sus multiples
manifestaciones, es el mejor regalo
que se le puede hacer a la sociedad
de la que forman parte. En cuanto al
Maestranza, somos conscientes de
que el Teatro estd en pleno proceso
de conversion de la forma juridica
actual a la de Fundacion, con el
objetivo de reforzar la captacién de
patrocinios y mejorar Ia propia
gestion del Maestranza, en la linea de
otras instituciones homologas como
el Liceo 0 el Teatro Real. Las
Fundaciones gozan de una elevada
autonomia y flexibilidad en su
funcionamiento, pudiendo incorporar
técnicas de gestion empresarial y
férmulas de funcionamiento agiles,
eficaces y eficientes, ala vez que se
da entrada a entidades privadas.
Estoy personalmente implicado en
este proceso y tengo muy buenas
expectativas al respecto ya que, en
épocas profesionales anteriores, he
impulsado y defendido el éxito de
esta formula de gestion.
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TEMPORADA 2012-2013

PLACIDO DOMINGO
VUELVE AL TEATRO

La temporada 2012-2013 comenzd en septiembre con
el homenaje a Verdi de la ROSS, pero sin duda uno de
los momentos mas esperados fue el regreso de Placido
Domingo al Maestranza en un rol operistico. Lo hizo
como Athanaél en la dpera Thais, de Jules Massenet.

Opera y
grandes
Interpretes

a fuerza vocal de Placido
Domingo sobre el escenario
deslumbrd en las tres
representaciones de 7hais, los
dias 25, 28 y 31 de octubre, en la
primera 6pera de la temporada del
Teatro de la Maestranza (imagen
central), que dirigié musicalmente
Pedro Halffter y en la escena Nicola
Raab. Halffter también estuvo al
frente de la ROSS en Sigfrido, la
tercera opera del ciclo £/ Anillo del
Nibelungo, que pudo verse en el
Teatro de la Maestranza los dias 5, 9,

12 y 15 de diciembre. De nuevo
sorprendié la escenografia futurista
(derecha, arriba) de Carlus Padrissa.

En el primer cuatrimestre de la
temporada del Teatro de la
Maestranza también se dieron cita las
dos artistas que conforman el ciclo
Grandes Intérpretes: la dltima
promesa del jazz de Estados Unidos,
Esperanza Spalding (derecha, centro),
el 18 de noviembre y la joven pero ya
triunfadora Melody Gardot (derecha,
abajo), que presentd su Ultimo trabajo
el dia 19 de noviembre. m
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TEMPORADA 2012-2013

Conciertos,
danzay
mucho mas

l'ano 2012 se cerré en el

Maestranza con un concierto

de villancicos populares

celebrado el 23 de diciembre,
en el que los mas pequenos fueron
también protagonistas (izquierda,
arriba). El Ciclo de Flamenco del
Maestranza también conté con
espectdculos en el primer
cuatrimestre de la temporada, con la
actuacion, el 11 de diciembre, nada
menos que del quitarrista Tomatito
(izquierda, centro), uno de los musicos
flamencos mas influyentes de la
actualidad.

También pudo verse en el
Maestranza, del 9 al 12 de enero, al
Ballet Nacional de Letonia (abajo a la
izquierda), que puso en escena
Giselle, con coreograffa de Marius
Petipa, Jean Coralli y Jules Perrot. O a
|3 joven Cristina Lucio-Villegas,
pianista con una carrera prometedora
que actud dentro del ciclo de Jévenes
Intérpretes en la Sala Manuel Garcia
(abajo a la derecha) el 18 de
diciembre.

Con todo, fueron los conciertos los
que tuvieron un mayor peso en la
programacion del Maestranza. Asf, el
Cuarteto Ardeo actu¢ el 24 de octubre
(centro, arriba) interpretando obras de
Haydn, Ravel y Debussy en la Sala
Manuel Garcia. La ROSS abrié su
temporada de abono con la Misa de
Réquiem (centro, abajo) de Verdi los
dias 20, 21y 22 de septiembre, con la
participacion también de los coros de la
Asociacion de Amigos del Maestranza y
Ciudad de Mdlaga y los cantantes Luba
Orgonasova, Daniela Barcellona, Jorge
de Ledn y Eqilis Silins.

Ainhoa Arteta ofreci6 un recital
lirico el 3 de diciembre acompanada
al piano por Roger Vignoles (derecha,
arriba), mientras que el 11 de
noviembre la ROSS participd en un
concierto benéfico a favor del Banco
de Alimentos de Sevilla (derecha,
abajo) patrocinado por Barclays.
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Leyenda y verismo,
en programa doble

El Maestranza estrena en Espana Sarka, de Janacek, junto a Cavalleria rusticana, de
Mascagni. Se trata de un programa doble de dpera que estard en cartel los dias 5,
7y 9 de febrero, con produccion del Teatro La Fenice de Venecia, direccion musical
de Santiago Serrate y de escena de Ermanno Olmi.

SARKA/ CAVALLERIA RUSTICANA | OPERA | 5,7,Y 9 DE FEBRERO

no de los mds grandes
operistas del siglo XX, el
checo Leos Janacek,
(1854-1928), simbolo de
modernidad y de
creatividad solitaria y auténoma ajena
al dictado de cualquier moda de su
tiempo, comparte velada operistica
con uno de los compositores mas
rotundamente veristas, el italiano
Pietro Mascagni (1863-1945), en un
cartel que retine dos obras hermosas
aunque estéticamente muy lejanas.
Por lo tanto, también
enriquecedoramente
complementarias.

Bien sea por la singularidad de
una vida aislada de todos los
epicentros culturales de su tiempo o
por la fuerte personalidad de su
lenguaje musical, que aunque de
impronta alemana es
reconociblemente singular, la musica
de Leos Janacek conocid un
postergamiento del que ha emergido
con gran éxito en las dltimas
décadas, hasta convertirse en un
compositor de culto. Sin embargo, en
Espafia su obra operistica sigue
siendo no del todo conocida. Asi, el
estreno absoluto en nuestro pais de
Sdrka, la primera 6pera abordada por
Janacek en 1888, supone una
decisiva aportacién del Teatro de Ia
Maestranza a la normalizacién de su
figura.

S$arka se enmarca claramente en
el universo formal -el romanticismo
aleman, impregnado de una fuerte
dosis de nacionalismo checo- desde
el que Janacek comenz6 su viaje
musical hacia la modernidad del
impresionismo, |3 gravedad tragica y
la fabula naturalista, encarnada en
titulos como Jendfa, Desde la casa de
los muertos o La zorrita astutaya
vista, y con gran éxito, en el Teatro de
la Maestranza.

Sdrka, basada en una leyenda
checa del siglo XIV, narra Ia historia
mitica de una amazona, una suerte de
valquiria bohemia de cierto parecido
con las que pueblan el universo
wagneriano, y de su grupo de
virgenes guerreras que castigan sin
piedad a los hombres que no las
respetan. Sin embargo, y finalmente
vencida por su amor hacia el héroe
Ctirad, la historia de la amazona
concluird en tragedia. El libreto de
esta historia de exaltacion
nacionalista checa, de Julius Zeyer, ya
habia concitado el interés del gran
patriarca de la musica checa, Anton
Dvofdk —quien, finalmente,
desistio— cuando un compositor
todavia desconocido, un joven Leos
Janacek, solicité autorizacion al
libretista para abordar la 6pera. Pero
Zeyer se lo negd. Sin embargo, eso no
vencié a Janacek, quien escribi¢ la
obra en 1887, aunque hasta 1925 la

mantuvo en revision constante. El
Acto 1, por encargo del propio
Janacek, fue orquestado por Oskar
Chlubna, alumno suyo. Entonces, y ya
consagrado, pudo estrenarla en Brno.
Hoy, los especialistas consideran que
Sarkaes una pequefia obra maestra
de gran aliento y seductor desarrollo
musical y escénico, pues una de las
grandes virtudes de Janacek es el
fuerte instinto que mostrd hacia el
teatro, asi como hacia la libertad
armonica y la etnofonia de su pals,
Como ya anuncia $arka.

Cavalleria rusticana

En las antipodas de las leyendas
brumosas y romanticas
protagonizadas por seres mitoldgicos,
Pietro Mascagni desplegd a lo largo
de 15 titulos una carrera operistica
inicialmente insolita, pues se
caracterizaba por la crudeza del
realismo sordido de sus temas y por la
obsesién de vincular el tema musical
con la accién dramética y el empleo
de la vocalidad para usos
esencialmente dramaticos y, a veces,
efectistas, camuflados bajo una gran
invencion melodica de apariencia casi
espontanea.

En la estela de la Carmende
Bizet, sequin sefiala Mila, la tragica
historia sobre el férreo cédigo de
honor de los italianos meriodionales
que narra Cavallerfa... convulsiond la

escena lirica italiana de 1890,
conquistando el premio convocado
por la editorial Sonzongo, con su
historia de amor, celos y muerte que,
en el entorno luminoso del
campesinado de Sicilia, y segun la
novela de Giovanni Verga, sucede
durante una sola jornada. El éxito de
su estreno supuso la aparicion de una
nueva via a la herencia de Verdi, de
unainspiracion y frescura que en la
obra de Mascagni no tardaria
demasiado en desaparecer.

Este diptico tan enriquecedor
como inusual llega al Teatro de la
Maestranza formando un
interesantisimo duo de visiones
distintas del hecho operistico,
unificadas por uno de los creadores
mds humanistas de la escena
cinematogréfica europea: el italiano
Ermanno Olmi, que en 1978 conquistd
la Palma de Oro del Festival de
Cannes con una pelicula hermosisima:
Fl drbol de los zuecos.

Para el Teatro La Fenice de
Venecia, Olmi, con la escenografia del
escultor Arnoldo Pomodoro, ha
concebido una puesta en escena que
contrapone la desolacion y la
violencia solar de Sicilia con la
tenebrosidad del bosque bohemio. La
critica internacional, que aplaudio el
estreno de la produccion en 2009,
resalto la brillantez de un tratamiento
cercano al oratorio.

Con direcciéon musical de Santiago
Serrate —que dirigi6 en la anterior
temporada Cristébal Colén de R.
Carnicer—al frente de la ROSS v el
Coro de la Asociacién de Amigos del
Teatro de la Maestranza, Christina
Carviny Mark S. Doss (Sdrkd) y, en
Cavalleria... Dolora Zajick, una de las
grandes mezzos de la actualidad y
José Ferrero —recientemente
premiado por su gran Siegmund en La
Valquiria de 1a temporada pasada—
protagonizan un intenso programa
doble de excepcional y notable
singularidad musical.

Escenas de las 6peras Sdrka (arriba) y
Cavalleria rusticana que podran verse
en el Maestranza.
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De las pasiones
operisticas

Con Rigoletto, vuelve el triunfo del teatro, Ia melodia y el melodrama. Las ocho
funciones de Ia ¢pera de Verdi contardn con un doble reparto en el que se cuentan
voces como las de Leo Nucci y Ambrogio Maestri (Rigoletto), Mariola Cantarero y
Jessica Pratt (Gilda) o Ismael Jordi y Celso Albelo (Duque de Mantua).

RIGOLETTO | OPERA | 19, 20, 22, 23, 25, 26, 28 y 29 DE JUNIO

J.M. RODRIGUEZ

odavia a los doscientos
anos de su nacimiento en
1813, una de las polémicas
mas obstinadas y estériles
que recorren las
discusiones entre melémanos
consiste en enfrentar en duelo
irreconciliable a Wagner con Verdi.
Los dos polos musicales de la
Historia —el Norte, mistico y
brumoso; el Sur, solary
extravertido— siguen, pues, librando
su batalla.

Wagner, sequn el estereotipado
dilema, seria el compositor
visionario y “moderno”, mientras
que Verdi quedaria como un brillante




Escena de la 6pera del Teatro
Regio di Parma, responsable
de la produccion de la version
de Rigoletto que podra verse
en el Maestranza.

artesano aferrado a la escuela mas
conservadora y melddica; un gran
“maestro de voces”, pero apenas un
continuador natural de la vieja
escuela “belcantista” desprovisto de
la hondura metafisica, la anticipacion
compositiva y la grave cosmogonia
personal del aleman. Segun la
catalogacion de ese estereotipo,

Verdi serfa un artista, pero Wagner
habria sido un genio y ocuparia un
escalafon mas elevado en la
jerarquia del mainstream operistico.
Un rigido cliché que Rigolettonos
invita, nuevamente, a discutir.

Rigoletto es otra de esas 6peras
cifra'y simbolo de la escritura
verdiana, cuya elocuencia y eficacia
musical, deliberadamente populares
pues son 3 encarnacion operistica
del Risorgimento, han sido
despachadas a veces como un
ejemplo de simpleza o primitivismo
compositivo, pues la fe de Verdi en
el poder creador de la melodia, su
sujecion a los pardmetros de Ia
escena teatral y su debilidad hacia
las pasiones humanas mas prosaicas
lo han situado en el anverso
intelectual del misticismo, la
innovacion armonicay la
transcendente espesura
wagneriana.

Cima absoluta

Sin embargo, y pese a ciertos rasgos
elementales, casi maniqueos, del
Verdi mas juvenil e intermedio,
Rigoletto, por su estilizacion
melodramdtica, su juego continuo
de contrastes y por lo que Massimo
Mila llama “la pura conmocion de Ia
melodia vocal perfectamente
compenetrada con la accién”,
desarrollada con una intuicion
escénica sencillamente formidable,
supone una de las cimas absolutas
de su talento operistico y una de las
expresiones musicales mas fluidas y
operisticamente globales —es decir,
situadas mucho mas alld del rigido
troceamiento de una 6pera en arias,
duetos y recitativos, segun el canon
italiano que Verdi renovo
profundamente— de toda su carrera.
La desgraciada historia del bufon
deforme Rigoletto que, por una
venganza equivocada, manda
asesinar a su querida hija Gilda, se
estrend en La Fenice de Venecia en
1851, en el arranque de la llamada
“trilogia de hierro”, tan amada
fervorosamente por el pablico e
integrada por Rigoletto, Il trovatorey
La Traviata, compuestas
consecutivamente en el plazo de
tres afios coincidiendo con la
felicidad vital derivada del idilio de

Rigoletto esta basado
en el drama de Victor
Hugo £/ rey se divierte,
aunque el libreto de
Francesco Maria Piave
altero sustancialmente
el original a instancias
de la presion de la
censura

Verdi con la soprano Giuseppina
Strepponi: un hito de éxitoy
productividad que también
desconcierta a los partidarios de las
lentisimas creaciones wagnerianas.
Un dato que saca de quicio a los que
confunden excelencia creativa con
lentitud: Verdi liquido la escritura de
Rigoletto en s6lo 40 dias, tras recibir
el encargo en la primavera de 1850.
Y, sin embargo, Rigolettono sélo
desprende torrentes musicales y
teatrales de sangre y pasion
excitadamente contagiantes, sino
que, encadenando su partitura,
rompié con la primacfa solista del
aria que hasta entonces congelaba la
accion teatral, para crear un
continuum musical que cambid
decisivamente el género. Pero ese
cardcter innovador de Verdi, muy
anterior a las funciones italianas de
Lohengrinen 1871y Tannhaisseren
1872, que al parecer ejercieron sobre
¢l unainfluencia notable, parecen no
ser suficientes para elevar su genio
muy por encima de su conservadora
adscripcion a la tradicion vocal
italiana. Investigadores como José
Luis Comellas acuden ahora en
contrapeso para afirmar que “Verdi
invento por su cuenta, y con
independencia absoluta de Wagner,
el drama musical”. Pero, eso si,
anteponiendo la accion al estatismo.
Otro factor decisivo a la hora de
evaluar el genio de Verdi es situarlo
en su exacto contexto politico —e
incluso comercial, pues el
compositor fue un crackentre los
artesanos que laboraban, por asi
decir, “ a comision”—en el que,
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entre otros, aln jugaba un papel
determinante la censura. Rigoletio
estd basado en el drama de Victor
Hugo £/ rey se divierte, aunque el
libreto de Francesco Maria Piave
alter¢ sustancialmente el original a
instancias de la presion de la
censura, incluso eclesidstica, que
ataco a la obra por detalles como
propagar los efectos letales que
puede desencadenar Ia maldicion
que inaugqura la accién. Victor Hugo
desaprobd Rigoletto como una
parodia de su tragedia politica-Le
roi samuse fue prohibida en Paris
por su acerada critica de la
monarquia y atacar la figura de
Francisco | de Francia, personaje que
Verdi cambi6 en su adaptacion—e,
incluso, quiza molesto porque Verdi
evitd el pago de derechos de autor
logré que la 6pera no se pudiera
representar en Paris durante cinco
anos. Cuando el veto fue levantado,
Rigoletto disfrutd en Paris de 100
representaciones sequidas.

Reparto

Con puesta en escena de Stefano
Vizioli para el Teatro Regio di Parma,
musical de Pedro Halffter al frente
de laROSS y de ifiigo Sampil del coro
de hombres del Coro de la
Asociacion de Amigos del Teatro de
la Maestranza, Rigoletto, en ocho
funciones, presenta un espectacular
doble reparto que incluye la
presencia de uno de los més grandes
bufones de las Ultimas décadas, el
baritono Leo Nucci (Bolonia, 1942),
de inolvidable recuerdo en el
Maestranza. Junto a él, otras voces
andaluzas de proyeccion
internacional como Mariola
Cantarero e Ismael Jordi se alternan
con las de Ambrogio Maestri, Jessica
Pratt o Celso Albelo en un titulo
cuajado de arias bellisimas
insertadas siempre en una
sorprendente simbiosis musical y
escénica dotada de una potencia
melodramatica extraordinaria y de
una accion vertiginosa que,
penetrando en la psicologia de las
criaturas escénicas, arrastra al
espectador hacia un trepidante
volcan de emociones no sé si
modernas, pero desde luego literal y
estrictamente operisticas.
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Tragedia griega a la andaluza

Vuelve a Sevilla, donde tan solo pudo verse en 1992, £/ gato montés, una 6pera
de ambiente sevillano que mezcla Ia “alta cultura y la cultura popular”. Compuesta
por Manuel Penella, esta version de El gato montés es una produccion del Teatro
de La Zarzuela dirigida por Cristobal Soler y José Carlos Plaza.

EL GATO MONTES | OPERA | 6, 7 Y 8 DE MAYO

El gato montés, creada por
José Carlos Plaza para el Teatro
de La Zarzuela.

ituada bajo el decisivo
influjo de la Carmen de
Bizet que, a su vez, también
animo el espiritu verista de
Cavalleria rusticana de
Mascagni con los que la obra de
Penella se alinea, alidndose con los
principios de drama y costumbrismo
del verismo italiano que introdujeron
nuevos pardmetros teatrales a Ia lirica
europea de finales del siglo XIX y
principios del XX, £/ gato montés de
Manuel Penella (1880-1939) narra Ia
trdgica pugna entre un torero y un
bandolero que, sobre un fondo de
escenarios pintoresquistas de Sevilla,
se enfrentan por los favores y el amor
de la gitana Soled.

Obra de fuerte espafolismo de
raiz andalucista, tal y como el cliché
presentaba los rasgos andaluces mas
folcléricos a comienzos del siglo XX, £/
gato montés, estrenada en Valencia
en 1917, despliega una gran ambicién
teatral situando alguna de sus
escenas mas espectaculares en la
sierra—donde el bandolero huye de
una persecucién— o en la plaza de
toros de la Maestranza de Sevilla, lo
que confiere a la obra un aura de
vecindad respecto del actual teatro
lirico, que de alguna forma constituye
un extra que multiplica su
costumbrismo, pues nunca como
hasta ahora los dramas ambientados
en la Sevilla clasica habfan podido
representarse en el mismo corazon
histérico de la ciudad. Curiosamente,
y hasta que el Teatro de La Zarzuela
recuperd el titulo recientemente, I3
altima vez que £/ gato montés
conocio un cierto renacimiento fue en
la Expo 92 de Sevilla—en una
produccién de Emilio Sagi, también
para el Teatro de La Zarzuela—,
cuando se reunid a un espectacular
elenco de voces entre las que
figuraban Placido Domingo, Teresa
Berganzay, entonces, un joven y
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prometedor baritono malaguefio
llamado Carlos Alvarez.

Musicalmente, £/ gato montés
exhibe un valor afiadido, pues
constituyé uno de los mas elocuentes
ejemplos del intento —fallido— por
desarrollar en Espafia un género
operistico de rasgos y ambientacion
nacional y popular. Sin embargo, y por
diferentes causas, esa aventura tardia,
pese a la apariencia de su buen
recibimiento inicial, ya no tuvo éxito,
aunque paradgjicamente si gozé de
mayor fortuna fuera de Espafia, pues £/
gato montés permanecio diez semanas
en cartel en el Park Theater de Nueva
York, a donde llegd de la mano de
Pastora Imperio y Concha Piquer. Segun
el especialista Mario Lerena, quiza fue,
precisamente, el exceso por aferrarse a
los topicos nacionales lo que alejo al
publico de la Espana de los afios 20 del
siglo XX de un género quiza con
excesivos aires decimondnicos para el
cosmopolitismo cultural de un pais en
Ccuyos escenarios, y junto a £/ gato
montés, se alternaban las presencias
de Nijinsky o Arthur Rubinstein, el jazz,
el tango argentino o los modernos
cabarets.

El rechazo al tipismo de esos temas
y el recelo a la posible manipulacion de
los rasgos folcldricos por una industria
cultural que durante algunas décadas
se sometio al dictado de los clichés
alejaron a varias generaciones de
espectadores de obras, sin embargo,
musicalmente tan interesantes como £/
gato montés. Precisamente, la nueva
produccion del Teatro de La Zarzuels,
con direccion de escena de José Carlos
Plaza, un escendgrafo de dilatada
trayectoria, y coreografia de la sevillana
Cristina Hoyos, rehtye toda posibilidad
de folclorismo y desarrolla I3 historia en
unos términos cercanos al de una
“tragedia griega”, sequin ha explicado
Plaza, para quien Soled decide su
destino dividida entre los polos de
atraccion de sus pretendientes. “Su
corazén no puede soportarlo mas (...).
Ella muere por una lucha interior”, ha
indicado Plaza sobre un montaje que
expresa esa tension intima a través de
la iluminacién y una escenografia
“minimalista”, pero rebosante de
pasion. El director de escena explica
que el montaje rinde homenaje a la
fiesta de los toros diseccionando
“crueldad, fuerzay muerte”, en el

contexto del “enfrentamiento ancestral
del hombre con su destino”.

Pasodobles y seguiriyas

A partir de la edicidn critica que
Miguel Roa, uno de los mayores
expertos en lirica espafiola, realizé en
1991, F/ gato montésha comenzado a
vivir una nueva aventura, alejado de
los topicos espanolistas y
descubriendo la gran tragedia
universal oculta bajo su apariencia de
castiza 6pera espafola, hasta
constituirse en un hibrido entre “alta
cultura y cultura de masas”, segun
Mario Lerena, pues la gran finura
orquestal desplegada para el retrato
psicoldgico de sus personajes se
alterna con el uso frecuente del
pasodoble, con detalles de sequidillas
o0 con la aparicién de un singular
garrotin gitano que se baila en el
primer acto.

Para rematar su resurreccion en los
escenarios —aunque su célebre
pasodoble la ha mantenido siempre
viva en la memoria sentimental de los
aficionados—, la grabacion liderada por
Placido Domingo se situd entre los
registros de 6pera mas vendidos en los

Estados Unidos a comienzos de los afos
90, un dato relevante que confirma la
extraordinaria potencia musical de la
obra, capaz de saltar por encima de las
barreras idiomaticas y culturales que
distancian a paises como Espafia y USA.
Se trata de una partitura que, segun el
director musical Cristobal Soler, lleva a
los musicos “al limite”. Desde 2010,
Soler es director musical del Teatro de
La Zarzuela de Madrid.

Cristobal Soler dirige a la ROSS e
ifiigo Sampil al Coro de la Asociacion de
Amigos del Maestranza, en la
produccion de José Carlos Plaza de £/
gato montés para el Teatro de La
Zarzuela, con escenografia e
iluminacion de Francisco Leal, vestuario
de Pedro Moreno y coreografia de una
de las bailaoras flamencas mas
intensas y brillantes de todos los
tiempos: la sevillana Cristina Hoyos. En
el reparto, y como viene caracterizando
al Maestranza en sus Ultimas
temporadas, un equipo de notables
voces espafolas —Angel Odena, Saioa
Herndndez, Andeka Gorrotxategi,
Marifé Morales o Milagros Martin—
confirman el excelente momento que
atraviesa el canto lirico espafiol.
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Guillermo Tell
para escolares

Una coproduccion del Gran Teatre del Liceu y la
compafia La Baldufa trae a escena, en el ciclo de Opera
para Escolares y Familias, la leyenda del ballestero suizo
en la que se baso Rossini para su opera.

GUILLERMO TELL | OPERA PARA ESCOLARES Y FAMILIAS |
DEL 17 AL 20 DE FEBRERO

a compafiia catalana La
Baldufa reinterpreta la
conocida historia de las
aventuras de Guillermo Tell,
el héroe de la independencia
suiza en el que se basé Rossini para la
composicion de su épera homadnima
con libreto de Etienne de Jouy e
Hippolyte Bis, sobre el original del
poeta romantico aleman Friedrich
Schiller. Ahora esta 6pera, adaptada a
los gustos y maneras del publico
infantil'y juvenil, llega al Teatro de la
Maestranza los dias 17 y 19 de febrero
(en funciones vespertinas para las
familias) y 18, 19 y 20 de febrero (en
sesiones matinales para centros
escolares).

La leyenda cuenta que Guillermo
Tell, excelente ballestero, fue obligado
por el gobernador de un cantén suizo
a disparar una flecha contra una
manzana colocada sobre la cabeza de
su hijo. Guillermo Tell acerté y reservo
una sequnda flecha para dispararla
contra el gobernador. La historia, tan
conocida como poco veraz, ha sido
usada como motivo principal en
diferentes artes, desde la pintura
hasta el cine, pasando, cémo no, por
la dpera.

Pero las cosas son un poco
diferentes en la version que presenta
la Compafia La Baldufa, en una
coproduccién con el Gran Teatre del
Liceu que dirige Ramon Molins, con la
colaboracién de Ia Obra Social “Ia
(Caixa”. Aqui, una troupe de
comediantes viaja de pueblo en
pueblo narrando la historia de

Guillermo Tell. Adema3s del héroe
legendario, los personajes de esta
adaptacion para el publico mas joven
son su esposa Eduvigis, su hijo
Jemmy, el compafiero Leutoldo, el
viejo Melcthal y Gessler, el villano
acompafado de sus soldados
austriacos que representa al
gobernador del canton.

En este espectdculo destaca,
segun indica la propia compania, “I3
accion trepidante, la farsa, el humory
una estética cuidada”, que se articulan
como “los ejes vertebrales de un
espectdculo fresco y divertido que
sequro acercard el universo de Rossini
y la 6pera a toda la familia”.

La Baldufa

La Companyia de Comediants La
Baldufa naci6 en Lleida el afno 1996,
con los objetivos principales de
ofrecer espectdculos de alta calidad
artistica; crear espectaculos
multidisciplinarios, utilizando el
maximo de recursos teatrales; ofrecer
espectaculos para todos los publicos
pero mayoritariamente para el
publico infantil; y crear espectdculos
ideoldgicamente comprometidos con
los valores de solidaridad, tolerancia y
respeto.

Desde su creacion, La Baldufa ha
puesto en escena NUMErosos
espectdculos, como las adaptaciones
de El principe feliz, El barén de
Munchausen o Lio en la granja,
ademds de Nautilus, Cirque Déja Vu, El
libro imaginario, Zeppelin o Drago,
entre otros. m

Las funciones
destinadas a las
escuelas cuentan con la
colaboracion de la Obra
social “la Caixa”

A la izquierda, representacion
de Guillermo Tell en la versién
de La Baldufa y el Gran Liceu.



Rameau regresa entre
anzas nupciales

La Orquesta Barroca de Sevilla, dirigida por Hervé Niquet, interpretard el proximo
17 de marzo |a dpera —en versién concierto— La princesa de Navarra, compuesta
por Rameau con libreto de Voltaire. Como cantantes participardn las sopranos
Maria Espada y Chantal Santon Jeffery y el baritono Marc Labonnette.

LA PRINCESA DE NAVARRA | 0BS | OPERA EN CONCIERTO | 17 DE MARZO

oderno renovador de
la herencia de Lully,
Jean-Philippe
Rameau (1683
-1764), brillante
encarnacion musical del espiritu
ilustrado de Voltaire, constituye una
de las cimas absolutas de la musica
europes, a la que contribuyé primero
como gran tedrico de Ia armonia y
luego como un poderoso compositor
que domina la escritura instrumental,
el bel cantoitaliano, el preciso
contrapunto, la audacia arménica y la
expresion exuberante de las pasiones
humanas, singularmente en la 6pera,

La comedia-ballet

La princesa de Navarra,
estrenada en el Palacio
de Versalles el 23 de
febrero de 1745, fue un
encargo para animar las
celebraciones de la
boda del delfin Luis,
hijo de Luis XV, con la
infanta Maria Teresa de
Espana

el género en el que hoy vive un
fascinante y modernisimo revival. El
absurdo postergamiento -fruto de
variadas inquinas cristalizadas en la
célebre Querella de los Bufones- que
su legado sufri¢ tras su muerte, a
causa del escorbuto y las fiebres
tifoideas, es una de las crueldades
musicales mas inexplicables de Ia
Historia.

La comedia-ballet La princesa de
Navarra, estrenada en el Palacio de
Versalles el 23 de febrero de 1745,
fue un encargo para animar las
celebraciones de la boda del delfin
Luis, hijo de Luis XV, con la infanta
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Maria Teresa de Espafia. Para exaltar
el espiritu de buena vecindad entre
ambos paises, la obra narra la
reconciliacion entre la princesa de
Navarra y Gaston de Foix.

Estreno con muchos medios

Rameau y su libretista excepcional, un
Voltaire que admiraba del musico su
capacidad para elevar la musica a “un
nuevo arte”, dispusieron de amplios
medios —no menos de 180
figurantes— para lo que todas las
cronicas retratan como un
espectdculo suntuoso y magnifico. “La
corte de Francia parece un enjambre
de abejas que zumba en torno al rey.
Habia mas ruido que en el patio de
comedias. Pero el rey quedd
contento”, consigno Voltaire la gran
excitacion que produjo el estreno de
una obra que retne “todos los
encantos de la declamacion, de la
danzay de la musica”. Del plan
original de la abra, que en su estreno
durd cuatro horas forzosamente
discontinuas pero salpicadas de
momentos sobrecogedores, sélo se
conservan en |a Biblioteca de Parfs Ias
partes danzadas y cantadas, aunque
se sabe que también incluia
numerosos didlogos. El éxito le
depard a Rameau ser nombrado
“Compositor de Cdmara del Rey”, con
una generosa retribucion.

En colaboracion con el Festival
de Mdusica Antigua de Sevilla, 2013
(FeMAS), el Teatro de la
Maestranza recupera La princesa
de Navarra, una de las piezas mds
brillantes, aunque desconocidas,
de un compositor al que Ia
Orquesta Barroca de Sevilla,
dirigida en esta ocasion por Hervé
Niquet (1957), ha prestado una
atencion siempre deslumbrante. En
el reparto, Maria Espada, soprano;
Chantal Santon Jeffery, soprano y
Marc Labonnette, baritono. m

En esta pdgina, la Orquesta
Barroca de Sevilla, formacion
que interpretard La princesa de
Navarra.
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Un sainete popular
con Sevilla al fondo

El Teatro de la Maestranza coproduce la recuperacion de Entre Sevilla y Triana de
Pablo Sorozdbal, que contard con la participacion de la joven Orquesta Sinfonica
US/CSMC, promovida por la Universidad de Sevilla y el Conservatorio Superior de

Musica Manuel Castillo.

ENTRE SEVILLA Y TRIANA | 7ARZUELA | 13, 14Y 15 DE MARZO

a imagen pintoresquista de

Andalucia no es s6lo una

herencia —con sus muchas

distorsiones— del legado

flamenco, la literatura
romantica, el teatro costumbrista o el
cine y Ia copla que, como banda visual
y sonora, acompanaron la educacion
sentimental de varias generaciones
de espafioles tras la Guerra Civil.
También la zarzuela nacional bebi¢ en
las fuentes del folclore andaluz para
alimentar algunos de sus éxitos
postreros, ya en los estertores del
género. £ntre Sevilla y Triana un
sainete litico que el vasco Pablo
Sorozabal (1897-1988) escribid en
1950 con un fuerte acento andaluz, es
uno de los grandes ejemplos sobre
cémo la potencia folcldrica del
andalucismo mds tipico logré imponer
sus patrones sobre un género
habitualmente castizo. Y con gran
éxito.

Sin embargo, y entre sus plieques
mas convencionalmente folcldricos,
Entre Sevilla y Triana esconde no sélo
una partitura de gran riqueza musical,
sino una innovadora vision del papel
relevante de las mujeres muy lejana a
los rigidos cddigos morales de Ia
Espafia de los 50, pues su comprension
hacia los amores de Reyes, una madre
soltera del barrio de Triana que lucha
por su hijoy por suamor al padre de la
criatura, 1a situaban en las antipodas de

las imposiciones de los estrictos
censores de su época.

Quizd ese caracter mas moderno 'y
abierto explique que la obra, estrenada
en el Circo Price de Madrid en 1950,
desapareciera incomprensiblemente de
la escena solo cuatro afios después, en
1954. Desde entonces, no habia
regresado a los escenarios esparioles,
hasta que el musico Manuel Coves,
buceando en los archivos de la Sociedad
General de Autores (SGAE), encontrd la
partitura original -que se crefa
definitivamente perdida- con
anotaciones manuscritas del propio
Pablo Sorozdbal. Este hallazgo, que
volvid a poner en valor las indudables

cualidades musicales del titulo,
determind la resurreccion de Entre
Sevilla y Trianaen un montaje, con
puesta en escena de Curro Carreres,
producido por el Teatro Arriaga de
Bilbao —donde se estrend en junio de
2012—en coproduccion con los Teatros
del Canal de Madrid, Teatro Campoamor
de Oviedo, Teatro Calderdn de Valladolid
y Teatro de la Maestranza de Sevilla.

A pesar del drama aparente del
libreto, adaptado por Carreres, Fntre
Sevilla y Triana, que desarrolla su
accion en dos actos, es un sainete
muy préximo a la comedia musical,
renovada con la presencia de un
cantaor flamenco, pues segun

Carreres transcurre como “una

comedia de situacion que no llega a
melodrama porque los personajes
mantienen el sentido del humor hasta
en las peores situaciones”. En el
montaje, Sevilla ostenta una
presencia notable, pues la ciudad se
comporta en su accién como “un
personaje mas”, sequn Carreres. Asf,
en la escenografia hay vistas a la Torre
del Oro, la Giralda o se evoca el rio
Guadalquivir que separa al barrio del
resto de la ciudad. Asu vez, la
ambientacion respeta el tipismo de
los personajes, pues sequn Carreres
“Sorozabal era un hombre de teatro y
sabia que una zarzuela de Sevilla



tenia que tener sus personajes tipicos,
con su acento sevillano, su humory
sus sentencias”. Para el gaditano
Angel Gard, que baila en la obra, el
montaje presenta “una Sevilla real”.
En sus memorias, el compositor
retrata a £ntre Sevilla y Triana “como
una obra de cardcter muy popular, de
un andalucismo convencional. Lo hice
sequramente pensando en Buenos
Aires, recordando el éxito de las
zarzuelas de ambiente espafiol. Mi
mujer, Enriqueta Serrano, que era
catalana, temblaba al tener que
encarnar el papel de andaluza, pero el
publico la aplaudid a rabiar”. La obra,
“apta para el pablico general”, segun el

propio Sorozabal, tiene un libreto de
Luis Ferndndez de Sevilla y Luis Tejedor
Pérez.

Trama

En el barrio de Triana de Sevilla vive
Reyes junto a su tia viuda, la Sefad
Patro y la hija de ésta, Micaela.
Secretamente, Reyes ha tenido un
hijo con un marino, Fernando, del que
cuidan como propio unos vecinos. A
Reyes |a corteja, sin éxito, José Maria,
pues ella continia enamorada de
Fernando, cuyo regreso aguarda.
Paralelamente, otra pareja, Micaela y
Angelillo, se declaran su amor. Dolido
por su rechazo, José Maria airea el

secreto de Reyes. Pero entonces
regresa a puerto el barco de
Fernando, quien se entrega a los
brazos de la cantaora Esperanza. Tras
una fiesta, José Maria se enfrenta a
Fernando, pero interviene Reyes a
favor del marinero, al que todavia no
ha revelado la existencia del nifio. Sin
embargo, es la cantaora Esperanza
quien acusa a Reyes de no serle fiel a
Fernando y haberse quedado
embarazada durante su ausencia. Por
esta revelacion, Fernando deduce que
el nifio es suyo.

Durante una invitacion a los
vecinos del barrio que realiza el
duefio del barco, mister Olden, antes
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A laizquierda, boceto de Ia
escenografia; a la derecha, una
representacion de la zarzuela.

de volver a partir, Fernando le
confiesa que ha descubierto que su
amor verdadero es Reyes. El patrén
del barco ayuda a Angelillo y Micaela
a casarse actuando como “padrino”
de la simpatica pareja y celebrando
su matrimonio en la embarcacion.
Tras la ceremonia, Angelillo debe
separar a José Marfa y Fernando,
quienes han vuelto a enfrentarse.
Entonces, con los ultimos acordes,
Fernando reaparece para subir al
barco junto a Reyes.

Sorozébal, ya en plena madurez,
crea en £ntre Sevilla y Triana una de sus
grandes obras para el género, al que ya
contribuyé con titulos sefieros como La
del manojo de rosas (1934) y La
tabernera del puerto (1936), entre
otras. Sorozabal fue un compositor
prolifico que se interes¢ por la creacion
sinfonica y de cdmara o escribi6 bandas
sonoras para el cine, como la célebre
de Marcelino, pan y vino. Sin embargo,
su prestigio y su gran cotizacion como
excelente director de orquesta no
impidieron que su clara vocacion liberal
chocara con el régimen franquista, que
lo postergo.

Con puesta en escena de Curro
Carreres, primer premio del Concurso
Nacional de Las Palmas 2005 y asiduo
de las temporadas liricas mas
importantes de Espafa, escenografia
de Ricardo Sanchez-Cuerda y vestuario
de JesUs Ruiz, el Teatro de la Maestranza
presenta una revision de los clichés
costumbristas sevillanos en un montaje
en el que Juan Garcia Rodriguez dirige a
la Orquesta Sinfénica US/CSMC, una
joven formacion impulsada por la
Universidad de Sevilla y el
Conservatorio Superior de Mdsica
Manuel Castillo de Sevilla, e ffiigo
Sampil al frente del Coro de la
Asociacion de Amigos del Teatro de la
Maestranza. En el reparto, algunas de
las voces espafolas mas pujantes del
momento: I3 soprano extremena
Carmen Solis, la mezzo ovetense Maria
José Sudrez, el tenor asturiano Alejandro
Roy, el baritono madrilefio José Julidn
Frontal, el actor gaditano Angel Garg y
el cantaor Jestis Méndez. m
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Adiés al
Cuarteto Tokyo

El prestigioso Cuarteto Tokyo, que dejard de actuar

en 2013, estard en el Teatro de la Maestranza,
acompafiado por Javier Perianes, el 4 de marzo, en un
concierto con obras de Webern, Mozart y Brahms.

CUARTETO TOKYO | CONCIERTOS | 4 DE MARZO

| Cuarteto Tokyo se despide
de los escenarios después de
44 anos de exitosa
trayectoria, y uno de sus
Gltimos conciertos serd en el
Teatro de la Maestranza, el proximo 4
de marzo, acompanado al piano por
el artista residente de la temporada
2012-2013 del Teatro de la
Maestranza y la ROSS, Javier Perianes.

Formado en la Juilliard School of
Music de Nueva York en 1969, el
Tokyo String Quartet estd integrado
por Martin Beaver y Kikuei lkeda
(violines), Kazuhide Isomura (viola)
y Clive Greensmith (cello); Ikeda e
Isomura son los Unicos que forman
parte del conjunto desde sus
origenes. Los miembros fundadores
recibieron la influencia del profesor
Hideo Saito, creador del
Conservatorio de Tokio.

Apenas creado, el Cuarteto Tokyo
gand los primeros premios en los
prestigiosos certamenes
internacionales Coleman del Caltech
de California, el Concurso de Mdnich o
el Young Concert Artists de Nueva
York. Los éxitos iniciales le
permitieron firmar un contrato con
Deutsche Grammophon como uno de
sus principales grupos de musica de
cdmara; con la compafia grabd més
de 40 discos hasta firmar con
Harmonia Mundi. También ha
grabado con RCAy la actual Sony.

Desde 1976, los miembros del
Cuarteto Tokyo son artistas residentes
de la escuela de musica de la
Universidad de Yale (Estados Unidos)

y dan clases magistrales en
Norteameérica, Europa y Asia.

El Cuarteto Paganini

Una de las caracteristicas del Cuarteto
Tokyo son sus instrumentos: forman
parte del llamado Cuarteto Paganini,
un conjunto integrado por cuatro
instrumentos de cuerda fabricados
por Stradivari que en el siglo XIX
pertenecieron al legendario Paganini,
quien los consideraba una de sus mas
preciadas posesiones. Los cuatro
instrumentos fueron adquiridos en
1994 a la Galeria Corcoran de
Washington por la Nippon Music
Foundation —con Ia condicién de que
nunca fueran separados—, su actual
propietaria, quien los presta al
Cuarteto Tokyo desde 1995.

Después de su dilatada y exitosa
trayectoria, el Cuarteto Tokyo ha
decidido retirarse de los escenarios.
Segun Martin Beaver, “por la
jubilacién de dos de nuestros colegas,
pensandolo bien, hemos llegado a la
conclusién de que la mejor manera de
honrary celebrar la larga historia de
nuestro Cuarteto es darle un gran
final”.

El programa del Cuarteto Tokyo
para su concierto en el Teatro de Ia
Maestranza estd integrado por el
Cuarteto en Re mayor K. 499
Hoffmeister de Mozart; el Cuarteto de
Cuerdas 7905, M. 79 de Webern; y el
Quinteto para Piano y Cuerdas en Fa
menor, op 34, de Brahms, en el que
interviene el pianista onubense Javier
Perianes.

Una de las
caracteristicas del
Cuarteto Tokyo son sus
instrumentos: forman
parte del llamado
Cuarteto Paganini,
instrumentos de cuerda
fabricados por Stradivari

A la izquierda, los miembros
actuales del Cuarteto Tokyo.



Dos maestros y una
promesa al piano

El Ciclo de Piano del Maestranza se desarrollard por completo a lo largo del primer
semestre de 2013 con Ias actuaciones de los maestros ya consagrados Nikolai
Lugansky v Javier Perianes, junto a la joven promesa del pianismo espafiol Juan
Carlos Ferndndez Nieto (en el ciclo Jovenes Intérpretes).

| primer intérprete en actuar

dentro del Ciclo de Piano

del Teatro de I3 Maestranza

serd el ruso Nikolai

Lugansky (MoscU, 1972),
con un programa integrado por £n /a
niebla, de Janacek, Cuatro
impromptus, D 935 (0Op. Post 142) de
Schubert, cuatro piezas de Melodias
olvidadas, Op. 38 de Medtnery la
Sonata para piano n° 2, 0p. 36 de
Rachmaninov. Serd el proximo 9 de
abril.

Lugansky fue un nifio precoz
“predestinado a ser un pianista”,
como él mismo indica en su
biografia. Hijo de cientificos
soviéticos, sorprendio a sus padres
cuando, a la edad de cinco afios —y
sin haber estudiado nada de
musica—, tocd de memoria una
sonata de Beethoven que habia
aprendido de ofdas. Con siete afos,
Lugansky entré en la Escuela Central
de MUsica de Moscu, donde fue
pupilo de Tatiana Kestner y Tatiana
Nikolaeva. En 1994, tras superar un
grave accidente, gand el prestigioso
Concurso Internacional Tchaikovsky
de Moscu, destinado a jovenes
talentos.

En la actualidad, Lugansky estd
reconocido como uno de los grandes
intérpretes del repertorio de piano y
realiza giras por Europa, Asia 'y
Ameérica.

Javier Perianes

Por su parte, Javier Perianes, artista
residente de la temporada 2012-
2013 del Teatro de la Maestranza y

El joven pianista Juan
Carlos Fernandez Nieto
destaco desde una edad
muy temprana, lo que
le llevé a hacer su debut
a la edad de 16 anos
con la Orquesta Ciudad
de Granada

de la Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla, participa en el Ciclo de Piano
el dia 5 de mayo. El onubense ha
dibujado un programa que incluye
una seleccion de las Canciones sin
palabras de Mendelssohn; las
sonatas op. 90, op. 12y op. 31
Tempestad de Beethoven; y
Variaciones serfas op. 54, también
de Mendelssohn.

Javier Perianes (Nerva, Huelva,
1978) ha actuado en numerosas
ocasiones en el Teatro de Ia
Maestranza. El afio pasado recibi¢ el
Premio Nacional de Mdsica que
otorga el Ministerio de Educacion,

Culturay Deporte y un afio antes
debutd con éxito en el prestigioso
Festival de Lucerna junto a Ia
Filarmanica de Israel y la direccion
de Zubin Mehta.

Una de las dltimas grabaciones
del pianista, De Falla, en la que
interpreta Noches en los Jardines de
Fspanajunto a la Orquesta Sinfonica
de Ia BBC dirigida por Josep Pons,
fue nominada en 2012 a los
Grammy Latinos.

Juan Carlos Ferndndez Nieto
Por ultimo, el joven pianista Juan
Carlos Ferndndez Nieto, nacido en
1987, interviene en el ciclo Jévenes
Intérpretes, en la Sala Manuel
Garcia, el dia 14 de mayo, con obras
de Beethoven (sonatas op. 54 y op.
57)y Schumann (Carnavalop.9), dos
ejemplos del pianismo romantico .

El joven pianista destact desde
una edad muy temprana, lo que le
llevé a hacer su debut a la edad de
16 afios con la Orquesta Ciudad de
Granada (dirigida por Lutz Kohler),
obteniendo excelentes criticas. Es el
pianista mas joven que ha debutado
con la mencionada orquesta
andaluza.

Fernandez Nieto se ha formado
con maestros como Maria Jodo Pires
0Joaquin Achucarro y ha dado
recitales en Europa y Ameérica. Ha
actuado con orquestas como la
Sinfénica de Castilla y Ledn, Ia
Sinfénica de Bari (Italia), la Sinfonica
de Extremadura o Sinfonica de RTVE,
este Ultimo retransmitido por radio y
televisién a toda Espafa.

Maestranza - Enero 2013

Los pianistas Javier Perianes,
Nikolai Lugansky y Juan Carlos
Fernandez Nieto.
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Los tres palos
del flamenco

Trilogia retine en un solo espectdculo las tres formas de
expresarse en el flamenco: el baile de Pastora Galvan,
la quitarra de José Luis Monton (con el violinista Ara
Malikian) y el cante de Manuel Moreno £/ Pele.

TRILOGIA | FLAMENCO | 23 DE FEBRERO

as tres formas de expresarse
del flamenco (el cante, el baile
y la quitarra) se dan la mano
en el espectaculo Trilogia (23
de febrero, dentro del ciclo
Flamenco). Y cada una de las tres
disciplinas estard representada por una
gran figura del flamenco mds actual:
Manuel Moreno £l Pele al cante,
Pastora Galvan al baile y José Luis
Monton al toque junto al violinista Ara
Malikian.

Trilogia es un sorprendente
espectdculo que aporta al espectador
mas que la suma de sus partes. Cada
uno de los artistas presenta su peculiar
vision sobre el flamenco actual y el
resultado es una vision global y comun
a pesar de la diversidad.

Pastora Galvan

Pastora Galvan (Sevilla, 1980) comenzd
a destacar actuando junto a su
hermano Israel Galvan (ambos son
hijos de los bailaores José Galvan y
Eugenia de los Reyes), en los
espectdculos Mira/ Los zapatos rojos,
La Metamorfosis'y Galvdnicas, entre
otros, pero también baild en
coreografias de Maria Pagés o Antonio
Canales.

Pastora Galvan tiene el privilegio
de haber participado en todas las
ediciones de la Bienal de Flamenco de
Sevilla desde 1998. Especialmente
notable fue su protagonismo en el
espectdculo La Francesa, estrenado en
la Bienal de 2006 y disefiado por su
hermano para ella.

En 2001, 1a bailaora sevillana obtuvo el
Premio Matilde Coral en el Concurso
Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba.

El Pele

Manuel Moreno, apodado El Pele —el
nombre se lo puso el torero Manuel
Benitez £/ Cordobés—, naci6 en
C6rdoba en 1954. Comenz6 a cantar
desde muy joven, aunque el germen
de su éxito arranco cuando a principios
delos afos ochenta obtuvo dos
primeros premios en el Concurso
Nacional de Arte Flamenco.

También desde comienzos de la
década de los 80 fue pareja en los
escenarios del quitarrista Vicente
Amigo e, incluso, de Camardn de la Isla.
En su cante emotivo destaca el sello
personal que le imprime a las alegrias,
tangos y bulerias. Esta pasada Bienal su
soled ha sido reconocida como el
momento magico del Festival.

José Luis Montdn

José Luis Monton participa en Trilogia
acompafiado por el violinista armenio
Ara Malikian. Nacido en Barcelona en
1962, José Luis Monton comenzo a
despuntar desde joven, cuando en
1989 gand el Primer Premio en el
Certamen Internacional de Barcelona y
Nimes (Francia). Monton ha trabajado
con artistas de la mas diversa
procedencia, como Antonio Canales,
Joaquin Grilo, Chano Dominguez o Israel
Galvén. Fue quitarra solista en la gira
mundial del espectdculo Cumbre
flamenca en el baile.

Trilogia es un
sorprendente
espectaculo que aporta
al espectador mds que
la suma de sus partes.
Cada uno de los artistas
presenta su vision sobre
el flamenco actual

Arriba, Manuel Moreno El Pele
y la bailaora Pastora Galvan.
Debajo, José Luis Monton y Ara
Malikian.
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Israel Galvan baila
el holocausto gitano

El bailaor Israel Galvan vuelve al Teatro de la Maestranza para presentar su Ultimo
espectaculo, Lo real, estrenado recientemente en el Teatro Real de Madrid. En

esta produccion, el sevillano se atreve a poner en escena un tema tan complicado
como el holocausto gitano durante la dominacion nazi.

LO REAL | ISRAEL GALVAN | DANZA | 6 DE ABRIL

Israel Galvan (Sevilla,
1973) le gusta el riesgo.
Heterodoxo e innovador,
los espectdculos del
bailaor no dejan
indiferente a nadie. Es el caso de su
altimo montaje, Lo Real, en el que el
Premio Nacional de Danza se atreve 3
poner sobre el escenario, mas que “lo
real”, lo imposible: un asunto tan
complicado y abstracto como el
holocausto gitano durante la
dominacion nazi en Europa.

Lo Real acaba de ser estrenado,
a finales de diciembre de 2012, en
el Teatro Real de Madrid, en la
primera ocasion que el bailaor
sevillano pisa las tablas del
emblematico espacio escénico de la
capital. Para ello ha contado con
una “libertad absoluta” a la hora de
disenar este nuevo espectéculo.

La narracion bailada del
holocausto gitano es un espectdculo
“muy visual” en el que se conjugan
a partes iguales la expresion

corporal y la musica. Israel Galvan
ha contado para ello con la
direccion de Pedro G. Romero y Txiki
Berraondo —en los apartados
artistico y escénico,
respectivamente—, ademas de la
participacion de las bailaoras Belén
Maya e Isabel Bayon.

Lo Real es un espectdculo
concebido en cinco partes, que van
desde un baile en silencio hasta un
“camino al infierno”. La muerte est3
presente siempre en el espectéculo,

Maestranza - Enero 2013

PROGRAMACION

El bailaor Israel Galvén junto al
equipo de Lo Real.

aunque nunca se muestra
directamente. En Lo Real, cada una
de las dos bailaoras que acompanan
a Galvan asumen un rol diferente,
mientras que el sevillano encarna el
papel del superviviente.

Ademas de los bailaores, el
montaje de Lo Real cuenta con un
excelente plantel de artistas
flamencos: David Lagos y Tomas de
Perrate al cante, la guitarra de
Chicuelo o los musicos Juan M.
Jiménez (saxofdn), Alejandro Rojas
Marcos (piano), Antonio Moreno
(percusion) o Elofsa Canton (violin),
entre otros.

Biografia

Israel Galvan conquisto el Premio
Nacional de Danza que concede el
Ministerio de Cultura, en la
modalidad de Creacién, en el afo
2005, “por su capacidad de generar
en un arte como el flamenco una
nueva creacion sin olvidar las
verdaderas raices que lo han
sustentado hasta nuestros dias y
que lo constituye como género
universal”. El Ministerio de Cultura
le concedi¢ el galardén por sus
espectdculos Arenay La edad de
oro.

Posteriormente, Israel Galvan
ha puesto en escena Tdbula rasa, El
final de este estado de cosas
(estrenada en 2008 en el Teatro de
la Maestranza, en el marco de la XV
Bienal de Flamenco de Sevilla) y La
curva.

Ademas, Israel Galvan ha
obtenido los premios Vicente
Escudero en el Concurso Nacional
de Arte Flamenco de Cérdoba
(1995), El Desplante del Festival
Internacional del Cante de las Minas
de La Unidn (1996) y el premio del |
Concurso de Jovenes Intérpretes en
la IX Bienal de Flamenco de Sevilla
(1996). m
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La CND baila
Romeo y Julieta

CND | ROMEO Y JULIETA | DAN/A | 11Y 12 DE MAYO

a veterana Compafiia Nacional

de Danza (CND), que dirige

José Carlos Martinez (en la

imagen inferior), estard en el
Teatro de la Maestranza para
presentar su version del ballet
Romeo y Julieta de Sergei Prokofiev,
con coreografia de Goyo Montero.

El ballet fue compuesto por
Prokofiev —basdndose para ello enla
obra de Shakespeare—en 1934, pero
no pudo estrenarse hasta 1938 por
diferentes circunstancias y
contratiempos. Estd considerada como
una de las mejores obras de Prokofiev
y, alo largo de sus aproximadamente
dos horas de duracion, se suceden tres
actos, 15 escenas y 50 nimeros
musicales que relatan Ia historia de los
dos amantes.

José Carlos Martinez (Cartagena,
1969) es uno de los mds destacados
bailarines de I3 actualidad. Bailarin
estrella de la Opera de Paris, recibié
el Premio Nacional de Danza en 1999
y en diciembre de 2010 asumid la
direccion de la Compafifa Nacional
de Danza.

Por su parte, Goyo Montero
(Madrid, 1975), que estudié con
Carmen Roche y en Cuba, ha sido
primer bailarin de Ia Deutsche Oper
Berlin. Junto con Verena Hemmerlein
se ha encargado del disefio del
vestuario y de la escenograffa,
ademds de la coreografia de esta
version de Romeo y Julieta,
estrenada en febrero del afio 2009
por el Ballet del Staatstheater
NUrnberg.

Vertébfacia’n llImuestra '

la danza de Andalucia

PAD | VERTEBRACION Il | DANZA | 19Y 20 DE FEBRERO

ostrar la danza que se
hace actualmente en
Andalucia y el alto
nivel de las compafias
profesionales procedentes de la
region es el objetivo que persigue
la propuesta Vertebracion, que
desde hace varios anos acoge la
sala Manuel Garcia del Teatro de la
Maestranza. En 2013 se celebrard
la tercera edicion del proyecto
dancistico.

Vertebracion lil estard en el
Maestranza los dias 19y 20 de
febrero. La Asociacion de
Profesionales y Companias para el
desarrollo de la Danza en
Andalucia (PAD) es la encargada de
desarrollar esta innovadora
propuesta dancistica en la que

artistas de origen andaluz
mostrardn sus creaciones
contempordneas. A lo largo del
tiempo ya han pasado por las
tablas del Maestranza compafias y
bailarines como Guillermo
Weickert, Manuela Nogales o
Manuel Canadas.

Este afio se presentan las
piezas Lo que toca, dirigida por
Raquel Madrid, y Huevos,
codirigida por M2 José Villar y Lucia
Marquez.

PAD es una organizacion sin
animo de lucro que integra a una
veintena de compafias y unos 50
bailarines, coredgrafos, técnicos,
disefadores o productores de la
danza nacidos o con residencia en
Andalucia.
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Orquesta Joven de Andalucia.

| pasado afio 2012 se
cumplieron los primeros cien
anos del estreno de la
monumental Novena
Sinfonia de Gustav Mahler, la
altima que dejé terminada el
compositor y en la que ya se
aventuran la resignacion y aceptacion
del final de la vida. Ahora, la Orquesta
Joven de Andalucfa, dirigida por Pedro
Halffter, interpretard la Novena
Sinfoniaen un concierto en el Teatro
de la Maestranza el dia 1 de abril.

La Novena Sinfonia esta
considerada como la culminacion de
la obra de Mahler, junto con La
cancion de la Tierra. El compositor
austriaco la escribi¢ al final de su vida,
tras haber pasado por tres dramaticos
suCesos que marcaron su musica: 1a
muerte de su hija, su dimisién como
director de la Opera de Viena y el
diagndstico de una grave enfermedad
que acabarfa con su vida antes del
estreno de la Novena (fallecié en
1911). La resignacion ante los
avatares del destino marca, mas que
la muerte, esta Novena Sinfonia que,
ajuicio del director Claudio Abbado,
“es un puente a la musica moderna”.

La Novena de Mahler consta de
cuatro movimientos. Fue estrenada

4
de forma péstuma en junio de 1912
por la Filarménica de Viena, dirigida

por Bruno Walter.

La formacion

La Orquesta Joven de Andalucia (OJA),
ya habitual en las temporadas del
Teatro de la Maestranza, fue creada

en 1994 en el marco del Programa
Andaluz de Jovenes Intérpretes, con el

La Orquesta Joven de Andalucia vuelve al Teatro de la Maestranza, en esta 0casion objetivo de ofrecer experiencia
dirigida por Pedro Halffter, para interpretar la obra cumbre de Gustav Mahler: su profesional a las jovenes promesas de
nfon id d " t | d idad” | | la musica en Andalucia. En el afio
Novena Sinfonia, considerada como “un puente a la modernidad” y en la que e 2007 se amplié con la creacion del
compositor plasma su manera de enfrentarse al destino. Joven Coro de Andalucia y en I3

actualidad es miembro de la
i ) Asociacion Espafiola de Jovenes
ORQUESTA JOVEN DE ANDALUCIA | CONCIERTO | NOVENA SINFONIA DE MAHLER | 1 DE ABRIL Orquestas.
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La ROSS interpreta el
Réquiem de Mozart

La Real Orquesta Sinfonica de Sevilla interpretard, junto al Coro de la A.A. del
Maestranza y un destacado grupo de solistas, el Réquiemn de Mozart. En el Gltimo
tramo de Ia temporada de abono los directores Pedro Halffter, John Axelrod,
Christoph Campestrini, Leopold Hager, Jean-Claude Casadesus, Michel Tabachnick vy
Michal Nesterowicz estaran al frente de la Orquesta.

atemporada de abono de la
Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla continta a partir de los
dias 14y 15 de febrero (7° de
abono) con un concierto
integrado por la obra Carmen Suite, de
Shchedrin (que la ROSS interpreta por
primera vez), el Concierto para oboe y
orquestaen Re mayor de Richard Strauss
y a Sinfonia en Do mayor de Bizet.
Llevard la batuta Michal Nesterowicz,
con José M. Gonzdlez Monteagudo como
solista de oboe.

El 8° programa de abono se
celebrard los dias 21y 22 de febrero,
con Michel Tabachnik como director y
Rachel Kolly D'Alba como solista de
violin. La ROSS ha disefiado un
programa que incluye Tzigane,
rapsodia de concierto para violin y
orquesta, de Ravel, Introduccion y
rondd capriccioso, Op. 28 de
Saint-Saéns (también por primera



A la izquierda, los directores
Michal Nesterowicz, Jean
Claude Casadesus y Pedro
Halffter. A la derecha, la
violinista Rachel Kolly D’Alba.

vez), la Sinfonia n° 3, en Re mayor, D.
200 de Schubert, y la Sinfonia n° 36,
en Do mayor, K. 425 Linz de Mozart.

La ROSS acometerd su siguiente
concierto de abono los dias 7 y 8 de
marzo, con Pedro Halffter al frente y
con la violinista Sayaka Shoji, para
ofrecer un programa con el Adagio
para cuerdas de Barber, el Concierto
para violin y orquesta n° 2, en Sol
menor, Op. 63 de Prokofiev, La isla de
los muertos, Op. 29 de Rachmaninov
(estreno en la ROSS) y Preludio y
muerte de amor de Isolda, de
Wagner.

En marzo, los dfas 21y 22, llega
uno de los conciertos mas destacados
de la temporada de la ROSS (el 10° de
abono, con el patrocinio de Fundacién
Cajasol), que interpretard el Réquiem
de Mozart, una monumental obra
para la que la Orquesta contard con el
Coro de la Asociacion de Amigos del
Maestranza y los solistas Raquel
Lojendio (soprano), Anna Tobella
(mezzosoprano), Marco Vinco
(baritono) y David Alegret (tenor).
Dirigird a la ROSS Pedro Halffter.

John Axelrod se pondréd al frente
de 1a ROSS en el siguiente programa
de abono, los dias 4 y 5 de abril, para
dirigir Romeo y Julieta de Tchaikovsky,
Afterthought de Battistelli y Aus
Italien, Op. 16 de R. Strauss (estas dos
Ultimas son estrenos en la Orquesta).

En el 12° programa de abono de
nuevo se podran escuchar obras de
Tchaikovsky, en esta ocasion el primer
Concierto para piano y orquesta en Si
bemol menor, op. 23, y de Saint-
Saéns, su Sinfonia n° 3 en Do menor
Con drgano. Serd los dias 11y 12 de
abril, con Jean-Claude Casadesus
como director y Nikolai Lugansky
como pianista.

Leopold Hager estard en el
Maestranza los dias 25y 26 de abril
para dirigir a la ROSS y al tenor
Agustin Prunell-Friend en el programa
de abono n° 13, en el que se podran

La Sinfonia n° 6 en La
menor Trdgica de
Mahler ocupa por
completo el programa
de los dias 16 y 17 de
mayo (el 14° de abono),
con Pedro Halffter como
director

oir 1a Sinfonia n° 33, en Si bemol
mayor, K. 319 de Mozart, la Serenata
para cuerda, tenor y trompa, 0p. 31
de Britten y Ia Sinfonia n° 5, en Si
bemol mayor, D. 485 de Schubert. Las
dos primeras serdn interpretadas por
primera vez por la ROSS.

L3 Sinfonia n° 6 en La menor
Trdgica de Mahler ocupa por completo
el programa de los dias 16 y 17 de
mayo (el 14° de abono), de nuevo con
Pedro Halffter como director.

Para los dias 23y 24 de mayo
estd previsto la celebracion del 15°
programa de abono, con Pedro
Halffter como director y Akiko
Suwanai como solista de violin. La
ROSS interpretard el Concierto para
violin y orquesta en Re mayor Op. 35
de Tchaikovsky y la Sinfonia n° 3 de
Rachmaninov.

Por ultimo, la Sinfénica de Sevilla
cierra su ciclo de abono de la
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ROSS

temporada 2012-2013 los dias 30y 31
de mayo, interpretando la obertura de
la 6pera L'italiana in Algeri de Rossini,
el Concerto Soirée de Rota (estreno en
la ROSS) v Ia Sinfonia n° 4 Italiana de
Mendelssohn. El director serd
Christoph Campestrini, con Benedetto
Lupo como pianista.

Fuera de abono

Ademds de la programacion de
abono, la ROSS ofrecerd otras
actuaciones en el Maestranza. Es el
caso del Concierto de Cuaresma (3 de
marzo), que dirigird Juan Luis Pérez y
que estard formado integramente por
marchas de procesion (Nuestro Padre
Jesus de las Penas, A ti... Manué,
AMarguras...).

Otro programa extraordinario
tendrd lugar el 14 de abril, en un
homenaje al maestro Quiroga en el
que la ROSS, con Santiago Serrate al
frente, ofrecerd una selecciéon de
piezas populares del compositor,
todas ellas interpretadas por primera
vez por la ROSS.

El 12 de mayo, en un concierto
patrocinado por la Fundacién
Focus-Abengoa, la Orquesta de
(dmara de la ROSS ofrecerd otro
concierto fuera de abono con José
Enrique Arraya al 6rgano.

El 4 de julio el programa estara
formado por musica de cine: bandas
sonoras de peliculas como Misién
Imposible o Star Trek, todas ellas
compuestas por Michael Giacchino.

Destaca asimismo la
interpretacion de la integral de los
conciertos para piano de Beethoven
(dias 10 y 12 de julio), con Juan Luis
Pérez como director y Javier Perianes
como pianista.

Finalmente, la ROSS organiza,
junto a la Asociacion de Amigos de la
ROSS y el Maestranza, el XXIIl Ciclo de
Musica de Cdmara, que se celebrard
los dias 17 de febrero, 10 de marzo,
19y 26 de mayo y 9 de junio. m
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ace alrededor de un afio,
el coro acometio la
completa renovacion de
su pagina web (www.
caatm.es), que fue
presentada a principios de la
temporada pasada, durante las
representaciones de /as bodas de
Figaro. Después de un afo de
funcionamiento, los resultados en
nudmero de visitas y procedencia de las
mismas son mas que satisfactorios.

La principal aportacion de esta
nueva pagina web, aparte de un
disefio mas amable y una mas facil
navegacion, es la posibilidad de
consultar Ia trayectoria completa del
Coro. Asi, el visitante puede
encontrar nuestro repertorio, con
mds de cien titulos, ordenado por
autores y por géneros, el histérico de
directores titulares e invitados con
los que el Coro ha colaborado, o los
escenarios en los que ha cantado.
También incluye datos habituales
como el curriculum del Coro o el
director, informacion e inscripcion

EL CAATM,
EN LA RED

La nueva pagina

web del Coro de la
Asociacion de Amigos
del Maestranza
incluye resefias de
todas Ias actuaciones
y una galeria de
imagenes, entre otras
herramientas.

Portada de la pagina web del
Coro de la Asociacion de
Amigos del Teatro de la

Maestranza.

|00
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CAATM | Coro de la Asociacidn de Amigos del Teatro de la Maestranza de Sevilla

para audiciones y galerias de
imdgenes a las que se accede desde
la secuencia de fotografias de Ia
pagina de inicio. Para esto ultimo, ha
sido imprescindible Ia colaboracion
del Teatro de la Maestranza y la Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla, que
han aportado fotografias de sus
respectivos archivos para nuestra
pagina web.

Pero lo mas destacado, sin
duda, es la inclusidon de una resena
de todas las producciones de 6pera
o zarzuela, conciertos, grabaciones
y actos institucionales en los que
ha participado el Coro. Cada una de
ellas incluye el reparto completo,
director musical y en su caso de
esceny, director del Coro, escena-
rio, fechas y una galeria de
imdgenes. Este centenar y medio
de resefias estd ordenado por
temporadas, pero la web también
ofrece la posibilidad de realizar
multiples consultas pinchando en
las palabras (etiquetas y catego-
rias) que se encuentran al margen:
producciones o conciertos en los

Coro de la asociacion de amigos del
Teatro de la Maestranza

T AATM

ElCoro  Aepsrtoric  Temporadss — Consultas

que ha participado un determinado
director, cantante, orquesta o coro,
qué titulos estdn en carteloyaala
venta, si pertenecen a un determi-
nado ciclo o temporada de abono,
ciudades, escenarios e idiomas en
los que se canta, entre otros datos.

La incorporacion a las redes
sociales también ha sido un
avance, con presencia en Facebook
y Twitter —ambos con el usuario
coromaestranza—. De esta
manera, se complementa una
potente herramienta histérica con
otra que permite mantener al dfa a
los sequidores sobre la actividad
del coro y ofrecer avisos de interés
como, por ejemplo, recordatorios
de las fechas de salida a la venta
de entradas.

Todo esto encaminado no sélo
a consolidar nuestra presencia en
lared, sino a facilitar a las
personas interesadas en nuestro
trabajo herramientas que les
permitan conocernos mejory
sequirnos de una manera mas facil
y accesible.



unque ya comienza a

sentarse en la

banqueta vestido con

camisa y chaqueta —y

no con un doméstico
jersey, y en una silla, como hasta
ahora habfa sido su natural y
comoda costumbre—, Javier
Perianes (Nerva, Huelva, 1978)
sigue enfrentdndose al monstruo
de ébano con ese arrebato y
compromiso juvenil que concede a
sus interpretaciones una patina de
intensidad, honradez y emocion
extraordinarias. Como si toda su
vida girara en torno al mandato
imperativo de la musica, Javier
Perianes irrumpe en el escenario
impelido por I3 urgencia del artista
que evita, o reduce, la reverencia
del aplauso y llega como una
exhalacién hasta la banqueta, al
modo de esos intérpretes romanti-
cos que, una vez investidos en sus
camerinos como médiums de los
compositores que deberdn afrontar
en un instante, sélo tienen tiempo
para enfrentarse a la esencia de la
musica proscribiendo cualquier tipo
de estorbo y hojarasca.

Asi, de manera férrea y natural,
entregdndose al trabajo concienzu-
do y guiado por uninstinto y una
innata musicalidad que él relacio-
na, en parte, con el espontdneo
talento musical de los andaluces, el
nieto de un minero muerto con
poco mas de 50 afos ha escalado
rapidamente las maximas
posiciones del escalafon, ya es
Premio Nacional de Musica, sus
discos —en Harmonia Mundi— co-
sechan la insélita unanimidad del
elogio de los especialistas y, con
34 anos, es aclamado como “un
poeta del teclado” en la escena
internacional, donde la licuades-
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PASADO Y FUTURO DE
JAVIER PERIANES

cencia abisal de sus pianissimos; |a
sutilidad del color de sus vaporosos
rubateos y 13 gozosa oscilacion de
su cantabile han conquistado el
corazon del pablico, con el que
Javier Perianes parece conectar
con unarara capacidad de
complicidad y camaraderia.

A sus multiples colaboraciones,
este afo, con la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla 'y con el Teatro
de la Maestranza, donde interven-
drd profusamente esta temporada
actuando como artista en residen-
cia, Javier Perianes llega en un
momento dulce consagrado como
un joven maestro al que, sin
embargo, el éxito no parece haber
borrado la mirada sencilla y
humanista de los artistas criados
en un entorno rural de trabajo y
humildad. Es asombroso —o no
tanto: en este milagro estriba,
precisamente, la universalidad de
la emocién musical— que un chico
“de provincias” de infancia
hiperactiva y traviesa haya
desarrollado semejante lirismo
arrollador, semejante incandescen-
cia en el teclado y parezca
milagrosamente conectado con
alguna clase de trascendencia
sonora de ultratumba para
provenir de una region sin apenas
tradicion de grandes pianistas de
concierto, si bien el despegue de
Javier Perianes coincide plenamen-
te con los despegues de las
orquestas y los auditorios musica-
les espafoles y andaluces —como,
especialmente, Ia ROSS y el Teatro
de la Maestranza—, con los que
Javier Perianes ha mantenido una
hermosisima relacion de mutuo
aliento y crecimiento. De alguna
manera, aunque no sélo, ha sido
en el calor de ese Utero comun
sobre el que Javier Perianes,

artistas; de maduros, somos
traductores; con 60 afos, desapa-
recemos y tocamos s6lo como
médiums”—, es que tiene, todavia,
una larga vida de conciertos por
delante.

que tantos servicios ha prestado ya
a la musica andaluza y no sélo
como intérprete, ha crecido como
artista en un momento dorado
para esa aficion musical espafola
que ha encarnado en Javier
Perianes a una de las maximas
cifras y exponentes de los logros
de su deslumbrante crecimiento.

Y todo esto con s6lo 34 afos.
Porque lo mejor de Javier
Perianes, aunque
sorprendentemente ya
parezca haber
aprendido Ia leccion
que le explicaron sus
primeros maestros,

Ana Guijarro y Josep
Colom —"de
jovenes, Somos
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ras un estrenoy primera

temporada mds que

satisfactorios, como ha

manifestado la critica

especializada, la Universi-
dad de Sevilla y el Conservatorio
Superior de Mdsica Manuel Castillo
renuevan este proyecto académico
y artistico que durante el curso
2011-2012 dio lugar a un total de
cinco conciertos, con la colabora-
cion de relevantes artistas
externos, entre los que hay que
destacar a la Universidad Fryderyk
Chopin de Varsovia, que aporto
cantantes solistas o directores de
orquesta invitados.

En la sequnda temporada,
algunas de las actuaciones de la
Orquesta Sinfénica Conjunta tienen
lugar en dos de los escenarios mas
destacados de la ciudad de Sevilla, el
Teatro de la Maestranza y el Teatro
Lope de Vega. La inauguracion se
produjo en este Ultimo los dias 16, 17
y 18 de noviembre de 2012, con la
representacion de la 6pera Cosi fan
tutte, una coproduccion fruto de la
colaboracion con la UMFC, con
aportacion de solistas cantantes y Ia
direccién de escena, y con el apoyo
del Instituto Polaco de Cultura.

La programacion de la Orquesta
tendrd su continuidad con nuevos
programas en distintos escenarios. El
23 de enero se interpreta el Concierto
para violin y orquesta de cdmara n° 3
de A. Schnittke y la Serenata n®2 Op.
16 en La mayor de J. Brahms, en el
Auditorio de la ETS de Ingenieria. En el
mes de marzo, la Orquesta Sinfdnica
Conjunta (US-CSM) participard en la
temporada del Teatro de la Maestran-
za con la zarzuela Entre Sevilla y Triana
de P. Sorozabal, los dias 13, 14y 15 de
marzo. Y por dltimo, en el mes de
mayo, la orquesta volverd al auditorio

SEGUNDA TEMPORADA
DE LA SINFONICA CONJUNTA

La joven Orquesta, que comenzé la temporada
en el Lope de Vega con Cosi fan tutte, actuard en
el Teatro de la Maestranza con la zarzuela Entre
Sevilla y Triana.

Dos de las ultimas actuaciones de la Orquesta Sinfénica
Conjunta de la Universidad de Sevilla y el Conservartorio
Manuel Castillo.

de la ETS de Ingenieria para cerrar la
temporada con la interpretacion de la
Suite de Vértigo de B. Herrmann y la
Sinfonia n° 7en Re mayor de G.
Mahler.

El MAUS se consolida

El Centro de Iniciativas Culturales de la
Universidad de Sevilla y Arcadiantiqua
proponen por quinto afno consecutivo
el Ciclo de Mdsica Antigua Universidad
de Sevilla (MAUS) con la confirmacion
de ser ya una referencia anual dentro
del panorama musical de la ciudad.
Para esta edicion hay tres citas
ineludibles, los dfas 30, 31 de enero y
1 de febrero en el auditorio del CICUS.
Inauqura el Festival el 30 de
enero Uruena Trio, con Luis
Delgado, César Carazo y Jaime
Mufioz, formacién respaldada por
mas de 25 creativos con afios de
practica en el campo de la musica
medieval. Estos infatigables
coleccionistas de instrumentos
originales medievales rescatan en
esta ocasion el delicado legado
lirico de la poesfa medieval
femenina en una simbiosis entre
trobairizes occitanas y poetisas
andalusies. El jueves 31 de enero,
Un cavalier di Spagna une al trio de
Fernando Paz, Laura Puertoy
Ramiro Morales en un virtuoso
encuentro instrumental, para
teclado, arpa, vihuela y flauta, en
homenaje a la musica espafola del
siglo XVI. Cierra el festival el 1 de
febrero Quito Gato acompafado
por la violagambista Luciana
Elizondo con un mitoldgico
programa que promete recrear el
tartéssico Jardin de las Hespérides
proyectado bajo la sobriedad en el
fraseo y la elegante ornamenta-
cion de la variacion musical del
Renacimiento espafiol.



ABC HOMENAJEA A MANOLO
SANLUCAR Y V&l PRESENTAN LOS
NUEVOS UNIFORMES DE SALA

| Teatro de la Maestranza

acogio el pasado 10 de

diciembre un concierto en

homenaje al genial

guitarrista Manolo Sanlucar
en el que participaron algunas de
las principales figuras del arte jondo
de la actualidad.

El acto estuvo organizado por
ABC de Sevilla'y conto con el
patrocinio de BBVA (ambos
patrocinadores del Teatro de la
Maestranza), ademas de la
colaboracién de la Federacion
Provincial de Pefas, que le entregd
al quitarrista gaditano su tradicional
Musa Flamenca como
reconocimiento a su labor en
defensa del flamenco y por la
difusion del arte a través del

La labor de los
patrocinadores continta
potenciando la oferta
del Maestranza. En el
primer cuatrimestre de
la temporada destacan
el acto de homenaje

a Manolo Sanlucar, I3
creacion de los nuevos
uniformes de sala y Ia
adjudicacion de los 225
abonos que patrocina “Ia
Caixa” para jovenes.

mundo. Toda la recaudacion de la
taquilla se destiné a las monjas de
clausuray a los comedores sociales
de Sevilla.

En el acto de homenaje a Manolo
Sanlucar participaron Argentina, Borja
Evora, Carmen Molina, David
Carmona, Eva Yerbabuena, Farruquito,
Manolo Franco, Nifio de Pura, Raul
Mannola y Sécrates.

Presentacion de uniformes

Por otro lado, los creadores de moda
Victorio & Lucchino presentaron el 12
de octubre las nuevos uniformes del
personal de sala del Teatro de la
Maestranza, que han sido disefiados y
fabricados completamente por los
dos artistas andaluces, que se
incorporan en esta temporada
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ACTUALIDAD

2012-2013 al grupo de patrocinadores
del Teatro.

La presentacion de los nuevos
uniformes conté con la presencia de
la directora del Teatro de Ia
Maestranza, Remedios Navarro.

Abono Joven

Finalmente, el Abono Joven del Teatro
de la Maestranza para la temporada
2012-2013, patrocinado por “la Caixa”,
ha permitido el acceso de 225
menores de 26 afos a un escogido
grupo de seis espectdculos de los que
componen la programacion del
Coliseo del Arenal. Los jovenes sélo
han tenido que abonar 45 euros por
estas seis funciones, que incluyen la
asistencia a una de las
representaciones de Rigoletto. m

El personal de sala del Teatro
de la Maestranza posa con
los nuevos uniformes. En el
centro, la directora,
Remedios Navarro,
flanqueada por los
disefnadores José Victor
Rodriguez y José Luis Medina.
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a Asociacion Sevilla de Amigos

de la Opera ha entrevistado

recientemente a José Victor

Rodriguez y José Luis Medina,

creadores de la firma de moda
espanola Victorio & Lucchino. Emilia
Matute, miembro de la junta directiva de
la ASAO, ha visitado el local de los
prestigiosos disefiadores, ubicado en el
centro sevillano, para conocer su opinién
sobre el vestuario en la 6pera.

—Poniendo como referente las
operas El Barbero de Sevilla,
Carmeny La traviata, de las que
conocemos el desarrolloy la
ambientacion en la época, ;qué tipo
de vestuario harian ustedes para
cadauna?

—Yo creo que I3 6pera es como
cualquier ejercicio estético a la hora del
vestiry creo que debe ser acorde con el
personaje, en este aso, o con la persona
cuando la vestimos directamente. El
vestuario es una forma de transmitir
sensaciones, personalidad, cardcter,
oficio, manera de ser... Si se repasa el
vestuario antiguo se puede sacar el
caracter de laidiosincrasia de cada
pueblo, la climatologia, etcétera. Es
obvio que el vestuario de cada dpera
tiene que ir acorde con la épocaenla
que fue pensada o la que representa la
éperay el personaje. Hariamos una
creacion basada en estos aspectos pero
siempre el artista tiene que tener una
ventana, un hueco libre para poder
aportar ideas y sus creaciones propias.
De momento no hemos tenido la suerte
de realizar alguna de estas 6peras.

—¢Les gustaria poder realizarlas
algun dia?

—Es unailusion y una asignatura
pendiente que tenemos en nuestra vida.
Somos unos afortunados porque hemos
podido desarrollarnos en muchisimos
palos del arte, hemos hecho vestuario
para cine, para ballet e infinidad de
cosas aparte de las colecciones y de las
40 lineas de disefio, pero la 6pera nunca
nos ha llamado a la puerta y es, sin
embargo, una de las cosas donde yo
creo que mas felices nos podriamos
sentir, porque es la oportunidad de
poder desarrollar mucha imaginacion y
creatividad y poder plasmar sensaciones
de un conjunto que después hace un
todo y eso es algo muy emotivo.

“HACER UN VESTUARIO
DE OPERA ES NUESTRA
ASIGNATURA PENDIENTE”

Los nuevos patrocinadores del Maestranza declaran
que la opera “es una de las cosas donde mas
felices nos podriamos sentir”. Victorio y Lucchino
han disefiado y producido los uniformes de sala
que luce el personal del Teatro desde esta misma

temporada 2012-2013.

—pPor ejemplo, en £/ Barbero de
Sevilla, el vestuario de Rosina seria
como muy recatado, puesto que
parecer ser que las casas en esa
época no tenian ventanas en la
parte de abajo para preservar a las
mujeres de la vista de los externos.
¢Ustedes la harian de ese modo?

—Habria que estudiar el papel a
fondo. Nos gusta cuando hacemos
interpretaciones de ese tipo y los
ejercicios que hemos hecho con cine y
con ballet, meternos en la época, las
costumbres, etcétera. Nos gusta hacer

una investigacion exhaustiva y profunda
del vestuario del momento y mas del
personaje que vamos a vestir.

—¢Les gustaria también hacer la
escenografia?

—Nos encantaria hacer I3
escenografia; somos también
decoradores y hemos hecho trabajos
profesionales como el Hotel Puerta de
América. La escenografia es algo que
dominamos y nos gusta. La pera en los
tiempos en que estamos, la partitura, a
musica, el canto... todo se estd llevando
con un rigor exhaustivo e incluso

buscando si cabe ain mas la perfeccion
en todo. Es una pena que algo tan
importante como la escenografia y el
vestuario desmerezcan muchas dperas
y se olviden de esa parte. Alos
aficionados de 6pera lo que les debe
transmitir mayor placer es ver esas
cuatro artes unidas: la musica, el canto,
el vestiry la escenograffa.

—Hay quien dice que “sila
puesta en escena no me gusta cierro
los ojos”, pero ya seria incompleta...

—(laro, se le quita belleza a uno de
los sentidos, ya no se goza de la vista y
enla 6pera es obligatorio. Desde sus
inicios se le dio un gran reconocimiento
alaescenografia y el vestuario. Yo creo
que la 6pera cogeria mucha mas fuerza
sino se olvidaran estos dos pilares tan
fundamentales.

—Muchas veces tachan las
escenografias de antiguas, que
tienen que quitarles la caspa...

—No estoy de acuerdo debido a que
la dpera es una cosa que se concibe en
un momento determinado y tanto el
canto como la musica siguen siendo fiel
al momento en que se concibid. Por
mucha modernidad que exista no se le
va a quitar caspa al libretoniala
cantante de dpera, entonces ;por qué
hay que quitarle caspa a los deméds? Lo
que si se puede hacer es un vestuario
que siempre va a oler a frescuray a
actualidad. Tampoco pasa nada si se
hace una libre creacion con una Carmen
0 una Traviata totalmente actualizadas.
Enla escenografia exactamente igual,
hay unos avances tecnoldgicos que hay
que aprovechar.

—:C6mo piensan que se viste
Sevilla parairala épera?

—Sevilla, para lo conservadora que
es, deberia hacer el esfuerzo de
considerar la épera y valorar el decoro
del vestir de los asistentes debido a que
lo realza todo. Vivimos en un mundo
donde la sociedad va a lo cdmodo y eso
conlleva olvidarse un poco de lo que es
elrigor de la estética. Me gustaria
animar a todos a que hicieran ese
esfuerzoy que el publico fuera vestido
mas arreglado.

José Luis Medina y José Victor
Rodriguez posan en una
estancia de la sede de la
firma Victorio y Lucchino.



I'hilo de Ia proclamacién

de 2013 como un afo

decisivo para alentar el

pleno ejercicio de la

ciudadania que, y
notablemente en la tradicion
europea, es consustancial al acceso a
la cultura sin restricciones ni elitismos,
Opera Europa propone para las
celebraciones el lema “Opera:
Playground” (patio o lugar de juegos),
COMO UN quifio gozoso a la capacidad
del arte lirico para sequir establecien-
do excitantes espacios de creatividad
artistica en complicidad con el pablico
y como demostracion de la rejuvene-
cida vitalidad de un arte que ha
sobrevivido a todas las transformacio-
nes culturales durante los Ultimos
cuatro siglos, desde que Claudio
Monteverdi fijara los elementos
fundacionales del género en el
Palacio Ducal de Mantua durante el
estreno de su Orfeo en 1607.

En un contexto de crisis y
severos recortes en las aportaciones
publicas a los teatros y coliseos de
6pera espafoles y europeos, estas
jornadas quieren llamar la atencion
sobre el hecho de que consumir
6pera es un acto cultural de
ciudadania intrinsicamente europes,
al que todos los ciudadanos tienen
derecho. Difundir las extraordinarias
potencialidades del género, su
formidable capacidad para expresar
cualquier tipo de idea o emocion,
por antigua o futura que parezca, y
la milagrosa posibilidad de que
decenas de artistas de dmbitos muy
dispersos —escenografia, vestuario,
iluminacion, canto, interpretacion
musical...—adnen sus talentos en un
esfuerzo comun —una metdafora de
la propia construccion europea a
partir de la variopinta diversidad de
sus paises miembros— es el objetivo
de unas jornadas que volverdn a
demostrar al publico que la dpera es
un arte dindmico y vivisimo, como
demuestra el respaldo de millones
de espectadores europeos a un
género que se enfrenta al reto de
redisefar sus esquemas de
financiacion y produccion abriéndose
a nuevos publicos sin reducir el alto
nivel de calidad habitual de sus
producciones.

OPERA XXI
PUBLICA ‘LA
GESTION DE
LA OPERA’

Philippe Agid y Jean-Claude Tarondeau

La gestion de la Opera

Un estudio comparativo a ni

internacional
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Precisamente, la dificil
encrucijada que atraviesa hoy el
modelo de produccién del arte lirico
reclamaba urgentemente nuevos
materiales de reflexion y andlisis: ese
vacio acaba de llenarlo, en Espafia, la
publicacion, alentada por Opera XXI
en la editorial Planeta, de La gestion
de la Opera, un estudio comparativo
de 3mbito internacional elaborado
por Philippe Agid —ex ministro y
director adjunto de la Opera de Paris—
y Jean-Claude Tarondeau, profesor
honorario de la Essec Business School.
Ala traduccion del andlisis
internacional original, redactado en
2012, se le ha afadido, por impulso
de Opera XXI, un capitulo
especialmente dedicado a la situacién
actual de la industria lirica en Espafa.

Elinforme, que compara los
sistemas de produccidn lirica en
Europa y Estados Unidos detallando
las fortalezas y debilidades de cada
uno de ellos, resalta “la enorme
energia, coraje y valentia” que, en
palabras de Agid, define a la industria
lirica en Espafia. “En una situacion
muy dificil, los teatros espafoles
estan haciéndole frente con mucho
valor. Estoy muy impresionado”,
confes6 Agid durante el acto de
presentacion del libro, a finales de
diciembre de 2012, en el Teatro Real
de Madrid. Al acto acudio la directora
del Teatro de Ia Maestranza y
presidenta de Opera XXI, Remedios
Navarro.

En Espana, anadid Agid, el pablico
es un factor clave, ya que la taquilla
representa alrededor del 30% de los
ingresos, un porcentaje diez puntos
de media mas elevado que la media
de Europa en general y de Alemania
en particular. Pese a ello, Ia situacion
de |3 estructura industrial lirica
espafnola es “muy negativa” a causa
de su gran dependencia de las
aportaciones publicas. En el otro lado
de la balanza, Agid proclamé que la
red de teatros espafoles muestran un
alto nivel de eficacia profesional y
disponen de “muy buenos técnicos,
mdsicos y creativos”.

En 2009 hubo en Espafia 1.720
representaciones de zarzuela y 6pera,
con un total de 1.203.669
espectadores.
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| Consorcio Turismo de
Sevilla, enmarcado en el Plan
Turistico de la misma, ha
creado Sevilla Ciudad de
Opera, que incorpora cinco
itinerarios, dos de los cuales estan
inspirados en los espacios que
sirvieron como escenografia a
numerosas 6peras y otros tres
dedicados a los grandes mitos de la
ciudad en este género. A continuacion
presentamos el mito de Carmen.

Es dificil encontrar en una sola
ciudad dos mitos tan potentes como
Don Juany Carmen, y sin embargo
ambos se dan cita en Sevilla. La
Carmen que escribié Mérimée es un
ejemplo de ese ideal romantico que
tantos viajeros vinieron a buscar con
denuedo a estas tierras. Carmen era
una gitana, con lo cual cumplia con el
toque necesariamente orientalizante
de muchas obras del periodo, y
ademas vivia en Sevilla, una ciudad
exotica y fascinante a caballo entre
oriente y occidente.

Por otro lado, era una mujer que
tenia independencia econdmica
debido a su trabajo en la Fabrica de
Tabaco; era libre para entrar y salir,
para relacionarse con quien quisiera
sin tener que casarse con ningun
hombre que la mantuviera. La idea de
libertad, también muy enraizada en el
mito de Don Juan, y ampliamente
explotada por el romanticismo, se da
cita en Carmen. Otro de los entron-
ques de la obra de Mérimée con el
romanticismo viene dado por su lado
pasional, que, encaja muy estrecha-
mente con la mentalidad europea de
la épocay el citado movimiento
cultural adn en boga. El propio
Mérimée era un conocedor de las
ciencias ocultas, que transmite a su
personaje Carmen dandole un lado
esotérico muy romantico, opuesto al
racionalismo de la llustracion.

Carmen encarna un ideal de
mujer sensual y libre desconocido
para los europeos, sobre todo para
una burguesia muy encorsetada en
unas rigidisimas formas sociales. Por
eso Carmen solo era aceptable para la
moral de la época porque se
encontraba, nuevamente, en un lugar
mitico, en el que cualquiera de los
argumentos que se propusieran

EL MITO
DE CARMEN

El mito de Carmen,
basado en un colectivo
real como el de las
cigarreras de la Fébrica
de Tabacos, tuvo su
origen a mediados del

siglo XIX.

Una representacion de
Carmen.

tenian cabida, incluido el de una
mujer libre que no tiene reparo en
cambiar de amante a I3 vista de
todos. Recordemos, una vez mds, que
Carmen no es una prostituta, es una
cigarrera que dedica una parte de su
tiempo a trabajar en la Fabrica de
Tabaco, recibiendo un sueldo a
cambio. Es por tanto un personaje que
en la época podia escandalizar, pero
que vista con una perspectiva mas
actual es perfectamente asimilable a
nuestro tiempo.

Segun algunos autores, Mérimée
pudo basarse en hechos reales
contados por la condesa de Montijo,
madre de la futura emperatriz de
Francia. Lo cierto es que Mérimée
tuvo un estrecho contacto con Espania,
que se intereso por nuestra cultura y
por los gitanos, que aprendi¢ a hablar
el calé y que estuvo en Sevilla una
temporada. Vio con sus propios ojos el
ambiente de las cigarreras y se pudo
imbuir del espiritu de estas mujeres
que constitufan un grupo singular
dentro de la sociedad andaluza de la
primera mitad del siglo XIX.

El fenémeno de las cigarreras en
Sevilla es relativamente tardio. En
centros productores de tabaco de

(&diz, La Corufia o Alicante existieron
este tipo de trabajadoras con
anterioridad. Las primeras cigarreras
aparecen en (adiz a finales del siglo
XVIl'y es a principios del siglo XIX
cuando cigarreras gaditanas vienen a
Sevilla para ensefar el oficio a sus
compaferas.

Las condiciones de trabajo de Ias
cigarreras no eran nada faciles.
Trabajaban a destajo, es decir, su suel-
do dependia de la cantidad de mazos
de cigarros que eran capaces de
elaborar en grupos de 6 3 8 mujeres.
Ademas, cuando en las grandes y
majestuosas salas de la Fabrica de
Tabacos el calor arreciaba, el trabajo
se convertia en una tarea tremenda-
mente dura. Las cigarreras, en
general mujeres muy jovenes, tenian
que trabajar semidesnudas para
combatir el calor, gandndose una
determinada fama que a los viajeros
extranjeros como a Mérimée
estimularia especialmente.

Estas cuadrillas de mujeres
crearon unos fuertes lazos sociales,
de clase y de género, pues tenian
disputas hasta con sus compaferos
masculinos. Asimismo, los conflictos
laborales y las protestas no eran
infrecuentes, ni el paro de la
produccion tampoco. Existieron,
incluso, episodios al estilo de los
ludistas britanicos, arrojandose
algunas maquinas por las ventanas
ante la competencia que suponia para
el trabajo manual.

Presentacion en Madrid

Sevilla Ciudad de Opera se presentd
en Madrid a finales de noviembre, con
un gran éxito de asistencia por parte
de los profesionales del sector
turistico y medios de comunicacion
que acudieron al Patio de Cristales de
la Casa de la Villa. En colaboracion con
el Teatro de la Maestranza, y
comercializado por el turoperador TUI,
ya se han puesto a la venta paquetes
turisticos. También se estd trabajando
en la publicacion de un libro acerca de
Sevilla Ciudad de Opera.

Por ultimo, Sevilla Ciudad de
Opera acaba de ganar el premio
Excelencias 2012, que se le entregard
en el marco de la Feria Internacional
de Turismo Fitur, en Madrid.



4 DE FEBRERO

En torno a...
Sarka/ Cavalleria
rusticana

5,7 Y 9 DE FEBRERO
Opera

Sarka/ Cavalleria
rusticana

12 DE FEBRERO

Flamenco
Estrella Morente

14Y 15 DE FEBRERO

ROSS
7° Programa
de abono

17 DEFEBRERO

Concierto de
Camara 2 (ROSS)

DEL 17 AL 20 DE FEBRERO
Opera para
escolares y familias
Guillermo Tell

19Y 20 DE FEBRERO

Danza
Vertebracion Il

TEATRO DE LA MAESTRANZA

Director artistico: Pedro Halffter

23 DE FEBRERO

Flamenco
Trilogia

3 DE MARIZO

ROSS
Concierto
de Cuaresma

4 DE MARZO

Conciertos
Cuarteto Tokyo y
Javier Perianes

7Y 8 DE MARIO

ROSS
9° Programa
de abono

10 DE MARZO

Concierto de
Camara 3 (ROSS)

13, 14Y 15 DE MARZO
Zarzuela

Entre Sevilla

y Triana

17 DE MARZO
Opera en concierto
La princesa

de Navarra

1DE ABRIL

Conciertos
Orquesta Joven
de Andalucia

4Y 5 DE ABRIL

ROSS
11° Programa
de abono

6 DE ABRIL

Danza
Israel Galvan

9 DE ABRIL

Piano
Nikolai Lugansky

11y 12 DE ABRIL

ROSS
12° Programa
de abono

14 DE ABRIL
ROSS

Concierto de Feria

25y 26 DEABRIL

ROSS
13° Programa
de abono

5 DE MAYO

Piano
Javier Perianes

5 DE MAYO

En torno a...
El gato montés

6,7Y 8 DEMAYO
Opera
El gato montés

11Y 12 DE MAYO

Danza
Compaiiia Nacional
de Danza

14 DE MAYO

Jévenes Intérpretes
Juan Carlos
Ferndndez Nieto

16 Y 17 DE MAYO

ROSS
14° Programa
de abono

19 DE MAYO

Concierto de
Camara 4 (ROSS)

23Y 24 DE MAYO
ROSS

15° Programa
de abono

‘§N7

26 DE MAYO

Concierto de
Cadmara 5 (ROSS)

30Y 31 DE MAYO

ROSS
16° Programa
de abono

9 DEJUNIO

Concierto de
Camara 6 (ROSS)

18 DE JUNIO

En torno a...
Rigoletto

19, 20, 22, 23, 25, 26,
28Y 29 DE JUNIO

Opera
Rigoletto

4 DEJULIO

ROSS
Concierto de
musica de cine

10 Y 12 DE JULIO
ROSS

Integral de los
conciertos de Piano
Beethoven
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Remedios Navarro

José Luis Fernandez

Resumen del trimestre

Opera

Avance

Avance

Calendario

Club de Amigos

El pablico, en el centro

Clausura del curso

Nuevos convenios

‘Sevilla, ciudad de 150 6peras’

Renovacion de abonos

Reencuentro con Leo Nucci

12
14
20
22

24
26
29
30
32
33
34

DIRECTORA DEL TEATRO DE LA MAESTRANZA. Navarro defiende un
nuevo modelo de gestion.

NIETO DEL LIBRETISTA DE ENTRE SEVILLA Y TRIANA. “La zarzuela volverd
a resurgir”, afirma el familiar de Luis Ferndndez de Sevilla.

LA TEMPORADA EN IMAGENES. Fotografias de todos los espectaculos
del Maestranza durante el primer semestre de 2013.

RIGOLETTO. El baritono Leo Nucci vuelve a encarnar al jorobado en Ia
6pera de Verdi, en la que ya participd como protagonista en 1996.

TEMPORADA 2013-2014 DEL TEATRO. Destacan las 6peras Manon
Lescaut, La Cenerentola, El ocaso de los Dioses y Aida.

TEMPORADA 2013-2014 DE LA ROSS. Entre los 16 programas de abono
se encuentra la programacion de cinco de las seis sinfonias de Mahler.

PROGRAMACION COMPLETA. Todos los ciclos, dias y fechas de la
temporada 2013-2014 del Teatro de la Maestranza.

El Teatro de la Maestranza pone en marcha una novedosa iniciativa
para captar el apoyo de los espectadores.

La imagen de la proxima temporada 2013-2014 tiene como eje
central la importancia del puablico.

La ROSS, dirigida por Fernando Veldzquez, clausura el curso
universitario en el Teatro de la Maestranza.

El Teatro de la Maestranza firma los convenios de patrocinadores de la
temporada 2012-2013.

Al'amparo del Plan Turistico se acaba de publicar un libro que recoge
todas las dperas ambientas en todo o en parte en Sevilla.

El 20 de junio se abre el plazo para renovar los abonos. La proxima
temporada se podran comprar entradas a través del teléfono movil.

Algunos de los coristas que participaron en la primera 6pera del Coro,
el Rigoletto de 1996, se reencuentran con el baritono Leo Nucci.

Edita: Teatro de la Maestranza / Direccion: Remedios Navarro y Pedro Halffter / Coordinacion editorial: Rocio Castro / Disefio, realizacion y maquetacion: SumaySigue Comunicacion /
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Imprime: Tecnographic / Publicacion trimestral / La revista Maestranza no se hace necesariamente responsable de la opinién de sus colaboradores, ni de los posibles cambios que pueda sufrir la programacion /
Depdsito legal: SE-XXXX/XX. Teatro de la Maestranza. Paseo de Coldn, 22. 410071 Sevilla Teléfono de informacidn: 95 422 33 44 Fax: 95 422 59 95 e-mail: informacion@teatrodelamaestranza.es
web: www.teatrodelamaestranza.es [Taquillas] Teléfono: 95 422 65 73 Fax: 95 422 54 08 e-mail: taquilla@teatrodelamaestranza.es /
Redaccion y Publicidad: SumaySigue Comunicacion Web: www.sumaysigue.es Teléfono: 95 441 93 55 Fax: 95 441 84 02 E-mail: publicaciones@sumaysigue.net
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I
REMEDIOS NAVARRO

“ESTAMOS RESPONDIENDO A
LA CRISIS CON IMAGINACION
Y EFICACIA”

La directora gerente del Maestranza y la ROSS,
Remedios Navarro, destaca la “adaptabilidad” de
ambas instituciones para amoldarse a los “retos
acelerados y profundos” que plantea la crisis.

El mecenazgo del publico y el patrocinio de las
empresas privadas son algunas de las claves.

nte el horizonte de una

nueva temporada, la

directora gerente del

Teatro de la Maestranza y

la Real Orquesta Sinfonica
de Sevilla, Remedios Navarro, destaca la
adaptabilidad a los cambios de ambas
instituciones y subraya su plena
confianza en la lealtad activa del publico
para superar juntos las adversidades
econémicas y el profundo cambio de un
modelo de gestion cultural que invita a
los espectadores a sentirse duefios de la
escena.

—Después de cinco anos de
severas restricciones econémicas,
tanto en el Teatro de la Maestranza
como en la Real Orquesta Sinfénica
de Sevilla, ;cd6mo encaran ambas
instituciones una nueva
temporada?

—Con lamismailusiony la fe de
siempre. Es cierto que en un contexto de
cambio sustancial del modelo de gestion
cultural, cuyo marco definitivo estd
sometido aun a grandes incertidumbres,
el Teatro y la ROSS, como tantas otras
instituciones, han sufrido mermas
importantes en las aportaciones publicas

que recibian como consecuencia de la
situacién econémica general que ya
conocemos. Eso, hasta el punto de que
este afo, por primera vez en la historia
del Teatro, el presupuesto del
Maestranza se nutre mas de recursos
propios (el 53%) que de las aportaciones
publicas que, con el 47%, han bajado 10
puntos en un solo ejercicio, un descenso
que a algunas instituciones las harfa
tambalearse. A nosotros, no. Si, es una
situacion dificil pero, francamente, creo
que ambas entidades, conla entrega y el
compromiso de sus trabajadores, han
respondido al envite con enorme
imaginacion y mucho esfuerzo, que me

qustaria agradecer a todos publicamente.

En mi opinion, loimportante es
comprobar la gran capacidad de
adaptabilidad y eclecticismo de unas
instituciones que, para qué negarlo,
algunos observadores podian considerar
pesadas o lentas para afrontar esta clase
de retos acelerados y profundos. Pues ya
vemos que no. Aqui estamos otro afo
mas, con menos dinero publico, pero
manteniendo el volumen de
programacion y suindudable calidad.
Algo de lo que nos sentimos, sin duda,

muy orgullosos porque desmiente de
una vez por todas cualquier atisbo de
elitismo en nuestro trabajo.

—;Cuanta esperanza depositan
ambas instituciones en la ambiciosa
campaiia de micropatrocinio?

—Creo que lajusta. Nosotros le
estamos planteando a nuestro publico, y
creo que de una forma transparente , si
se me permite, “pedagdgica”, que el
cambio de modelo cultural exige hoy de
los espectadores un compromiso que va
mucho mds alld de la compra de una
entrada a cambio, claro, de algunas
contraprestaciones. Bien, por primera
vez en Andalucia y casi en Espafia,
nosotros ofrecemos esas
contraprestaciones. Animo a los lectores
a conocerlas en detalle en nuestra web.
Hoy, la industria cultural sabe —y esto
puede que alguna vez lo olvidara— que
no puede hacer su viaje sino es de la
mano del publico. Justo ésa es nuestra
gran fortuna: que nosotros tenemos
publico. Pues movilicémoslo. Es nuestro
patrimonio. Hemos evaluado la
situacion, hemos medido nuestras
fuerzas, hemos sondeado en la
maravillosa fidelidad de nuestra



Remedios Navarro, directora
gerente del Teatro de la
Maestranza y la ROSS.

audiencia y hemos planteado una
campafa muy medida y muy razonable,
basada en la confianza mutua con
nuestros leales espectadores. Es un
contrato muy sencillo: nuestro
compromiso de calidad a cambio de una
aportacion muy sensata que los
convierte a ellos de meros espectadores
en complices “duefios” de nuestro
trabajo. Lo cual, por cierto, es algo muy
normal, antiguo y aceptado en el mundo
anglosajon, donde la cultura es una
responsabilidad activa de todos,
empresas y ciudadanos. Asi es que, en
parte, este cambio significa una
normalizacién de un modelo
excesivamente tutelado hasta ahora por
la administracion. ;Comprender3,
aceptard el publico ese cambio? Yo soy

optimista. Por cardcter, porque en este
puesto no tengo mas remedio que
serloy porque me siento en el patio de
butacas y noto en la piel el enorme
calor de nuestro publico. En él confio,
porque ese calor es el mayor tesoro
que pueda tener un teatro.

—Sin embargo, ;la subida del
IVA cultural al 21% no estd
mermando esa fidelidad?

—Hombre, ayudar no ayuda, eso
es evidente. ;Qué hemos hecho? Del
diferencial de 13 puntos en la subida
del IVA del anterior 8% al actual
21%, nosotros solo le imputamos al
publico el 6,5% en taquilla: la mitad.
Con la otra mitad, cargamos
nosotros. ;Por qué? Porque éste es
un teatro publico y tenemos la
obligacién de favorecer la presencia
mayoritaria de todo tipo de
espectadores y de evitar que el
precio de las localidades sea una
cuchilla que impida la entrada. Ojo:
otros teatros de épera no lo han
hecho y han repercutido en la
taquilla esos 13 puntos de subida. Yo
creo que nuestra filosofia, ademas
de mds social, premia y favorece Ia
fidelidad del publico, que también
tiene derecho a ser tratado de Ia
mejor manera posible, pues durante
20 afos se lo ha ganado a pulso. Y le
asequro que ese buen feeling con el
espectador se nota en taquilla. Y
hasta en el logo de la temporada,
obra del estudio Manuel Ortiz, que
con tonos vivos y esperanzadores,
este afo le rinde homenaje,
precisamente, a la presencia del
publico, esa supuesta masa
anonima que para nosotros tiene
rostro, nombre y apellidos sin los
que un teatro, simplemente, no es
nada, apenas una gran caja vacia.

—;Qué espera de las nuevas
medidas de mecenazgo del
Gobierno andaluz?

—Estoy, como todo el sector,
ilusionada y expectante y sélo deseo

que lleguen cuanto antes: ya.
retraso en la aprobacion de la nueva
Ley estatal de Mecenazgo estd
resultado dificil para toda la industria
cultural. En ese contexto, la respuesta
del Gobierno autonémico andaluz,
decidido a incentivar el consumo
cultural, por muchas limitaciones
administrativas o legales que pueda
tener, sélo puede ser una gratisima
noticia. £l aprovechamiento urgente
de cualquier margen de actuacion
serd muy de agradecer.

—;COmo diria que esta
afectando la crisis a la filosofia de
programacion de las instituciones
que dirige?

—Bueno, el director artistico de
ambas, Pedro Halffter, es quien se
ocupa de la programacion, pero hay
una filosoffa general que cualquiera
puede observar: el Teatro y 1a ROSS,
que yo creo jamas vivieron aislados
bajo ninguna burbuja, estan
decididos a ser el Teatro y la Orquesta
de todos. Sin excepciones. Porque la
musica y la lirica son patrimonio de
todos. No hay un publico: hay
muchos publicos y nosotros debemos
abrirnos a todos. Nosotros tenemos
que conciliar nuestro proyecto,
digamos mas “artistico” —algo en lo
que el Teatro y la Orquesta gozan de
excelente reputacion—, con nuestro
compromiso digamos mds “social”,
asi es que hemos acentuado los
programas pedagdgicos y sociales,
mantenemos un generosisimo
Abono Joven que serd cantera de
nuevos espectadores y nos hemos
adentrado con decision en
repertorios colindantes al sinfénico
—valses, copla, cine, musicales.. —
que gozan de enorme popularidad
entre el publico familiar. Eso es lo que
queremos ser: un teatro y una
orquesta familiares, pegados a la
comunidad, al mismo tiempo atily
econémicamente rentable —o al
menos no deficitaria— y dotada de
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una enorme excelencia artistica que,
como digo, por muchas dificultades
econémicas que afrontemos, nadie
nos discute porque la estamos
salvando plenamente. Esta Orquesta
y este Teatro siguen siendo musical y
escénicamente brillantes.

—¢La campana de
micromecenazgo supone
descargarle toda la
responsabilidad del patrocinio a
los espectadores olvidando el
papel relevante de las grandes
empresas?

—En absoluto. Nuestros grandes
patrocinadores habituales, en un
ejercicio de fidelidad que no me
cansaré de agradecer, siguen con
nosotros. Y esto es relevante, porque
en un momento de muchas
dubitaciones, ellos contintan creyendo
en este Teatro y esta Orquesta. Tanto
eco encuentran en nuestras
actividades, que nuevos
patrocinadores —como IC Software o
COPE— se suman este afo a nuestro
formidable club de amigos. De modo
que las grandes empresas
permanecen vinculadas a un coliseo
en el que han encontrado un
estupendo amplificador de suimagen
publica asociada a valores de
excelencia y éxito. Pero disponer de
esa clase de apoyos no se contradice
con expandir I filosoffa del patrocinio
por todo el aforo de butacas. Insisto: el
publico y los escenarios culturales
tienen que dialogar de tia ti. Y no
s6lo a través del mecenazgo. Nosotros,
por ejemplo, estamos fortaleciendo
nuestra presencia en as redes sociales
Yy Vamos a crear un museo tematico
interactivo para satisfacer las muchas
demandas de visitas que tenemos de
nuestros espectadores. Espero que
esta iniciativa, que presentaremos
pronto, satisfaga plenamente esa
demanda y convierta aun mas al
Maestranza en la casa de todos los
aficionados.m
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TEMPORADA 2012-2013

EL TEATRO ESTRENA
LA OPERA SARKA

Por primera vez en Esparia se pudo ver la 6pera Sdrka,
de LeosS Jandcek, que compartio programa doble junto
con Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni, dirigidas por
Santiago Serrate en el apartado musical y Ermanno Olmi
en el escénico. En la primera cantaron Christina Carvin,
Roman Sadnik (en la imagen grande), Mark S. Doss y
José Manuel Montero, mientras que en la sequnda lo

hicieron Dolora Zajick, Alexandra Rivas, José Ferrero,
Mark S. Doss v Viorica Cortez.

Una gran
temporada
lirica

a temporada lirica del Teatro de la
Maestranza ha contado en 2013

concierto La Princesa de Navarra, de Jean
Philippe Rameau, con las sopranos Maria

con excelentes puestas en

escena, como el doble programa
con las 6peras Sarkay Cavalleria
rusticana, que pudo verse los dias 5,7y 9
de febrero (en laimagen grande, escena
final de Sarka). En la columna de la
derecha aparecen otros tres espectdculos
liricos: £/ gato montés, de Manuel
Penella, uno de los raros ejemplos de
6pera nacional espafiola (con el baritono
Angel Odena en primer plano, los dias 6,
7'y 8 de mayo); la pera en version

Espaday Chantal Santon Jeffery y el
baritono Marc Labonnette (17 de marzo);
y la 6pera para escolares y familias
Guillermo Tell, adaptacion de La Baldufa
sobre |a obra de Rossini (del 17 al 20 de
febrero). Bajo la imagen grande, el recital
de Marfa Bayo con el pianista Rubén
Fernandez Aquirre (26 de enero) y la
zarzuela Entre Sevilla y Triana, de Pablo
Sorozdbal con libreto de Luis Fernandez
de Sevilla y Luis Tejedor Pérez (13, 14y
15 de marzo). m

x \"‘-\} -
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Coreografias
al limite

a historia de amor por

excelencia, el mito de Romeo y

Julieta, ha servido de

inspiracion para todas las artes
a lolargo de la historia. La danza es
una de ellas, y asi se vio en el
Maestranza los dias 11y 12 de mayo,
en los que la Companifa Nacional de
Danza (CND, a la derecha) puso en
escena el Romeo y Julieta que
compuso Prokofiev, con coreografia
de Goyo Montero. Sin duda, la
actuacion de la companiia dancistica
de referencia en Espana —fundada en
1979—, dirigida por José Carlos
Martinez, fue uno de los mejores
momentos de la temporada de danza
del Teatro de la Maestranza. Ademas,
Israel Galvan (pagina siguiente,
arriba) volvié a sorprender al pablico
con su arriesgado baile flamenco en
su Gltima creacion, Lo real (6 de abril),
en la que el bailaor sevillano
compartio tablas con Belén Maya e
Isabel Bayon. m

la danza
andaluza
se exhibe

a Asociacion de Profesionales y

Compafiias para el Desarrollo

de la Danza en Andalucia (PAD)

volvié un afio mas al
Maestranza para presentar la tercera
edicion de Vertebracion (dias 19y 20
de febrero, en la Sala Manuel Garcia).
Los dos espectédculos que formaron
parte de Vertebracion Il fueron Lo
que toca, con direccion y coreografia
de Raquel Madrid; y Huevos, con
direccion de M2 José Villar y Lucia
Vdzquez. Con Vertebracion i, las
companias andaluzas mostraron en
un escenario de primer nivel, como es
el Teatro de la Maestranza, por dénde
avanza la creacion en el dmbito de Ia
danza en la region, exhibiendo sus
mejores propuestas. m
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El flamenco y
el jazz de Ana
Cisneros

| Ciclo de Flamenco del Teatro
de la Maestranza cont6 con la
representacion de Trilogia (23
de febrero), una propuesta en
la que se mostraron los tres palos
esenciales del arte jondo: el baile con
Pastora Galvan, la guitarra con José
Luis Monton (acompafado por Ara
Malikian) y el cante con El Pele. Por
otro lado, el ciclo de Grandes
Intérpretes de la temporada
2012-2013 se cerro con la actuacion
de Ana Cisneros Jazz Trio, el 30 de
abril (coincidiendo precisamente con
el Dia Internacional del Jazz), con un
programa titulado / remember.
Acompanaron a la vocalista
malaguefia Phil Wilkinson (6rgano
Hammond) y Carlos Pino (guitarra). m




10

Maestranza - Junio 2013

TEMPORADA 2012-2013

MuUsica
clasica en un
Teatro abierto
a todos

0s espectadores del Teatro de

la Maestranza disfrutaron en el

primer semestre del afo 2013

de tres recitales de piano: los
de Nikolai Lugansky (1) el 9 de abril, y
de Javier Perianes (2), artista
residente de la temporada del Teatro
de la Maestranza, el dfa 5 de mayo,
ambos dentro del Ciclo de Piano; y el
de Juan Carlos Ferndndez Nieto (3),
quien participo en el ciclo Jévenes
Intérpretes el 14 de mayo.

Por otro lado, el Teatro de la
Maestranza abrid sus puertas a
numerosas actividades de cara al
publico, como las jornadas
organizadas por la Asociacién Opera
Europa (4), en 3s que participaron
m3s de 40 directivos de teatros
europeos los dias 3 'y 4 de mayo; y la
conferencia del profesor Raman
Serrera (5) sobre las dperas
ambientadas en Sevilla y el concierto
participativo (10), que se celebraron
con motivo del Dfa Europeo de Ia
Opera el 11 de mayo.

En el dmbito de los conciertos,
destacd sin duda el del Cuarteto Tokyo
con Javier Perianes (6), el 4 de marzo,
en la gira de despedida de los
escenarios de esta reputada
formacion. También tuvo lugar el ya
tradicional concierto de la Orquesta
Joven de Andalucia (7), que dirigida
por Pedro Halffter interpretd la
Novena Sinfonia de Mahler el 1 de
abril.

La danza también se abrid al
publico con una clase magistral de
Israel Galvan (8) que, patrocinada por
la Fundacion Autor, tuvo lugar el 8 de
mayo; y con el casting para bailarines
profesionales celebrado el 24 de abril,
cuyos seleccionados participaron en
un taller dirigido por Johan Inger (9)
del 29 de abril al 21 de mayo.

Finalmente, el Maestranza acogio
un homenaje a Marifé de Triana (11)
los dfas 25 y 26 de mayo, con Antonio
Cortés, Joana Jiménez y Erika Leiva. m
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Leo Nucdi,

el jorobado inquieto

Con produccion del Teatro Regio de Parma vy direccion de escena de Stefano Vizioli
y musical de Pedro Halffter, el Teatro de la Maestranza presenta una de las grandes
Operas de repertorio: Rigoletto de Verdi. En el doble reparto destaca la presencia del
siempre activo Leo Nucci, uno de los mejores “jorobados” de las Ultimas décadas.

RIGOLETTO | OPERA | 19, 20, 22, 23, 25, 26, 28 Y 29 DE JUNIO

eo Nucdi (Castiglione dei

Pepoli, Bolonia, 16 de abril de

1942) tiene ahora 71 afios.

Hace dos contd que hacia

poco aterrizé en Pekin tras 18
horas de vuelo. Descendié del avién y
—supongo que solo después de dejar
las maletas en el hotel— se fue
directamente al estudio de un pintor
que deseaba hacerle un retrato. De
ahi, saltd a un platd de television y, de
ahi... acabo en el teatro haciendo una
prueba de sonido que durd tres horas.
Al terminar, la soprano que compartia
la escena le prequntd al agente de
Leo Nucci: “;Cémo lo hace?” Como él
tampoco lo sabe y tiene una hija
bi¢loga, Leo Nucci le ha pedido a su
hija que le aclare el misterio tomando
a su propio padre de experimento.

No sabemos si la hija de Nucci ha
cumplido el encargo, de modo que el
misterio de por qué Leo Nucci se
sigue conservando tan activo y entero
sigue siendo una incdgnita. Pero si
tenemos algunos indicios para
entenderlo. Por ejemplo: sabemos
que para Nucci, cantar no es un
empleo; es un hobby. Y eso sugiere
que posee grandes dosis de ilusion y
apasionamiento. Vean: la noche del
23 deJunio de 2009 en que Leo Nucci
hizo historia en el Teatro Real de
Madrid, poniendo en pie a un
auditorio que le oblig6 a bisar —por

primera vez en ese coliseo—el Si
vendetta, tremenda vendetta de
Rigoletto, Nucci no pudo conciliar el
suefo. Daba igual que ya se hubiera
embutido antes en [a piel del
jorobado 433 veces alo largo de 42
anos cosechando en todo el mundo
éxitos igualmente clamorosos y
bisando centenares de veces. I
sequifa disfrutando tanto de haber
hecho bien su trabajo que sentia la
misma inquietud de un cantante
nedfito.

Claro que en las ltimas décadas
ha habido otros grandes intérpretes
de Rigoletto: Bastianini, Gobbi o
Fischer-Dieskau, Cappuccilli, Milnes...

El Rigoletto de la
temporada 95/96 no se
ha marchitado en el
recuerdo de los
espectadores. Dieciocho
anos después, una
nueva generacion llega
a tiempo de ver en
escena el drama de uno
de los mejores
jorobados de las dltimas
décadas.

por citar algunos magnificos, que
dejaron su nombre impreso sobre Ia
piel del bufén deforme. Pero Leo
Nucci, al que Gonzalo Alonso llama “el
catedratico Leo Nucci”, es de esa clase
de cantantes, cada vez mas escasos,
que a pesar de la rutina del rodaje del
papel, le insuflan a cada
interpretacion un nuevo matiz, un
nuevo acento y la solvencia de un
registro vocal que —como en tantos
otros grandes cantantes liricos—,
ademas de mantenerse brillante
latiendo en un corazdn joven, ha ido
compensando el efecto del paso de
los afos con dosis fascinantes de
suprema inteligencia escénica. Esa



clase de cantante cuya sola presencia
corrige los posibles “males” de
algunas producciones, escribe Alonso.
Un cantante no famoso, “que no
anuncia relojes”, dice Nucci, pero sf
célebre. Un cantante de cantantes.
Una voz reverenciada en el corazén
de los tiffosi de Verdi. Que con 71
anos pueda sequir enfrentdndose a
las extremas dificultades de Rigoletto,
un papel que exige una gran potencia
y resistencia vocales, aparte de una
extraordinaria finura actoral, tampoco
es un milagro del cielo: es un trabajo
al que Nucci se ha entregado a costa
de muchas renuncias, como dejar de
cantar otro rol muy suyo, el Figaro del

Barbero para no quemarse el legato
enfrentdndose a la coloratura de
Rossini. “He admirado a colegas, con
20y 30 afos menos que yo, y que
han dejado de cantar. Hay que tener
el coraje de renunciar a ciertas cosas.
No podemos hacer todo, el hombre
biénico no existe. £s una disciplina,
este trabajo no es fruto de los mass
media, es simplemente disciplina.”,
dijo una vez a ABC Leo Nucci.
Disciplina. Honradez. La honradez del
hijo de un minero muerto de silicosis
que paso la adolescencia trabajando
en la herreria familiar y luego siguio
trabajando para pagarse con mucho
esfuerzo los estudios de canto.

Inteligencia. Leo Nucci debutd
Macbeth alos 48 y Nabucco a los 51.
Se tomd su tiempo “porque era un
error anticiparse”. Acerto: de Nabucco
ya ha cantando més de 200
funciones.

Leo Nucci suele decir que,
aunque el bufén cambi6 su vida él
es, simplemente, Leo. Pero para los
aficionados, Rigoletto es Nucci como
Nucci es Rigoletto. Desde que debutd
el papel el 10 de mayo de 1973
cantando junto a su esposa —la
soprano Adriana Anelli—
embarazada de seis meses de su hija
Cintia—cuando lo cante en Sevilla,
aquel futuro padre de entonces serd
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En la pagina anterior, Leo Nucci
caracterizado como Rigoletto;
a la izquierda, una escena de
la 6pera en el montaje del
Teatro Regio de Parma.

ya el abuelo de dos nietos—, el
milagro de la ésmosis entre un rol y
un cantante —poNngamos
Alfredo y Kraus; pongamos Don José
y Placido; pongamos Calaf y
Corelli...—ha obligado a Nucci a
arrastrar la pierna por todos los
grandes escenarios del mundo que le
han reclamado como el Rigoletto
imprescindible.

Interpretacion intransigente

Si, arrastrar la pierna. Porque en ese
detalle fisico clave en la identidad del
bufén deforme por el peso de la
joroba, Leo Nucci ha sido toda su
carrera intransigente. Algunos
directores de escena, que él califica
como “arrogantes” y “abusones”, le
han planteado cantar el personaje
liberdndolo de esas marcas fisicas. Y él
siempre se ha opuesto. “Rigoletto es
un hombre horriblemente deformey,
si eso no se comprende, nila historia,
ni la musica, que él marca con sus
desacompasados pasos, tienen
sentido”, declard en una entrevista a la
Agencia Efe en la que trono contra los
directores de escena que pervierten “el
espectaculo mas perfecto del mundo”.
También en este sentido, Nucci
encarna uno de los Ultimos grandes
eslabones vivos con la escuela
tradicional de cantantes italianos.

El aficionado sevillano sabe de Ia
alta temperatura que provoca el
“huracdn Nucci”. Su Rigolettode la
temporada 95/96 no se ha
marchitado en el recuerdo de sus
espectadores. Dieciocho afos
después, una nueva generacion de
aficionados esta de enhorabuena: han
llegado a tiempo de ver en escena el
drama de uno de los mejores
jorobados de las Ultimas décadas. Y su
suerte es doble, porque para Leo
Nucci, el cantante que aboli¢ de su
carrera la palabra “rutina”, su mejor
Rigoletto serdn siempre el primero
con el que debutd y el tltimo que
haya cantado esa noche. La nuestra.
La suya.

13
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Un festin de
tesoros musicales

La temporada de 6pera 2013-2014 del Teatro de la Maestranza ofrecerd a los
espectadores algunas de las mejores composiciones del gran repertorio, como Aida
de Verdi, Manon Lescaut de Puccini, La Cenerentola de Rossini o £l ocaso de los Dioses
de Wagner, con la que se cierra la ambiciosa tetralogia £/ Anillo del Nibelungo.

AVANCE DE LA PROGRAMACION 2013-2014 DEL TEATRO DE LA MAESTRANZA

| exdtico colosalismo de
Aida, una de las partituras
mads hermosas, populares y
dificiles surgidas del genio
de Giuseppe Verdi, al que el
Teatro de la Maestranza sigue
rindiendo homenaje en el sequndo
centenario de su nacimiento en
1813, abre una temporada lirica que
vuelve sus ojos al corazon de los
grandes titulos esenciales del
género. Operas imperecederas
renovadas a la luz del talento de
nuevos directores de escena. Tesoros
del gran repertorio que por su
perenne condicion de clasicas
merecen su programacion periodica
para el disfrute tanto de los




aficionados mas veteranos como el
descubrimiento de Ias nuevas
generaciones de espectadores.
Operas emblematicas para liderar
una programacion general concebida
para invitar al publico familiar a
celebrar otro afio més la gran fiesta
musical de Sevilla.

Asi, Aida vuelve en una delicada
coproduccion del Gran Teatre del
Liceu y el Festival de Musica de
Santander con la aplaudida puesta
en escena de José Antonio Gutiérrez.
Un espléndido reparto formado por
Tamara Wilson, Alfred Kim, Mark S.
Doss, Dmitry Ulyanov y Maria Luisa
Corbacho se enfrenta al ambicioso
reto de interpretar una de las 6peras

iR

!

A la izquierda, El ocaso de los Dioses,
con escenografia de Carlus Padrissa.
Arriba, cuadro Il del sequndo acto de
Aida en la coproduccion del Gran
Teatre del Liceu y el Festival de
Mdsica de Santander; debajo,
representaciones de La Cenerentola y
Manon Lescaut en las producciones
que podrdn verse en el Maestranza.

vocalmente mds exigentes del
repertorio, también escénicamente.
“Programar Aida es un acto de
valentia para un teatro”, ha
subrayado Gutiérrez. Entre el 25 de
octubre y el 9 de noviembre, en seis
funciones bajo la direccion de Pedro
Halffter, se podrd ver una de las
grandes apuestas de la temporada.
El gran éxito de la Manon que
Massenet estren en 1884 sobre la
historia del abate Prébost no
amiland en absoluto el interés de G.
Puccini hacia una heroina que le
habia conquistado el corazdn. Tanto,
que a las objeciones del editor
Ricordi, que intentaba frenar su
interés en el tema, respondio: “;Por
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qué no van a existir dos dperas sobre
Manon? La de Massenet es una
6pera de peluca empolvada”. A esa
determinacion debemos hoy la
existencia de una 6pera de gran
aliento sinfénico que supuso el
primer triunfo rotundo de Pucciniy
que en las Ultimas décadas ha
ganado el favor del publico hasta el
punto de haberse impuesto

—casi— a la de Massenet. Entre el 5
y el 14 de diciembre, Pedro Halffter,
al frente —como siempre en el
foso— de la Real Orquesta Sinfénica
de Sevilla, dirige cuatro funciones de
una produccion del Teatro Regio de
Turin —donde precisamente Puccini
estren6 Manon Lescauten 1893—

15
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con las espléndidas voces de Ainhoa
Arteta y Walter Fraccaro.

La Cenerentola

Entre el 14 y el 22 de febrero de
2014, el escenario del Teatro de la
Maestranza acoge la divertidisima
version bufa que G. Rossini
desarrollg sobre el célebre cuento
de La cenicienta de Perrault.
Prescindiendo de la magia,
convirtiendo el erotico zapato en un
brazalete para evitar una censura
que prohibia descalzarse en publico
a los cantantes y, sobre todo,
convirtiendo a la figura de la
madrastra en el odioso padrastro
Don Magnifico, papel que exige un
gran bajo bufo, Rossini, con 25 afos
y en apenas tres semanas, COmpuso
una de las obras maestras del bel
canto y una comedia, sencillamente,
magistral, que durante mucho
tiempo le disput6 a £l barbero de
Sevilla el cetro de su gran obra. En
una produccion del Teatro San Carlo
de Napoles encargada al director de
escena Paul Curran, Giacomo
Sagripanti dirige a la ROSS y al Coro
de la Asociacion de Amigos del
Teatro de la Maestranza junto a las

Aida vuelve en una
delicada coproduccion
del Gran Teatre del Liceu
y el Festival de Musica
de Santander con la
aplaudida puesta en
escena de José Antonio
Gutiérrez

voces estelares de Marianna
Pizzolato, Edgardo Rocha y Carlos
Chausson.

Finalmente, £l ocaso de los
dioses, de R. Wagner, concluye el
primer ciclo del Anillo del Nibelungo
presentado nunca en Sevilla. Esta
historica celebracién del sequndo
centenario del nacimiento de Wagner
sigue las pautas de la produccion de
Carlus Padrissa (La Fura dels Baus)
para el Palau de Les Arts Reina Sofia
de Valencia y el Maggio Musicale
Fiorentino. Entre el 14 y el 20 de Junio
de 2014, Pedro Halffter despide la
gran odisea wagneriana con tres
funciones que retinen a un plantel de
solistas excepcionales como, entre
otros, Stefan Vinke, Elena Zhidkova y
Gordon Hawkins.

El resto de la temporada lirica se
complementa con la zarzuela La del
manojo de rosas, que Pablo Sorozabal
estreno en Madrid en 1934, un
sainete castizo plagado de populares
pasodobles, mazurcas y chotis cuyo
espiritu cercano al de la opereta
vienesa nos llega en una produccion
del gran Emilio Sagi para el Teatro de
La Zarzuela, bajo direccion musical de
Miguel Angel Gomez Martinez y con

A la izquierda, el Ballet
Nacional de Cuba en una
escena de Coppélia; a la
derecha, el espectaculo
Flamenco hoy y el guitarrista
Vicente Amigo.

Carmen Romeu o José Julidn Frontal
en el reparto. Serd entre el 20 y el 22
de marzo de 2014.

Dos grandes voces espafiolas, a
las que el Maestranza presta una
atencion destacada, protagonizan los
Recitales Liricos. El tenor José Bros
(Barcelona, 1965), en el que la gran
dinastia de cantantes espafioles ha
encontrado a uno de sus mejores
herederos belcantistas, vuelve a un
teatro donde siempre ha cosechado
resonantes éxitos, tanto en 6pera
como en zarzuela, con un recital en
solitario el 26 de abril de 2014. Por su
parte, la mezzosoprano canaria
—aunque nacida en Venezuela—
Nancy Fabiola Herrera, una de las
grandes Carmen de los Gltimos afos,
actta el 23 de noviembre de 2013.

El superbarbero de Sevilla, 1a
produccion infantil de El Tricicle sobre
la gran dpera de Rossini, protagoniza
entre el 2y el 5 de marzo las
funciones divulgativas para escolares
y familias.

Danza en el Maestranza

El Ciclo de Danza vuelve a reunir a tres
companias que, a sumodo, han
liderado las corrientes interpretativas



del género, tanto en danza cldsica
como en flamenco. £l mero nombre de
Alicia Alonso, una de las bailarinas
miticas del siglo XX, constituye un
formidable plus de calidad
indisolublemente asociado al Ballet
Nacional de Cuba que ella fundd en
1948. En esta ocasion, el 2 y el 5 de
noviembre de 2013, la compania de
danza lider del escenario
latinoamericano pone a prueba el
espectacular rigor técnico de su cuerpo
de baile afrontando dos grandes
clasicos: Giselle, sobre musica de
Adolphe Adam, con motivo del 70
aniversario de su creacion, y Coppélia,
sobre la célebre partitura de Léo
Delibesy, en los dos casos, con
coreograffas de la propia Alicia Alonso
desarrolladas a partir de las originales
de Jean Coralliy Jules Perrot (Giselle) y
Arthur Saint-Léon v la versién de Marius
Petipa, en Coppélia. Sin duda, uno de
los grandes atractivos de la temporada.
Otra prestigiosa casa de danza, el
Ballet Nacional de Kiev, que hunde
sus raices en 1867 cuando irrumpid
como uno de los grandes ballets rusos
sinonimos de excelencia y tradicion,
acude al Teatro de la Maestranza
entre el 8y el 11 de enero de 2014

El cineasta Carlos Saura
presenta su espectaculo
Flamenco Hoy en el que,
sobre mausica original
del pianista Chano
Dominguez, mds de 20
jovenes figuras del
género despliegan un
amplio mosaico del
baile, el cante y el
toque contemporaneos

para presentarnos, precisamente, el
gran cldsico de la escuela rusa: la
coreografia de Petipa e Ivanov para £/
lago de los cisnes de Tchaikovsky. En
el foso, en vivo, Ia Real Orquesta
Sinfonica de Sevilla.

Finalmente, una de las
coreografas andaluzas mas
inquietas vy brillantes que ha
contribuido notablemente a la
expansion de los limites del
flamenco, Eva Yerbabuena,
mantiene, como tantos artistas
granadinos, una relacion nutritiva
con la herencia del poeta Federico
Garcia Lorca. En un espectdculo de
gran ambicion artistica que cuenta
con quién musical de Paco Jarana, el
17 de mayo de 2014 Eva
Yerbabuena nos presenta a Federico
segun Lorca.

El Ciclo de Danza se completa el
21y 22 de noviembre en la Sala
Manuel Garcia, con dos
espectdculos contempordneos de la
muestra Mes de Danza 20 y el
espectdculo Vertebracion IV que I3
Asociacion de Profesionales y
Companias de la Danza de
Andalucia presenta los dfas 24 y 25
de marzo de 2014.
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Grandes Intérpretes

La gran vocacion popular del Teatro
de la Maestranza, que durante mds
de dos décadas ha acogido los
anhelos de segmentos muy variados
de espectadores, cristalizan esta
temporada en un Ciclo de Grandes
Intérpretes que recibe la visita de
artistas singularmente conectados
con la mejor tradicion de las mds
bellas musicas de tradicion popular.
Pasion Vega regresa con un
concierto junto a los pianistas
Hermanos del Valle, bajo el titulo
Dos pianos con Pasién, el 28 de
septiembre de 2013. Un teatro, ,
cuyo publico la adora tanto que Ia
cantante eligio su escenario para
grabar en 2008 uno de los directos
mds calientes de su carrera: Pasion
en el Maestranza.

Por su parte, Chucho Valdés
(Quivican, Cuba, 1941), que actuara
el 15 de noviembre de 2013, es
uno de los grandes titanes del jazz
afrocubano que bebio de la mano
de su padre, el gran Bebo Valdés,
recientemente fallecido. Fundador
del mitico grupo Irakere, ha tocado
con los mds grandes y ha recibido
ocho premios Grammy que
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testimonian su decisiva aportacion
al desarrollo de la musica
tradicional cubana con un lenguaje
actualizado y enriquecido.

Buenavista Social Club

A la misma tradicion caribena, plena de
sabor y ritmo, pertenece la Orquesta
del Buenavista Social Club que visita el
Teatro de la Maestranza sélo un dia
después que Chucho Valdés, el 16 de
noviembre, acompanada por una de
esas damas de la cancion latina que
han grabado sunombre a fuego en el
corazdn de los aficionados: Omara
Portuondo (Habana, 1930) quien,
precisamente, se dio a conocer en
Espania, hace 20 afios, desde Sevilla. La
propia trayectoria de la reina cubana
del bolero es un viaje por la mejor
musica caribena de su tiempo. Su
reunion con los musicos del Buenavista
Social Club, unlocal que tras 50 afios
cerrado volvio a reunir en los afios 90 a
una buena pléyade de veteranos
artistas como Eliades Ochoa, que
también participard en este concierto, 0
Ibrahim Ferrer para una grabacion
impulsada por el quitarrista
norteamericano Ry Cooder que
después atraeria el interés del cineasta
aleman Wim Wenders, constituye una
cima de la musica popular
contemporanea. Dos noches, en suma,
para sumergirnos en un auténtico bafo
de feeling latino.

Este espiritu de reivindicacion
de la intimidad sentimental del
bolero, una musica bailable que
hizo furor hasta finales de los afios
60y que en los Ultimos afios vive
un nuevo periodo de renovacion y
éxito, continua el 29 de marzo de
2014 con la presencia de dos de sus
maximos exponentes en Espana:
Moncho (Ramdn Calabuch Batista,
Barcelona, 1940) y Tamara (Tamara
Macarena Valcarcel Serrano, Sevilla,
1984), una cantante excepcional

nieta de Rafael Farina que, en un
disco titulado Encadenados,
aunaron a finales de 2012 sus
perfiles como veterano maestro del
géneroy la figura que,
indiscutiblemente, mejor defiende
el futuro del bolero en la entrada
del nuevo siglo XXI.

Flamenco

El Ciclo de Flamenco se abre el 26
de octubre de 2013 con la
presentacion en Sevilla de Tierra, el
altimo 4lbum del quitarrista
cordobés —aunque nacido en 1967
en lalocalidad sevillana de
Guadalcanal— Vicente Amigo, un
maestro extremadamente virtuoso
y profundamente flamenco cuya
amplia curiosidad musical le ha
llevado a colaborar con David
Bowie, Keith Richard o Milton
Nascimento.

El 25 de febrero de 2014, el
cineasta Carlos Saura (Huesca,
1932) presenta su espectaculo
Flamenco Hoy en el que, sobre
musica original del pianista Chano
Dominguez, mds de 20 jévenes
figuras del género despliegan un
amplio mosaico del baile, el cante y
el toque contempordneos de la
mano de un maestro del cine que
catapultd a la musica andaluza en
peliculas sefieras como Sevillanas o
Flamenco.

Piano

El Ciclo de Piano, por su parte, reine
a un maestro absoluto y a una
pianista que ha presentado todas
las credenciales para serlo muy
pronto. El pianismo arrebatadory
cristalino de Christian Zacharias
(India, 1950), el 7 de abril de 2014,
lo han convertido en un poeta del
teclado reconocido como una
referencia indiscutible en Mozart,
Schubert o el repertorio francés. Por



su parte, Yuja Wang (Beijing, 1987),
otro de los brillantes ejemplos del
gran pianismo chino que arrasa en
el mundo, posee un toque
extramadamente imaginativo y
poético y no es sélo una virtuosa
técnicamente deslumbrante, sino
una artista con magnetismo que
crea asombrosos lazos de intimidad
musical con el publico. Yuja Wang
actua el dia 13 de mayo de 2014.
Junto a ellos, Jesus Javier Camacho
Corredera, pianista y compositor
formado en Sevilla, y otro artista
emergente, Pablo Amords, integran
el Ciclo de Jévenes Intérpretes.

La programacion del Teatro de
[a Maestranza se completa con la
habitual temporada de abono de la
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla,
el XXIV Ciclo de Musica de Cdmara
—en la Sala Manuel Garcia—y los
habituales conciertos de Navidad
—22 de diciembre—, protagonizado
por la Orquesta de (dmara de la
ROSS dirigida por Vladimir
Dmitrienko, y los de Aflo Nuevo,
Cuaresmay Feria de la ROSS.

Junto a ellos, la Orquesta Joven
de Andalucia (0JA), dirigida por
Santiago Serrate, acude el 21 de
abril de 2014 a su cita habitual con
un publico que sigue con el madximo
interés su asombroso crecimiento.

Pagina anterior: el Ballet Nacional de
Kiev y la pianista Yuja Wang. A la
derecha: Federico segun Lorca de Eva
Yerbabuena y el pianista y director
Christian Zacharias; Ainhoa Arteta,
protagonista de Manon Lescaut, y
Chucho Valdés; y José Bros y Nancy
Fabiola Herrera.

JAVIER DEL REAL
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TEMPORADA 2013-2014

Un mosaico de

postales sonoras

La temporada de abono de la ROSS 2013-2014 incluye 16 programas en los que

se dardn cita directores de |a talla de Michel Plasson, Enrico Onofri, Vladimir
Fedoseyev, Yaron Traub o, por supuesto, el director artistico de la formacion, Pedro
Halffter. También sigue el ciclo de cdmara y una serie de conciertos extraordinarios.

AVANCE DE PROGRAMACION DE LA ROSS PARA LA TEMPORADA 2013-2014

na celebracion musical
variada, plagada de
grandes compositores y
organizada en atractivos
bloques tematicos que
pasean por la Historia relacionando a
la musica con una extraordinaria
diversidad de argumentos que van
de los Juegos del Agua a la Espana
Romantica, de la Musica
Revolucionaria a la Naturaleza vista
alaluz de las partituras que mejor
retrataron en sonidos sus contornos,
orografias, peligros y placeres. Y,
dentro de esta fascinante invitacion
al viaje fisico y romantico, atencion
especial para un compositor que
transito por la exploracion de todos
los grandes epigrafes de la cultura
occidental de finales del siglo XIX y
principios del siglo XX abriendo
nuevos horizontes a la encrucijada
musical de su tiempo: Gustav
Mahler, del que la ROSS ofrecerd una
suculenta mini-integral de su
extraordinario ciclo sinfénico.

Los 16 programas de abono que
la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
(ROSS) oferta a su numeroso publico
esta temporada conforman asi un
riquisimo mosaico de variadas
postales sonoras del que ningun
aficionado podrd sentirse excluido.
Pues al atractivo del gran repertorio
que inunda sus programas, |a
temporada de la ROSS une la

La ROSS girard este aiio
a Mélaga, Cadiz y Alcald
de Guadaira y, por
supuesto, mantiene su
compromiso con un
género, el de la masica
de camara, en el que la
enorme brillantez de su
plantilla puede lucir de
un modo individual y
singularizado

presencia en su podio de destacados
directores —entre otros, Michel
Plasson, Enrico Onofri, Vladimir
Fedoseyev, Yaron Traub o su director
artistico, Pedro Halffter—y solistas
aclamados por el publico
internacional como el pianista Joaquin
Achucarro, los violinistas Enrico Onofri
y Leticia Moreno o el flautista
Emmanuel Pahud.

Junto a su XXIV Temporada de
Conciertos de Abono, que desde la
fundacion de la Orquesta constituyen
la columna vertebral de Ia vida
musical sevillana, y mas alld de volver
a atender las habituales labores de
foso de la programacion lirica y de
ballet del Teatro de la Maestranza
—una tarea especializada en la que

estd considera una de las mejores
orquestas de Espafia—, la ROSS
ofrecerd seis programas
extraordinarios, entre ellos, el
deseado Mesias Participativo de
Navidad y los muy celebrados de Afo
Nuevo, Cuaresma y Feria, un
programa de musicales de Broadway,
y la participacion de la Orquesta de
(Cdrdaba, dirigida por Lorenzo Ramos,
con el pianista y compositor Uri Caine.
Junto a estos programas
extraordinarios, la ROSS girard este
ano a Mélaga, Cadiz (Festival de
Musica Espafiola) y Alcala de
Guadaira —hasta donde también
amplia este curso su habitual
programa pedagdgico—y, por
supuesto, mantiene su COmMpromiso
con un género, el de la musica de
cdmara, en el que la enorme
brillantez de su plantilla puede lucir
de un modo individual y
singularizado. EI XXIV Ciclo de Mdsica
de Cdmara, patrocinado por English
Language Institute con la
colaboracion de la Asociacion de
Amigos de la ROSS y el Teatro de la
Maestranza, ofrecerd esta temporada
en la Sala Manuel Garcia nueve citas
del maximo interés para los
aficionados interesados en
complementar el intenso lenguaje
sinfénico con la sutilidad de la
pequefa formacion de cdmara.

Un repaso somero a la Temporada
de Abono confirma rapidamente la
ambicion de la ROSS por ofrecer a su
publico un mend variado plagado de
“grandes platos” que, en general,
conectan con algunas de las grandes
especialidades de la Orquesta: el
romanticismo y postromanticismo. Si
de Gustav Mahler sonardn cinco de sus
sinfonias —Primera, Cuarta, Quinta,
Séptima y Novena—, todas dirigidas
por Pedro Halffter, gran mahleriano,
también Wagner, que tanto influyd en
Mahler, gozard de una atencién
sinqular, pues la ROSS, junto al Coro de
la Asociacion de Amigos del Teatro de
la Maestranza, nos presentan un
insélito programa sinfénico-coral a la
manera de una amplia sintesis de su
Opera Tannhduser.

La imagen musical de la Espana
romdntica —con célebres paginas de
Lalo o Rimsky-Korsakov—, un viaje a
los paisajes escoceses quiados de la
mano de Mendelssohn y Bruch, el
encuentro con la “Italia desconocida”
escondida en paginas poco
frecuentadas de Verdiy Rossini, la
imagen sonora de |3 Rusia romantica
sintetizada en una amplia seleccién
de nimeros de La bella durmiente de
Tchaikovsky, el grécil clasicismo de los
Haydn, Boccherini o Arriaga servido
por uno de sus intérpretes mas
punzantes, Enrico Onofri, los nuevos
caminos de la musica norteamericana
trazados por Gershwin, Carter o
Adams o el delicado espiritu francés
de los Fauré, Ravel y Bizet, atendidos
desde el podio por el exquisito Michel
Plasson, constituyen algunas de las
citas decisivas de una programacion
abierta y ecléctica. Una fiesta musical
concebida para ser saboreada por
todos los sentidos. m

Arriba, imagen panordmica de
la ROSS en una reciente
actuacion; en el centro, los
directores Pedro Halffter y
Michel Plasson; abajo, Joaquin
Achdcarro y Enrico Onofri en
sus Ultimas visitas al Teatro de
la Maestranza.



HI
|
‘ Maestranza - Junio 2013 | 21

TEMPORADA 2013-2014




OPERA

25, 28y 31 de octubre, 3, 6 y 9 de noviembre, 2013
Aida de Giuseppe Verdi (1813-1901)

Direccidn musical, Pedro Halftter

Direccion de escena, José Antonio Gutiérrez
Principales intérpretes: Tamara Wilson, Alfred Kim,
Mark S. Doss, Dmitry Ulyanov,

Marfa Luisa Corbachio, Carlo Malinverno

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion Gran Teatre del Liceu de Barcelona

en coproduccion con el Festival de Santander

5,8, 11 y 14 de dicierbre, 2013

Manon Lescaut de Giacomo Puccini (1858-1924)
Direccion musical, Pedro Halffter

Direccidn de escena, Jean Reno

Principales intérpretes: Ainhoa Arteta, Walter Fraccarg,
Damiano Salemo

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Produccién Teatro Regio de Turin

14, 17, 19y 22 de febrero 2014

La Cenerentola de Gioachino Rossini [1792:1868)
Direccion musical, Giacomo Sa_gripanti

Direccidn de-escena, Paul Curran

Principales intérpretes: Marianna Pizzolato,

Edgardo Rocha, Carlos Chausson,

Borja Quiza, Mercedes Arcuri

Real Drguesta Sinfdnica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza

Produgccion del Teatro San Carlo de Napoles

14, 17 y 20 de junio, 2014

El ocaso de los dioses (Gatterddmmerung)
de Richard Wagner (1813-1883]

Direccidn musical, Pedro Halffter

Direccion de escena, Carlus Padrissa (La Fura dels Baus]
Principales intérpretes: Stefan Vinke, Elena Zhidkova,
Gordon Hawkins, Sandra Trattnigg

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coproduccidn Palau de Les Arts Reina Soffa de Valencia

Y Maggio Musicale Fiorentino

OPERA PARA ESCOLARES Y FAMILIAS
2 de marzo, 2014

Funcign para familias

3,4y 5 de marzo, 2014

Seis sesiones matinales para Centros de Educacidn

El superbarbero de Sevilla
Adaptacion al plblico infantil de la 6pera

£l barbero de Sevilla de Rossini

Direccion de escena, Tricicle

Produccion Gran Teatre del Liceu de Barcelona

Director artistico, Pedro Halffter

ZARZUELA

20, 21 y 22 de marzo, 2014

La del manojo de rosas

de Pablo Sorozabal [1897-1988]

Direccién musical, Miguel Angel Gémez Martinez
Direccién de escena, Emilio Sagi

Principales intérpretes: Carmen Romeu, Ruth Iniesta,
Carlos Crook, José Julian Frontal, Luis Varela, Ricardo Mufiiz
Real Orguesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion Teatro de La Zarzuela de Madrid

RECITALES LIRICOS

23 de noviembre, 2013

Nancy Fabiola Herrera, mezzosoprano
Piano, Rubén Fernandez Aguirre

Obras de Viardot, Granados,

Serrano, Monsalvatge entre otros

26 de abril, 2014

José Bros, tenor

Piano, Marco Evangelisti

Recital de cancion jtaliana y espaiola.
Arias de Gpera Y romanzas de zarzuela

GRANDES INTERPRETES

28 de septiembre, 2013. Estreno Mundial
Dos pianos con Pasion

Carta desde Nueva York

Pasidn Vega y Dio del Valle

15 de noviembre, 2013
Chucho Valdés

16 de noviembre, 2013
Orguesta Buena Vista Social Club®
featuring Omara Portuondo y Eliades Ochoa

29 de marzo, 2014
Tamara y Moncho
Una noche de Boleros

FLAMENCO

26 de octubre, 2013

Vicente Amigo

Tierra, presentacion del nuevo disco

25 de febrero, 2014

Flamenco Hoy

Direccion, Carlos Saura

Asesor artistico José Luis Ortiz Nuevo
Musica original, Chano Dominguez
Coreografia, Dospormedio & Compafiia;
Estévez y Panos

DANZA

2y 5 de noviembre, 2013
Ballet Nacional de Cuba
Directora general, Alicia Alonso
Giselle (2 de noviembre)

Con motivo del 70 aniversario del estreno
Coreograffa, Alicia Alonso
Misica, Adolphe Adam
Coppélia (5 de naviembre]
Coreografia, Alicia Alonso
Misica, Léo Delibes

8,9, 10y 11 de enero, 2014

Ballet Nacional de Kiev
Director general, Piotr Chupryna
Director artistico, Aniko Rekhviashvili
£l lago de los cisnes

Coreografia, Marius Petipa y Lev lvanov
Musica, Piotr |. Tchaikovsky

Director musical, Mykola Diadyura
Puesta en escena, Valery Kovton

Real Drquesta Sinfonica de Sevilla

17 de mayo, 2014

Eva Yerbabuena Ballet Flamenco
Federico segtin Lorca

Coreografia, Eva Yerbabuena

Guign musical, Paco Jarana

SALA MANLIEL GARCIA

21 y 22 de noviembre, 2013

Mes de Danza 20

Muestra Internacional de Danza Contemporanea
Organiza Trans-Forma Produccion Cultural
[www.mesdedanza es)

24y 25 de marzo, 2014
PAD

Organiza Asociacion de Profesionales y Companias

para el Desarrolio de la Danza en Andalucia
Vertebracién IV

fta‘mlento de Seviﬂi:

CONCIERTOS

22 de diciembre, 2013

Concierto de Navidad

Orquesta de Camara de |a Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla

Concertino y Director, Vladimir Dmitrienko
Programa: Villancicos populares

21 de abril, 2014

Orquesta Joven

de Andalucia

Director, Santiago Serrate

Piano, Oscar Martin

J. Brahms, Obertura para un festival académico
E Liszt, Concierto paro piana n®2

J. Brahms, Sinfonia n®4

PIANO
7 de abril, 2014
Christian Zacharias

13 de mayo, 2014
Yuja Wang

JOVENES INTERPRETES

13 de febrero, 2014 / Sala Manuel Garcia
Jests Javier Camacho Corredera
PFiano

Obras de Mozart y Prokofiev

5 de abril / Sala Manuel Garcia

Pablo Amorés

Obras de Beethoven, Schuman, Chopin,
Rachmaninovy Schubert

 Dipdtacign de Sevilla

J




Septiembre 2013 a junio 201:1
REAL ORQUESTA SINFONICA DE SEVILLA
XXIV® TEMPORADA DE CONCIERTOS

PROGRAMAS DE ABONO

1° de abono / 19 y 20 de septiembre, 2013
Mahler heroico

R.Wagner, Rienzi [ Obertura)

G. Mahler, Sinfonia n°1, en Re mayor “Titan"
Pedro Halffter

2°de abono / 26 y 27 de septiembre, 2013
Espafia romantica

M. Glinka, Capriccio brillante sobre la Jota aragonesa
[Obertura espanolan®1]

E. Lalo, Sinfonia espariola, Op. 21

J. Massenet, £/ Cid [Suite de ballet]

N. Rimsky-Korsakov, Capricho espariol, Op. 34

Nir Kabaretti / Alexandre Da Costa [Violin]

3°de abono / 3 y 4 de octubre, 2013
Pelléas et Mélisande

G. Fauré, Pelléas et Mélisande, Op. 80 [Suite]
Ch. Gounod, Sinfonfa n® 1 en Re mayor

G. Bizet, Jeux d'enfants, Op. 22

M. Ravel, Ma Mére '0ye

Michel Plasson

4° de abono / 7 y 8 de noviembre, 2013
Mahler celestial

G. Mahler, Sinfonia n°4, en Sol mayor
Pedro Halffter

5° de abono / 12 y 13 de diciembre, 2013

Delinfierno al milagro

F. J. Haydn, Concierto para violin y orquesta, en Sol mayor, Hob. Vila: 4
L. Boccherini, Sinfonfa n®6, en Re menor, 6. 506, 0p.12

“La casa del diavolo”

J. C. Arriaga, Los esclavos felices [Obertura)

F. J. Haydn, Sinfonia n® 96, en Re mayor “El Milagro®

Enrico Onofri [Director y Violin]

6° de abono / 16 y 17 de enero, 2014

Impresiones de Escocia

F. Mendelssohn, Obertura Las Hébridas, Op. 26

M. Bruch, Fantasia escocesa, Op. 46

F. Mendelssohn, Sinfonia n® 3, en La menor, Op. 56 "Escocesa”
Gytrgy Rath/ Leticia Moreno [Violin]

7° de abono / 23 y 24 de enero, 2014

Musica revolucionaria

L. Van Beethoven, Obertura Leonora n® 1, Op. 138

A Schiinberg, Concierto para cuarteto de cuerda y orquesta

L. Van Beethoven, Egmont (Musica incidental], Op. 84

Carlos Miguel Prieta / Eric Crambes [Violin) / Viadimir Dmitrienco [Vielin] /
Jacek Policinsky [Viola] / Dirk Vanhuyse [Violonchelo]

Ruth Rosique [Soprano)

8° de abono / 20 y 21 de febrero, 2014

Italia desconocida

G, Bottesini, Concierto n°® 2 para contrabajo y orquesta, en 5i menor
G. Martucci, Concierto n® 1 para piano y orquesta, en Re menor

G. Rossini, Guillermo Tell (Primer Ballet)

G. Verdi, Don Carlo [Ballet de la Reina)

G. Rossini, Guillerma Tell (Obertura)

José Miguel Pérez Sierra / Lucian Ciorata [Contrabajo)

Tatiana Postnikova [Piano]

TEMPORADA [20] 13-14

9% de abono /6 y 7 de marzo, 2014

Rusia romantica

P.I. Chaikovski, Le bella durmiente [Seleccidn]
Viadimir Fedoseev

10° de abono / 27 y 28 de marzo, 2014

Mahler nocturno

G. Mahler, Sinfonia n® 7, en 5i menor “Cancién de la Noche
Pedro Halffter

11° de abono / 3 y 4 de abril, 2014
Mahler y Aima

G. Mahler, Sinfonia n® 5, en Do sostenido
Pedro Halffter

12° de abono/ 10y 11 de abril, 2014

Tannhauser

R. Wagner, Tannhduser Sinfdnico-coral

[Sintesis en tres actos de la 6pera de R. Wagner)

Keri-Lynn Wilson / Inmaculada ﬂguila [Soprane)

Coro de la A.A. del Teatro de la Maestranza [Direccidn, Iiigo Sampil)

13%de abono / 24 y 25 de abril, 2014
Los nuevos caminos

G. Gershwin, Danzdn Cubano

E. Carter, Concierto para flauta y orquesta
J. Adams, Harmonielehre, para orquesta
Pedro Halffter / Emmanuel Pahud [Flauta)

14°de abono/ 1 y 2 de mayo, 2014

Imagenes en mdsica

M. Castillo, Cuatro cuadros de Murillo

M. Falla, Noches en los jardines de Espafia

M. Mussorgsky, Cuadros de una exposicién [arr, Ravel)
Okko Kamu / Joaquin Achticarra (Piano)

15° de abono / 15 y 16 de mayo, 2014

Juegos de agua

F. Mendelssohn, Mar en calma y viaje feliz, Op. 27

T. Marco, Concierto del agua, para guitarra y orquesta
L.Van Beethoven, Sinfonia n®?, en La mayor, Op. 92
Yaron Traub / Pablo Sainz Villegas [Guitarra)

16° de abono / 26 y 27 de junio, 2014
Mahler péstumo

G. Mahler, Sinfonio n®9, en Re mayor
Pedro Halffter

ACTIVIDADES

Octubre 2013 a junio 2014 / Sala de Prensa’

Ciclo de conferencias-concierto

En torno a...

En colaboracidn con la Asociacion Sevillana de Amigos de la Opera

La vispera del estreno de las dperas tendra lugar a las 19'00 horas, una

7 It

charla "En tornoa...” del titulo . Esta actividad se

PROGRAMAS FUERA DE ABONO

19y 20 de diciembre, 2013

Concierto Participativo de Navidad
G. F. Haendel, Mesias

En colaboracidn con la Obra Social de “la Caixa”

4 de enero, 2014
Concierto de Ao Nuevo
Programa Extraordinario

8 de marzo, 2014
Concierto de Cuaresma
Programa Extraordinario

4 de mayp, 2014
Concierto de Feria 2014

Programa Extraordinario

8 de junio, 2014

Orquesta de Cordoba

Director, Lorenzo Ramos

Piano, Uri Caine

M. de Falla, La vida breve (interludio y danza)
J. Turina, Danzas fantasticas

N. Rimsky-Korsakov, Capricho espanol

|. Albéniz / U. Caine, Iberia [Suite]

3 de julio, 2014

Concierto clausura del curso

de |la Universidad de Sevilla

En colaboracidn con la Universidad de Sevilla

10 de julio, 2014
Musicales de Broadway
Programa Extraordinario

De octubre 2013 a mayo 2014
XXIV Ciclo de Musica de Camara

Organizado por la Real Drquesta Sinfdnica de Sevilla,

con el patrocinio del English Language Institute
y la colaboracidn de la Asociacién de Amigos de
|a Real Orquesta Sinfonica de Sevila

y del Teatro de la Maestranza

Septiembre 2013 a junio 2014
Charlas pre-concierto
Los diecisei

{oho

cada uno de ellos, van precedidos de una charla introductoria

Fon
de acuerdo al siguiente calendario:
24 de octubre Entorno a la dpera Aidy
4 de diciembre En torno a la dpera Manon Lescout
13 de febrero En torno a la 6pera La Cenerentola
13 de junio En torno a la dpera £/ ecoso de los dioses

ida de up breve turno de intervenciones.

Octubre 2013 a junio 2014
Curse musica, voz, texto [XI® Edicién)

Curso de Extension Universitaria organizado por la Universidad
de Sevilla, la Universidad Internacional de Andalucia y el Teatro
de la Maestranza que ofrece una vision de la dpera desde el
punto de vista histdrico, estético y técnico partiendo de la

ian del M

{pber =

de la temporada de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla, en los dos dias de interpretacion de
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ACTUALIDAD

n época de crisis, soluciones
imaginativas. El Teatro de la
Maestranza ha puesto en
marcha una novedosa
iniciativa que permitird a su
publico y a cualquier persona que lo
desee una implicacion directa con
esta institucion cultural y una
complicidad reciproca que
beneficiard a ambas partes. Se trata
de un programa de mecenazgo que,
con el nombre Club de Amigos del
Teatro de la Maestranza, pretende
hacer participes a los espectadores
en la financiacion del Teatro, a
cambio de interesantes beneficios.

La intencién es que los
espectadores del Maestranza se
sientan complices y protagonistas
del Teatro a través del mecenazgo
individual. El Club de Amigos del
Teatro de la Maestranza arranca con
una campafia que, bajo el nombre
Mil x 1.000, quiere acercar esta
iniciativa a los primeros 1.000
ciudadanos. A cambio de una
aportacion de 1.000 euros, los
mecenas que se sumen al Club de
Amigos recibirdn una serie de
beneficios exclusivos.

Asi, los miembros del Club de
Amigos tendrdn acceso a descuentos
y toda una serie de ventajas en una
gran cantidad de establecimientos
comerciales de todo tipo, desde la
hosteleria o restauracion hasta
clinicas de salud, establecimientos
de ocio o concesionarios de coches,
entre otros muchos. El Teatro de la
Maestranza sigue trabajando para
ampliar la lista de establecimientos
que quieran adherirse a esta
iniciativa, de manera que el Club de
Amigos se hard cada vez mas
atractivo para sus miembros.

Pero hay mas ventajas. Por
ejemplo, el Teatro de la Maestranza
organizard actividades dirigidas
especificamente a los miembros del

Campaiia de mecenazgo

El Teatro hace

amigos

El Teatro de la Maestranza ha puesto en

marcha una iniciativa para acercar la institucion a los
aficionados vy a su vez hacerlos participes de su desarrollo.
Es una propuesta de mecenazgo que dard numerosos

beneficios a los socios.

¥
Sanmrah
T L ClubdeAMIGOS
- delTeatro
g_ 4 delaMaestranza
. s
Mil x 1.000

Bienvenido al Club

La delegada de Cultura del
Ayuntamiento de Sevilla,
Maria del Mar Sanchez Estrella,
y la directora del Teatro de la
Maestranza y de la Real
Orquesta Sinfonica de Sevilla,
Remedios Navarro, durante la
presentacion de la campaiia
de mecenazgo. A la izquierda,

el logotipo del Club de Amigos.

Club de Amigos, como una gala anual,
el Dia de los Amigos, encuentros con
grandes artistas... Ademas, los
mecenas que participen en el
proyecto tendran una tarjeta
identificativa, con validez desde
septiembre de este afio hasta el 31 de
agosto del siguiente, y sunombre
aparecerd en los libretos de las 6peras
de latemporada 2013-2014 y en la
web del Teatro.

Participacion
Las personas que quieran participar
en el Club de Amigos pueden
hacerlo en el correo clubdeamigos@
teatrodelamaestranza.es o
llamando al teléfono 954 223 344.
En cuanto alas empresas y
establecimientos comerciales que
ofrecen ventajas a los socios del
Club de Amigos, el Teatro de la
Maestranza ha cerrado ya la lista de
participantes (puede consultarse al
completo en la pdgina siquiente)
para la temporada 2013-2014. En
total participan mds de 100
establecimientos con un amplio
abanico de actividades. No
obstante, las empresas que deseen
adherirse al Club de Amigos pueden
solicitarlo desde ya para la siguiente
temporada, contactando en
empresasamigas@
teatrodelamaestranza.es o
llamando al teléfono 954 223 344.
El Club de Amigos del Teatro de
la Maestranza es una iniciativa Unica
en Andalucia y pionera en Espania,
que permite a los aficionados del
Teatro participar activamente en la
vida cultural de la ciudad al tiempo
que forman parte de un colectivo
exclusivo. El Teatro de la Maestranza
agradece a los establecimientos
comerciales el esfuerzo realizado
para formar parte de este proyecto,
ya que sin ellos no habria sido
posible. m
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RELACION DE EMPRESAS PARTICIPANTES EN EL CLUB DE AMIGOS DEL TEATRO DE LA MAESTRANZA (¥)

Aire de Sevilla

Banos drabes

Latidos Escuela de Misica y

Escuela de musica y danza

Artes Sanos Jugueteria

Bang&Olufsen Francos Imagen, sonido, domdtica
Bodegon Torre del Oro Restauracion

Bodeguita Antonio Romero Restauracion

Boutique Hotel Holos Hosteleria

Calle Betis 40 Musica S.1. Vogart Bar | Café y copas

Calzados Paco Rodriguez Zapateria

Caramelo Boutique

Casa del Tesorero (La Piemontesa) Restauracion

Centro de Danza Matilde Coral

Escuela de Danza

Danza del Mundo

Latifa City SL Muebles, antigiiedades, arte
Le Coin Perdu Tienda de vinos

Libreria Céfiro Libreria

Libreria Interbook Libreria

Librerias Rayuela Libreria

Libreria Yerma Libreria

Libreria Palas SC Libreria

Librerias Beta Libreria

Los Corales Restauracion

CIO Joyeros SL

Joyeria

Clic International House

Academia de idiomas

Macadamia Actividades Gastrosol
Eventos

Actividades & Restauracion

Clinica Estética Abascal

Medicina y estética

Masaltos.com

Zapateria especial

Clinica Facial Clinique

Medicina y estética

Masquepostres

Obrador y dulceria

Clinica Rocio Vazquez

Medicina y estética

Menco

Ropa y complementos para hombres

Museo del Baile Flamenco

Cultura y espectéculos

LagoMar Cosmetics

Cosméticos del Mar Muerto

Eco-Fashion & Fair Trade//

Delicius Gastrocopas?2. Restauracion

Delicius Catering Gourmet My Home Sevilla Complementos, decoracion

Derbi 1951 Moda masculina Myel: Medicina y Estética Medicina y estética

Dextremadura Productos artesanales de la region de Natur Paradise Sevilla Moda y complementos
Extremadura Natural Frozen Yogurt Alimentacion

Dideco Jugueteria Natuzzi Italia Tienda de sofés italianos

El Cronémetro Relojeria Nuria Cobo Zapateria

El Patio Antiguedades y Decoracién | Antiguedades, decoracion O'Neill’s / Bar+Restaurante Restauracion

Entrecirceles Restauracion Oleo-Le Productos del Olivo Productos del Olivo

Equitacién Sevilla SL Deporte Paresonones Jugueteria

Eurekakids Jugueteria Persa Boutique

Flor de Sal-Vinos y Catas Vinos y catas Petit Comité Casa de Comidas Restauracion

Flor y Pondio Tienda infantil Purogarbo L atelier Boutique

Floristeria Triana Floristeria Real Betis Balompié Productos de la tienda oficial

FNAC Discos, libros, imagen, sonido... Red Verde Tienda de alimentacion vegana

Galeria Alarcon Criado Galeria de arte Restaurante Abades Triana Restauracion

Galeria Rafael Ortiz SL Galeria de arte Restaurante Al Aljibe Restauracion

Glamourmen & Woman Estética y belleza Restaurante Asador Almansa Restauracion

Golden Mac Informatica Restaurante Bar El Camerino Restauracion

Grupo Avisa Concesionario de coches Restaurante La Raza Restauracion

Hedonai Centros Médicos Estéticos Medicina y estética Restaurante Oriza Restauracion

Hosteria del Prado Restauracion Restaurante Salvador Rojo Restauracion

Hotel Fernando III Hosteleria Restaurante Sebastian Restauracion

Hotel Fontecruz Sevilla Hosteleria Restaurante Robles Restauracion

Hotel Melia Lebreros Hosteleria Rufo [luminacién Contemporanea Iluminacién Contemporanea

Hotel Melia Sevilla Hosteleria Sevilla Futbol Club Productos de la tienda oficial

Hotel Oromana Hosteleria Sur Bar & Tapas Restauracion

Hotel Sevilla Center Hosteleria Sevilla Wagen Concesionario de coches

Hotel Silken Al-Andalus Palace Hosteleria Syrsa Automocién Concesionario de coches

Hotel Tryp Sevilla Macarena Hosteleria Tejas Dulces de Sevilla Obrador

Juan Luis Cayuela Guitarras de Artesania Taranta Complementos

La Importadora Shop & Gallery Ropa, complementos, decoracién Tilbury Decoracién Decoracion

La Merceria Café Cultural Hosteleria Uniopsa Opticas Optica

La Red 21 Péadel Center Deporte Verde Mosct// Tienda de ropa y complementos para

hombres

* Lista provisional al cierre de la revista
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ACTUALIDAD

TEATRO DE LA MAESTRANZA n—%:a

MANEN

Gﬂug?eagmmerun ’wi::“ TEATRO DE LA MAESTRANZA

El ocaso de los dioses

TEMPORADA [20] 1314

Asi es la nueva imagen
de la temporada

Con el publico como eje central se presenta la nueva imagen de Ia temporada 2013-
2014 del Teatro de la Maestranza, en una evolucion ldgica tras el empleo como
leitmotiv de la musica, la poesia, el movimiento o la escena. El estudio Manuel Ortiz
lleva mas de dos décadas elaborando la imagen de la temporada del Teatro.
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aimagen de la temporada, que
se renueva cada ano, es la
“marca” del Teatro de la
Maestranza, un icono capaz de

identificar de un solo vistazo la

programacion del Coliseo del Arenal. Se
emplea, de uno u otro modo, en todos
los elementos graficos dirigidos al
publico: carteleria, pancartas,
programas de mano, publicidad... Es,
por tanto, un elemento de capital
importancia para difundir la
programacion de las diferentes
temporadas, y por ello el Teatro, junto
con el Estudio Manuel Ortiz, que disefia
laimagen de la temporada desde los
primeros momentos del Maestranza,
ponen todo su esmero en la creacion
de los logotipos e imagenes.

Laimagen de la temporada debe
ser unitaria para facilitar Ia
identificacion del publico, peroala
misma vez tiene que poder adaptarse
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TEATRO DE LA MAESTRANZA

a una programacion extensa que
abarca distintos géneros. Por ello,
explica Manuel Ortiz, “se requiere una
idea de partida funcional y versatil, con
cualidad de adaptabilidad a
espectdculos de tan diversa indole.
Esto afecta a la formalizacion del
disefo, es decir, al establecimiento de
un codigo de representacion que nos
permita identificar una 6pera o un
concierto de jazz como pertenecientes
a una misma temporada del
Maestranza”.

En temporadas anteriores, el
leitmotiv —motivo recurrente que
otorga cohesion a los diferentes
productos graficos— ha sido la musica
(09-10), la escena (10-11), la poesia y la
ciudad (11-12) o el movimiento (12-13).
Para la temporada 2013-2014, explica
Ortiz, “parece una consecuencia logica
establecer como linea argumental el
publico”. Por ello, el principal elemento

En la banda superior, la nueva
imagen gréfica creada para los
carteles de las 6peras El ocaso
de los dioses y Manon Lescaut,
la zarzuela La del manojo de
rosas e imagen general de la
temporada.

mandjo de rosas
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grafico de la nueva imagen son siluetas
que recuerdan a los espectadores del
Teatro, acompanadas por otro
elemento mds definido que siempre
alude a un espectaculo concreto. Por
ejemplo, el zapato de cristal de La
Cenerentola (La Cenicienta), 1as
columnas de inspiracion egipcia de
Aidaolarosa de la zarzuela La del
manojo de rosas. “Se trata de valorar la
figura del espectador como parte
indivisible del espectaculo y potenciar
la relacion espectador-teatro”, indica el
disefador.

Profunda evolucion

El estudio Manuel Ortiz lleva mds de
dos décadas desarrollando la imagen
de la temporada del Maestranza. A lo
largo de todo este tiempo, asequra, “la
evolucion ha sido profunda. Aunque
determinados conceptos y afinidades
se mantienen como marca distintiva, a

Maestranza - Junio 2013

uY

lo largo de estos anos podriamos decir
que el estudio ha ampliado su manera
de ver, su forma de afrontar cada
nueva intervencion, nuevos recursos y
registros han ido incorpordndose —
lentamente en ocasiones, con
celeridad en otras—al ideario y la
técnica expresiva de nuestro equipo”.
La implantacion de las nuevas
tecnologias en el d3mbito de la creacion
grafica también ha supuesto un gran
reto, aunque “las bases mas solidas del
disefio permanecen a pesar de los
evidentes avances tecnologicos”, como
lo demuestra el uso actual de
tipografias creadas en el siglo XVIII.

La creacion de una buena imagen
gréfica, elegante y descriptiva al
mismo tiempo, es una de las claves
para “permanecer en la primera linea
del conjunto de espacios escénicos
nacional e internacional”, concluye
Manuel Ortiz.
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ACTUALIDAD

PALOMA GALAN

on motivo de la representa-

cion en marzo de una nueva

produccion de la zarzuela

Entre Sevilla y Triana, José Luis

Fernandez de Sevilla, hijo de
uno de los autores del libreto, Luis
Ferndndez de Sevilla, ha concedido una
entrevista a la Asociacion Sevillana de
Amigos de la Opera. José Luis es locutor
deradio, a lo que no deja lugar a dudas
Su gran voz, asi como guionista
radiofénico y televisivo, con amplia
cultura sobre zarzuela.

—:Cudndo comienza a escribir
zarzuela Luis Ferndndez de
Sevilla?

—Su primera obra lirica se
titulaba La Vaqueritay se estrend en
el Teatro Apolo, obra en un acto, con
musica del maestro Ernesto Rosillo.
Este primer éxito le dio el prestigio
para sequir escribiendo y estrenando
z7arzuelas.

—Con Sorozabal colabord en
varias zarzuelas, como Entre Sevilla y
Triana, todas con argumentos de
actualidad. ;Cudl es su opinion del
libreto de esta tltima obra que
recientemente se ha representado en
el Maestranza?

—Entre Sevilla y Triana presenta
una Sevilla auténtica, con folclore,
con corazén y sinceridad. Posee un
argumento de eficaz comicidad y
momentos dramaticos de gran
intensidad. Sé del carifio con que fue
escrita y 1a ilusion de un sevillano
recordando su tierra. Un libreto
atrevido para su época, por cuyo
motivo cayd en el olvido durante
anos y que me parece muy justo que
haya sido recuperado.

—Su padre colabord con el
compositor granadino Francisco
Alonso, ;qué recuerdos tiene de éI?

—Conoci personalmente a Francisco
Alonso, el musico que ha compuesto la
mayor cantidad y los mejores pasodo-
bles de la lirica espafiola. Un hombre
jovial, muy simpatico, de una gran
sencillez y de inolvidable inspiracion
melodica. Recuerdo largas conversacio-
nes de verdaderos apasionados por la
7arzuela que supusieron para miuna
verdadera escuela que me proporcion6
el principio de una cultura sobre el
género lirico espafiol.

JOSE LUIS FERNANDEZ
“LA ZARZUELA VOLVERA

A RESURGIR"”

Luis Ferndndez de Sevilla (1888-1974) fue uno

de los libretistas mas prolificos de su época,
considerada la sequnda edad de oro del género.
Dedic6 mas de 70 anos al teatro —en los que
escribié un centenar de zarzuelas—y colabord con
grandes compositores como Sorozabal, Serrano o
Alonso. El Maestranza acaba de representar Entre
Sevilla y Triana, con libreto de Ferndndez de Sevilla,
y su hijo recuerda al autor en esta entrevista.

—;Cudl era la zarzuela preferida
de su padre y por qué?

—Sin dudarlo, era La del Soto del
Parral, de la que el baritono Anton
Navarro, que tantas veces la representd,
me dijo que era “el Quijote de las
zarzuelas”. La noche del estreno fue un
éxito tan rotundo que, ademads de
repetirse todos los nimeros, el duo
baritono y triple del sequndo acto fue
interrumpido tres veces por los aplausos.

—Usted ha trabajado como
locutor en RNE y ha escrito gran
cantidad de guiones radiofdnicos y

televisivos, asi como colaboracio-
nes en prensa de articulos y
reportajes. ;Le viene la aficion de
su padre?

—Si, pienso que es una herencia
genética y ambiental. Puedo decirle
que al primer estreno que acudf de
mi padre tenia yo 4 afos y que
durante toda mi vida participé en las
conversaciones y tertulias que él
mantenia con otros autores, actores y
criticos de teatro. Como autor teatral
tuve mi propia experiencia con dos
estrenos.

Luis Fernandez de Sevilla.

—;(Cree que los libretistas se
merecen estar mas valorados?

—Si, aunque es natural que la musica
sea muy valorada porque es la que da
popularidad y larga vida a las obras.
Hemos de pensar que el libreto tiene
granimportancia porque es siempre
anterior ala musica y crea lo que se llama
en el argot teatral la situacion lirica. Si
considero que se ha hecho costumbre no
reparar en los libretos e incluso citar a las
obras solamente con el musico.

—;Le parece escasa la presencia
de la zarzuela en Espaiia?

—Lamentablemente, en general en
Espania se representan pocas zarzuelas,
siendo este género un auténtico tesoro
teatral que debiera tener mas atencion,
consideracion y dedicacion por parte de
los poderes publicos. Es realmente
elocuente el dato de que en Espania se
han representado 1.500 zarzuelas y en la
actualidad llegan al escenario escasa-
mente una docena. Hay que pensar que
este caudal lirico, si fuera de otro pais
europeo, figuraria como un emblema
nacional respetado y admirado.

—Su padre tuvo una vida de
novela. ;Para cudndo una biografia?

—Es mihija Helena, con clara
vocacién literaria, quien ha asumido el
proposito y la ilusion de escribir una
amplia y documentada biografia de su
abuelo. Efectivamente, Luis Fernandez de
Sevilla tuvo una vida de novela, en una
época de penuria econémica en la que
desempend variados y modestos
trabajos hasta llegar al triunfo total en la
escena espafiola.

—Ahora hay muchos cantantes
jovenes que estan recuperando la
zarzuela. ;Cudl cree usted que es el
futuro de este género?

—El permanecer, el engrandecerse
y el llegar a ser lo que el género lirico
espafiol merece. Lo creo asi porque es
un depdsito artistico y cultural espafol
que tuvo su edad de oro, su decadencia
y que volverd a resurgir. Es algo por sf
mismo imperecedero.

—;Considera justo que su padre
tenga una calle en Sevilla?

—Eso es lo que opino. La tienen
otros autores que no llegaron a su
cateqoria teatral y a la popularidad de
Luis Ferndndez de Sevilla y, sobre
todo, por su abundante produccion,
que alcanzd las 149 obras
estrenadas.m



e nuevo la Universidad

de Sevilla cuenta para

su tradicional concierto

de clausura de curso, el

5 de julio, con dos de
sus mas allegados colaboradores,
el Teatro de la Maestranza vy la Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla. En
anos anteriores fueron la dpera y la
zarzuela las que marcaron la
programacion, con importantes
solistas de prestigio invitados. Para
esta ocasion serd la musica de cine
la que protagonice este encuentro,
concretamente la obra de uno de
los compositores de bandas
sonoras mas importantes de estas
Ultimas décadas, el estadouniden-
se Michael Giacchino. Durante el
concierto se interpretardn suites de
peliculas tan populares como
Ratatouille, Mision imposible, Los
increiblesy Star Trek.

El director y compositor
Fernando Veldzquez, autor de la
banda sonora de Lo Imposibley El
orfanato, entre otras, estard al
frente de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla y el Coro de
Opera de Malaqga para dirigir este
concierto. Como complemento al
concierto, Fernando Veldzquez ha
propiciado un encuentro en el
CICUS de Musica y Cine con el titulo
“La creacion conjunta y la encruci-
jada creativa”, una clase maestra
de cardcter eminentemente
participativo para profundizar enla
relacion director-compositor y los
diferentes estados por los que
atraviesa el proceso de creacion de
una banda sonora.

21 Grados

El cine de verano de la Universidad
de Sevilla, dentro de la

programacion de 21 Grados, cuenta
también con dos ciclos dedicados al

LA ROSS CLAUSURA EL CURSO
EN EL MAESTRANZA

El director y compositor de bandas sonoras
Fernando Veldzquez se pone al frente de la ROSS
y el Coro de Opera de Malaga en un concierto
centrado en la musica de cine.

Patio del CICUS en su sede de la calle Madre de Dios, donde
tienen lugar varias de las actividades culturales.
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cine y la musica. El ciclo Sonidos en
ByN recupera la costumbre de los
anos veinte de acompanar las
peliculas mudas con musica en
directo, aunque la llegada del cine
sonoro acabd con esta practica en
los cines comerciales. Gururd Sax
acompanard a Buster Keaton en
Playhouse, y el grupo Zahir
Ensemble a Charles Chaplin durante
la proyeccion de cuatro de sus
peliculas.

El ciclo Jazz en 35 mm nos trae
aJazztul en concierto antes de la
proyeccion de Al final de la
escapada, de Jean-Luc Godard, y a
la Andalucia Big Band como
preambulo de la pelicula de Louis
Malle Vania en la calle 42.

Flamenco y teatro con La Choni

Dentro también de la programacion
de 21 grados, Choni Compaifa
Flamenca presenta La gloria de mi
madre bajo la direccion de Estrella
Tavora en el patio del CICUS. Este
espectaculo se inspira en la cultura
del café cantante y el teatro de
variedades, mezclando el humor,
el cante y baile flamenco mas
tradicional, la copla, la ironia y,
como no, la improvisacion. Es un
homenaje a Ia madre de la artista
flamenca, pero también a todas las
madres. Las fechas del espectaculo
son los dfas 20, 21, 22, 27,28 y 29
de junioy losdias4,5,6,11,12y
13 de julio. Las funciones
comienzan a las 22.30 horas en la
sede del CICUS, ubicado en la calle
Madre de Dios.

Los interesados en estos
espectdculos organizados por el
Centro de Iniciativas Culturales de
la Universidad de Sevilla pueden
encontrar mds informacion en la
pagina web de la institucion, en
WWW.CiCus.US.es.

29



30

Maestranza - Junio 2013

PATROCINADORES

EL TEATRO RENUEVA LOS CONVENIOS
CON LOS PATROCINADORES

n su continuo trabajoen la
busqueda y mantenimiento
de apoyos empresariales e
institucionales, el Teatro de
la Maestranza ha renovado
en lo que va de afo siete de los
convenios de patrocinio con otras
tantas entidades que colaboran
econdémicamente con el Coliseo del
Arenal desde hace varias temporadas.

El 6 de marzo se firmo el convenio
entre la Fundacion Cultural Banesto y
el Teatro de la Maestranza para I3
temporada actual 2012-2013. Alberto
Delgado, director territorial para
Andalucia y Canarias del Banco
Espafiol de Crédito, como
representante de la Fundacién
Cultural Banesto, rubrico la
renovacion de este acuerdo que
permenece vigente desde el afo
1997.

La Real Maestranza de Caballeria,
por su parte, renovd el patrocinio de
la temporada 2012-2013 el 4 de abril,
con la presencia de Francisco Rubio,
gerente de la institucion que ya es
una de las mas veteranos en su apoyo
incondicional al Teatro de la
Maestranza, pues comenzo su
aportacion en la temporada
1992-1993.

sevilla .{s

b

Otra empresa de comunicacion,
en este caso el Grupo Joly (editora
del periodico Diario de Sevilla, entre
otras cabeceras), renovd su
patrocinio con el Teatro de la
Maestranza el 25 de abril, también
para la actual temporada 2012-2013.
Lo hizo mediante Juan Carlos
Fernadndez, director general del
Grupo Joly.

Pioneros

La Fundacion Cruzcampo es una de
las pioneras en el patrocinio del
Teatro de la Maestranza, ya que
comenz6 en la temporada 1992-1993
y se ha consolidado en las
siguientes. La renovacion del
acuerdo se celebrd el 29 de abril, en
un acto en el que por parte de Ia
Fundacion Cruzcampo firmo el
acuerdo Julio Cuesta, presidente de
la institucion.

ABC de Sevilla es otra de las
instituciones que ha renovado su
acuerdo de patrocinio para Ia
temporada 2012-2013 en el primer
semestre de este afo. El gerente de
ABC de Andalucia, Alvaro Rodriguez,
firmé el convenio el 2 de mayo.

El 20 de mayo se firmé el
convenio de patrocinio entre “la

Caixa” y el Teatro de la Maestranza,
con la presencia de Juan Reguera,
director ejecutivo territorial Sur de Ia
entidad financiera. La aportacion
econémica de “la Caixa” haido
destinada al patrocinio general de Ia
temporada y al Abono Joven, pero
también a espectdculos concretos: las
operas Sarka/Cavalleria rusticanay
Rigoletto asi como todo el Ciclo de
Danza (Ballet Nacional de Letonia,
Israel Galvan y Compafiia Nacional
de Danza).

Por tltimo, el 5 de junio, tuvo
lugar Ia firma del convenio de
patrocinio con el citado medio de
comunicacion para la temporada
2012-2013. En el acto represent6 a La
Razdn Francisco Reyero, delegado de
La Razén en Andalucia.

El grupo de patrocinadores del
Teatro de |3 Maestranza estd
formado por 13 entidades privadas.
Ademas de las que han firmado el
convenio en este primer semestre
del afio 2013, forman parte Ia
Fundacién BBVA, Cajasol, Gas
Natural Fenosa, El Correo de
Andalucia, Victorio & Lucchino y la
altima incorporacion para la
proxima temporada, el diario
gratuito Viva Sevilla.

‘Viva Sevilla’ se suma al
grupo de patrocinadores
Ademas de la renovacion de convenios,
el Teatro de la Maestranza ha obtenido
el apoyo como patrocinador de una
nueva empresa: el diario gratuito Viva
Sevilla. Asi, el pasado 21 de marzo el
consejero delegado del grupo
Publicaciones del Sur (al que pertenece
el periodico gratuito Viva Sevilla), José
Antonio Mallou, firm¢ el convenio de
patrocinio para la proxima temporada
2013-2014. Por parte del Teatro, en la
rubrica estuvieron presentes M del
Mar Sanchez Estrella, delegada de
Cultura, Educacion, Deportes y Juventud
del Ayuntamiento de Sevilla, como
presidenta del Consejo de
Administracion del Teatro, y la directora
del Maestranza, Remedios Navarro.
Ambas representaron al Teatro en todas
las firmas de convenios. m

Debajo, firma de los convenios con Viva
Sevilla y Banesto; en la siguiente
pagina, con la Real Maestranza de
Caballeria, Diario de Sevilla,
Cruzcampo, ABC, La Razén y “la Caixa”.
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on motivo de la celebra-
cion del Dia Europeo de la
Opera e incluido en el
producto turfstico Sevilla
Ciudad de Opera, el
pasado 10 de mayo se presento en
el Teatro de la Maestranza el libro
Sevilla, ciudad de las 150 éperas en
una edicion bilingUe, cuyos autores
son el catedratico de Historia de
América de la Universidad
Hispalense Ramdn Serrera y el
historiador Andrés Moreno.

Se trata de una obra de gran
interés cultural que mostrara al
lector un trabajo de investigacion
realizado por historiadores
profesionales que lleva a cifrar en
153 los titulos operisticos inspira-
dos en Sevilla o en personajes
sevillanos. Se consideran 6peras
sevillanas aquellas cuya trama
transcurre total o parcialmente en
la ciudad, como los casos claros de
Carmen, Don Juany Figaroo La
Favorita, donde en las notas de
ambientacion se refiere a “los
jardines y el palacio del Alcézar de

PRESENTADO EL LIBRO
‘SEVILLA, CIUDAD DE 150
OPERAS’

Bajo el marco del Plan Turistico se acaba de publicar
una obra que recoge todas las Gperas cuya trama

se desarrolla en parte o totalmente en Sevilla. Con
ello se refuerza el producto Sevilla Ciudad de Opera.
Ademads, se ha presentado una audioguia gratuita y
descargable para smartphones en la que se ofrece
informacion sobre diferentes rutas y sobre los mitos
de Don Juan, Carmen vy Figaro.

(> | '_‘15_;

¢ Atras

Sevilla,, ciudad de
Opera

El Mito de Carmen
idad de Opera

El Mito de Don Juan
la, ciudad de Opera

El Mito de Figaro
Sevilla, ciudad de Opera
2 Km

1 hora

Sevilla”. Ni siquiera Parfs, Venecia
0 Roma alcanzan esta cifra.

En este mismo acto se
presentd la edicion de una
audioguia descargable en los
smartphones tanto para los
sistemas operativos de Apple
como Android. Esta aplicacion
gratuita, disponible en espafol,
inglés, alemany francés, descubri-
rd la Sevilla de los tres mitos
(Carmen, Don Juan y Figaro)
ademads de interesantes rutas de
6pera, material multimedia y
ofrecerd contenido para personas
con deficiencia auditiva.

Tanto el libro como la audio-
guia vienen a sumarse a los cinco
itinerarios ya existentes que
refuerzan el producto Sevilla
Ciudad de Opera, y que ofrecen al
visitante una opcion diferente y
confieren una mayor proyeccion de
Sevilla como destino cultural y de
calidad.

Sevilla, inspiradora de 6peras,
musicas, canciones y poesias.
Sevilla, musa de artistas.

Portada de la publicacién que recoge
las mas de 150 6peras ambientadas
en Sevilla y una captura de la nueva
app con el producto Sevilla Ciudad
de Opera..



omo cada afio al terminar

la temporada, los

abonados a cualquiera de

los diferentes ciclos del

Maestranza (Opera,
Danza, Piano, Recitales Liricos,
Flamenco y Grandes Intérpretes)
pueden empezar a renovar sus
titulos. El Teatro abre el plazo de
renovacion el 20 de junio, y estard
vigente hasta el 19 de julio de
2013. Los abonados al ciclo de
Opera podran hacer el pago en dos
plazos, uno al realizar la renova-
cion y el siguiente hasta el 12 de
noviembre de este mismo afio. Por
otro lado, el 10 de septiembre
saldran a la venta nuevos abonos
de ¢pera (también con carécter
renovable) para aquellos aficiona-
dos que aun no lo hayan podido
obtener, de los que se podrdn
solicitar un maximo de dos por
persona.

Ademds, existe un abono de épera
para la temporada 2013-2014 no
renovable que permite asistir al cuarto
dia de representacion, y que incluye la
asistencia a las funciones de Aida (23

—
VENTA DE

ENTRADAS
COMIENZA EL
PLAZO PARA
RENOVAR LOS
ABONOS

La proxima temporada
se podran adquirir
entradas de forma
sencilla con un teléfono
movil inteligente,
gracias a la aplicacion
de codigos QR que
estaran visibles en las
publicidades e imdgenes
del Teatro.

de noviembre), Manon Lescaut (14 de
diciembre) y La Cenerentola (22 de
febrero). Estos abonos pueden
adquirirse directamente en taquilla o
en Internet mientras estén disponibles,
a partir del 13 de septiembre. Ese
mismo dfa comenzard la venta de
abonos para el resto de los ciclos.

Abonos mixtos

Otra modalidad de compra es el
Abono Mixto, que permite a los
espectadores formarse su propio
paquete de entradas para diferentes
espectdculos seguin sus gustos. La
Unica condicion es elegir entre al
menos cuatro ciclos diferentes de los
que componen |3 programacion, vy a
cambio las entradas se podran
adquirir con un 10% de descuento.
Debido a la alta demanda, sélo se
pueden incluir dos titulos de 6pera
por cada solicitud del Abono Mixto, y
las entradas estan limitadas a cuatro
por cada espectdculo como maximo.
El Abono Mixto puede solicitarse
directamente en taquilla a partir del
16 de septiembre (dos solicitudes por
persona como maximo, y con titulares
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direrentes); o bien participando en un
sorteo para determinar el orden de
adjudicacion, para lo cual hay que
remitir 1a solicitud del 9 al 30 de
septiembre en el buzén del Teatro,
por fax (954 22 54 08), correo
certificado (Teatro de la Maestranza,
Paseo de Cristobal Colén, 22. 41001,
Sevilla) o por Internet (http://www.
teatrodelamaestranza.es). £l sorteo se
celebrard el 4 de octubre.

Por supuesto, Ia proxima
temporada se podrdn sequir
adquiriendo entradas sueltas para
los diferentes espectdculos o
grupos de espectdculos, tanto por
Internet como en Ias taquillas del
Teatro, o incluso por teléfono. La
fecha para este tipo de compra se
anunciard con antelacion. Una
novedad es la posibilidad de
comprar las entradas mediante el
escaneo a través de un smartphone
de un cddigo QR como el que
aparece en esta pdgina, que podra
verse en las diferentes publicidades
del Teatro y con el que se accede
directamente al portal de ventas a
través de Internet. m
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os miembros del Coro de la
Asociacion de Amigos del
Maestranza participamos en
las préximas representacio-
nes de Rigoletto, de Verdi.
Serd la Ultima ¢pera de la temporada,
pero para nosotros estas funciones
tienen un aliciente especial pues nos
traen vividos recuerdos de la que fue
la primera participacion del Coro en
una 6pera del Maestranza, en un
Rigoletto dirigido por Romano
Gandolfi y Luis Iturri en febrero de
1996. La memoria se aviva aun mas
gracias a una de esas circunstancias
casuales de la vida: Leo Nucci, el
intérprete del bufén Rigoletto en
aquella fecha tan lejana —y sin duda
uno de los mejores del mundo en ese
rol—ha vuelto para dar vida al
personaje de Verdi. El reencuentro del
Coro con Nucci durante los ensayos
previos ha sido una experiencia
inolvidable para muchos de nosotros.
En el ensayo general de aquellas
representaciones de 1996, poco a
poco ibamos tomando posiciones
para ver todos al director entre
nuestros propios sombreros de ala

RECUERDOS
DE LEO NUCCI

Los cantantes se
reencuentran con el
baritono italiano, que
interpretd al bufon
Rigoletto en la primera
Opera en que participd
el Coro y que vuelve a
encarnar el rol verdiano
en las Ultimas funciones
de la temporada.

Los miembros del Coro,
caracterizados para las
funciones del Rigoletto de
febrero de 1996.

ancha. No habia publico en el patio,
asi que era la primera vez que
veiamos las caras, las expresiones...
hasta los nudos de la corbata de Ia
primera fila de publico.

Habfa sido un camino largo: las
audiciones de junio del afio anterior,
cursos de técnica vocal durante el
primer trimestre de |a temporada,
dos dias de ensayo-audicion con el
maestro Gandolfi, primeras tomas de
contacto con el escenario y Ia sala,
ensayos de escena, de lengua
italiana, conjuntos, antepiano... todo
era nuevo para nosotros y todos lo
vivimos intensamente.

Sequramente, el recuerdo mas
entrafable que tenemos todos es el
del propio Leo Nucci, ya entonces
Rigoletto de referencia en el mundo,
que después de afios cantando en
coros y sabiendo que era nuestra
primera dpera, mostro su cercania y
cordialidad desde el primer ensayo
hasta la ltima funcion, siempre
dandonos dnimos y ayudando en lo
que podia. Este trato se extendia
fuera del teatro cuando, al final de los
ensayos, se unia a nosotros y al

maestro Luis Iturri cuando tomdba-
mos algo después del ensayo.

Por eso el reencuentro con
nuestra primera dpera y con el propio
Leo Nucci es un estimulo especial
para aquellos que estuvimos en aquel
Rigolettoy que ahora, 17 afos
después, encontramos un recuerdo
de aquella ocasion en cada escena,
cada nota y cada detalle.

Dos temporadas después del
Rigoletto de 1996, en una misma
temporada afrontamos nuestro
primer concierto sinfonico, Nabucco,
Turandoty nuestro primer concierto
fuera del Maestranza, en el Teatro
Real de Madrid. Definitivamente
habfamos dejado de ser un coro novel
y despegaba una trayectoria que
ahora cuenta con més de cien titulos
a las espaldas, capaz de afrontar en
un solo ano los réquiems de Brahms,
Verdi y Mozart ademas de la
temporada lirica.

En la proxima temporada
participaremos en £/ ocaso de los
Diosesy Aida por primera vez y
retomaremos de nuevo La
Cenerentola'y Manon Lescaut.




Club de AMIGOS

LK del Teatro
Ay de la Maestranza

Mil x 1.000

Bienvenido al Club

La suma de voluntades multiplica el potencial
cultural, social y turistico del Teatro de la Maestranza

Apoya a tu Teatro y a cambio beneficiate en Sevilla

Ahora el protagonista puedes ser td

Informacion en la web clubdeamigos.teatrodelamaestranza.es y en el teléfono 954 223 344
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