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Alberto Carretero

Compositor

La ópera La Bella Susona se articula un prólogo y siete cuadros o escenas 
sonoras, que nacen siempre a partir de la vocalidad y sus infinitos matices 
de color, con una finalidad creativa, imaginativa y poética que va más allá 
de la narración de la leyenda. 

A partir de una amplia paleta tímbrica y visual se representa 
musicalmente la complejidad de los afectos y pasiones del ser humano 
que son transversales a distintas épocas y culturas, reflexionando sobre 
el concepto de belleza y drama operístico en la actualidad. Así, entran en 
juego numerosos factores que plantean cuestiones estéticas, técnicas e 
incluso éticas.

La voz sirve como espina dorsal para la orquestación y los sonidos 
virtuales de la electrónica que se funden con los sonidos reales para 
crear una audición paradójica que envuelve al espectador. En la partitura 
resuenan músicas antiguas pero escuchadas desde un prisma diferente 
al tradicional, nutriendo a una ópera absolutamente contemporánea que 
tiende puentes continuamente entre el pasado, el presente y un posible 
futuro. Las texturas musicales sirven también como escenografía sonora, 
incluso como extensión de los personajes.

En este proyecto se evoca el mito sevillano de Susona a través de la 
voz de la protagonista, las voces del coro, la orquesta y la electrónica, 
que van creando un retrato, cercano al thriller psicológico, de la que a 
veces se considera "femme fatale" del siglo XV sevillano, pero que tiene 
muchas más dimensiones en un juego de "doble traición" y redención. 
De hecho, la ópera funciona también en ese ámbito pluridimensional con 
diferentes capas de lectura y escucha, llena de simbolismos, metáforas 
y conexiones. Por lo tanto, espero que cada oyente pueda encontrar su 
propio itinerario de escucha y percepción del espectáculo, pudiendo 
conectar en distintas órbitas con públicos de muy diversos bagajes 
culturales y experienciales. 

Los sonidos, los gestos, las palabras y los espacios crean una dramaturgia 
musical no necesariamente lineal que ofrece siete miradas confluyentes 
en la figura de Susona, metáfora del crisol de culturas y el pensamiento 
poliédrico de transición entre la Edad Media y el Renacimiento y que 
guarda ciertos paralelismos con nuestros tiempos de redefinición. Como 
telón de fondo aparece una Sevilla convulsa, ciudad favorita para la 
localización de óperas a lo largo de la historia de la música, que todavía 
hoy sigue palpitando con fuerza y regenerada, renacida de las glorias  
y los vestigios de su fértil pasado.

La Bella Susona
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En paralelo a este estreno, el Festival de Música Antigua de Sevilla 
(FeMÀS) ha programado un concierto entre las dos funciones de ópera 
interpretado por el grupo canadiense Constantinople dirigido por el iraní 
Kiya Tabassian y los sevillanos Proyecto Ocnos y Ángeles Núñez. En este 
concierto dialogan piezas históricas de la difusa realidad de las "tres 
culturas" que cohabitaron en la Sevilla de Susona con el estreno de cuatro 
piezas escritas por mí dentro de un nuevo Cancionero, alrededor de 
cuatro ejes temáticos relacionados con la ópera.

Recreación de un retrato  
de la Bella Susona a cargo  
de J.L Muñoz (jlmunoz.com)
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La voz como segunda  
piel en la poética de  
Alberto Carretero

Ismael G. Cabral

Crítico musical

Con su anterior obra de teatro musical, Renacer, Alberto Carretero mostró 
una descomunal capacidad para sintetizar muchas de las cada vez más 
inabarcables derivadas de la modernidad. Más incluso, logró sincretizar 
lenguajes, corrientes y gestos en aras del cincelado de una estética con 
razón de ser propia, reconocible en su voracidad amalgamadora. Frente 
al orgánico de cámara de aquella, La Bella Susona representa un peldaño 
mayor, desde luego, ya por sí misma al tratarse de una obra de ambición 
operística. Etiquetados al margen, el propio compositor es el que toma la 
voz en las siguientes líneas mediante una conversación en torno al nuevo 
título, y no únicamente. 

¿Cuál fue su primer contacto con el ámbito de la ópera y del canto  

en general?

He trabajado en diversas obras con voz y con aspectos teatrales durante 
mi trayectoria. Tras haber escrito para voces durante mis estudios, la 
primera obra de mi catálogo en la que entro de lleno en la música vocal 
es Cantiga de amigo, que estrenaron Raquel Andueza y Neopercusión 
en 2013. Cuando escribo para voz, generalmente, asumo ciertas 
connotaciones teatrales, al ser un instrumento "integrado" físicamente 
en el propio intérprete, aún más cuando está asociada a un texto. Esto 
se hace patente en piezas como El grito, el silencio para AuditivVokal 
Dresden, con movimiento de los cantantes en escena, así como en las 
obras corales Dulce et decorum est para Helsinki Chamber Choir y 
Ráfagas para Códice donde la dramaturgia viene acompañada del trabajo 
con los espacios. Además, he llevado a cabo algún acercamiento previo 
a la ópera para niños en el proyecto Indieoper Stuttgart, así como en la 
voz como elemento dramático en una pieza coreográfica para Fondation 
Royaumont (De lo humano y lo divino). En 2022 estrené en Viena (Wien 
Modern) y Sevilla (Espacio Turina) mi vídeo-ópera Renacer, con un trabajo 
sobre el concepto de creación y germinación, donde la música interactúa 
con la pintura y la poesía para crear una dramaturgia.

“ En La Bella Susona aparecen referencias 
entrelazadas a músicas antiguas”

Alberto Carretero

Pregunta
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Desde una perspectiva de compositor, también de oyente atento  

a la creación actual, ¿quienes han sido y/o son sus referentes en  

lo que se refiere a la escritura vocal?

Siempre me interesan e inspiran los trabajos con la voz y valoro mucho 
el arduo trabajo de composición musical y la búsqueda de un espacio 
personal. En La Bella Susona aparecen referencias entrelazadas a 
músicas antiguas y también estilos más recientes. Me interesa mucho el 
tratamiento vocal de las músicas de tradición oral alrededor del mundo, 
así como las hibridaciones con el teatro, la electrónica, etc. A partir de 
todos estos estímulos nace una respuesta personal, que filtra desde mi 
óptica una inmensa paleta de posibilidades al servicio de la expresión 
artística.

Por ayudar a clarificar vías de expresión vamos a distinguir dos caminos 

posibles en cuanto a la voz en la ópera contemporánea, de un lado el 

parlato expresionista (Halffter, De Pablo, Reimann, Rihm...) y de otro una 

ambición más indagadora con la voz (Verdú, Sciarrino, Lachenmann...) 

¿Qué opina de ambos acercamientos y de cuál se siente más cercano?

Creo que en realidad sería demasiado reduccionista dividir en dos 
hilos, pues he encontrado numerosos ejemplos de aproximación a 
las voces muy diferentes en un mismo autor, incluso en una misma 
obra de estos compositores. El "canto hablado" y sus variantes, que 
viene fundamentalmente de la segunda escuela de Viena, aunque hay 
precursores en las partes vocales habladas o "representadas", puede 
seguir teniendo aplicación y expansiones en según qué contextos. Por 
otro lado, la experimentación vocal y la búsqueda de nuevos timbres 
de manera acústica y electroacústica es un terreno que me fascina. 
Intento dejar los prejuicios a un lado y descubrir calidades de las voces 
continuamente, sin tener por qué renunciar a ninguna de ellas, con 
independencia de su origen o si son nuevos hallazgos o no.

¿Ópera, como etiqueta, como género, es un término que asume  

con comodidad -pensando en La Bella Susona- frente al más habitual  

de teatro musical?

Según Arnold Jacobshagen la ópera sería un subgénero del más amplio 
de teatro musical, que englobaría también a la zarzuela, el musical, etc. 
Desde mi punto de vista, al fin y al cabo, no se trata nada más que de 
etiquetas, que pueden servir para catalogar, pero que muchas veces  
son más bien constructos irreales, como ponerle barreras al campo.  
Con frecuencia las fronteras no existen o están difusas y ahí es donde  
más me interesa transitar.

¿Se debe escribir para la voz desde la libertad de lo que se quiere 

expresar y cómo se quiere hacerlo o es más efectivo hacerlo en función 

de los intérpretes que van a asumir la obra en el estreno?

Naturalmente la libertad es el punto de partida, si bien sabemos que la 
libertad es una utopía y siempre hay condicionantes y responsabilidades 
que obligan a adaptarla a la realidad y al equilibrio. Si los conozco, 

A. C.

A. C.

A. C.

A. C.

P.

P.

P.

P.
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siempre me gusta pensar en los intérpretes cuando compongo y me 
resulta enormemente enriquecedor para todos crear un espacio colectivo 
en el que compartir ideas y experiencias, colaborando en el proceso 
creativo y la investigación artística. Creo que todo intérprete tiene unos 
potenciales conocidos y otros por descubrir. Es en ambos territorios 
donde me gusta sacar lo mejor de mí y del otro músico, aún mejor si se 
trata de una capacidad que estaba oculta y se puede desarrollar.

¿Hasta cuánto llega a condicionar un cantante lo que se compone? 

Más que condicionar en un sentido de limitación, puede enriquecer y 
focalizar, buscando territorios comunes y líneas de exploración afines. 
Trabajar con distintas cualidades, timbres y personalidades vocales me 
ayuda a expandir mi escritura y aprender continuamente a través de la 
experimentación y la reflexión.

La Bella Susona es una obra que comenzó a escribir hace tiempo.  

Por medio ha habido otros trabajos, ¿se ha retroalimentado de piezas 

posteriores o su concepto estaba claro desde el inicio?

El concepto general estaba claro, pero siempre hay matizaciones y 
detalles en los que me gusta detenerme y trabajar, a la luz de nuevas 
experiencias musicales y vitales que van ocurriendo. En ese sentido 
siempre hay realimentación y unos proyectos nutren a otros, aunque  
se llegue a representaciones artísticas diametralmente opuestas.  
El factor sorpresa, la aleatoriedad y la intuición, son buenas aliadas  
y complementarias de la forma y la organización.

¿Cuánto de la escritura vocal de Renacer, que antes citábamos como 

título vocal inmediatamente anterior, hay en esta obra que ahora se 

estrena?

La escritura vocal de La Bella Susona es bastante diferente a la de 
Renacer que tiene una dramaturgia distinta. Naturalmente, creo que se 
pueden trazar conexiones, pues ambas tienen mi reflejo, pero cada una 
genera su propio microcosmos, también por los distintos usos tímbricos 
y texturales, así como por la existencia de numerosas voces en escena. En 
todo caso siempre me interesa buscar la síntesis y el cruzamiento entre 
tradiciones, fuentes y realidades, preservando identidades, pero también 
creando otras nuevas.

A nivel más estrictamente musical, ¿cuáles son las dificultades y las 

técnicas vocales que han de afrontar los integrantes de La Bella Susona?

Desde un punto técnico es una partitura exigente, que necesita de gran 
trabajo y concentración, como suele suceder en la música actual, en la 
que no disponemos aún de diferentes versiones grabadas de las piezas, 
las referencias de notas se complican, los timbres no son los tradicionales, 
las técnicas extendidas, etc. Es un tema complejo a nivel de afinación, 
rítmica, escenificación, interacción con las otras voces, los instrumentos, 
la amplificación, la espacialización, la electrónica... Los cantantes deben 
abrirse a nuevas maneras de cantar, actuar y hacer música, lo que 

A. C.

A. C.

A. C.

A. C.

P.

P.

P.

P.
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conlleva un esfuerzo, pero también la recompensa de sentirse vivos  
y conocer rincones recónditos de sus propias voces.

¿Le preocupa la directa inteligibilidad de los textos que emplea en sus 

obras?

La verdad es que para mí no debería ser un factor limitante de la 
creatividad. Para mí es más importante comprender qué está pasando 
o qué se quiere expresar que entender palabra por palabra un texto. Ni 
siquiera en las grandes óperas y obras vocales del repertorio histórico 
tenemos garantizada siempre la inteligibilidad directa de los textos. Para 
ello utilizamos las pantallas de sobretítulos y la posibilidad de que el 
espectador que lo desee haga una lectura previa o posterior del libreto. 
Lo textos tienen muchas dimensiones de comprensión que se potencian 
y multiplican con la música. El oyente tiene herramientas para hacer su 
propia descodificación, interpretación y disfrute.

Poeta en Nueva York será su próxima obra de teatro musical. 

¿Podríamos hablar de una evolución en la escritura vocal con respecto  

a lo hecho hasta este momento o, por el contrario, de una continuidad  

en cuanto a la estética?

Pienso que cada obra es un hito en la evolución de la trayectoria de un 
compositor, pero evolución entendida en el sentido de transformación y 
vitalización continua de la propia producción, no en el sentido de mejora/
empeoramiento o avance/retroceso. Poeta en Nueva York es una nueva 
ópera de cámara en ciernes, con un trasfondo radicalmente contrastante 
con los otros proyectos citados. En este caso se trata de una historia 
de vida a través de los textos y las imágenes poéticas del poemario 
lorquiano, la confrontación con el exterior y con uno mismo. Los efectivos 
vocales están también en otra órbita, un barítono, una actriz que es 
sobrina de Federico, otras sorpresas...

A. C.

A. C.

P.

P.
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II. 1. Sevilla
Susona evoca sus orígenes y sus recuerdos de Sevilla, como una ciudad y 
puerto comercial, sus ricos mercados llenos de riquezas que llegaban de 
Oriente a Occidente, las flores de primavera, su madre entre el arrayán y el 
limonero. Las puertas de la ciudad, como la de Minjoar, y las sedas y ricas 
vestiduras que se encontraban por las calles son la memoria de su casa y 
su niñez. Sevilla era un sueño para ella y para todos aquellos que a ella le 
vieron.

II. 2. Padre
En su casa, recuerda también a su padre siendo un rico comerciante 
de telas converso judío que apreciaba la vida y la alegría que le 
dispensaba ella, como hija suya. Hombre influyente y notable de la 
ciudad marcaba la vida de Susona. Sus consejos y su carácter decidido, 
así como los consejos que le brindó serán los mensajes que ella misma 
guardará con recelo. “Por compañía no lleves al miedo” o “buscaremos 
y encontraremos. Si hay voluntad hay un camino”, son algunas de sus 
enseñanzas.

Susona recuerda también las palabras que le confió sobre una reunión 
secreta para defenderse de las represalias que, al continuar las guerras 
contra el reino de Granada, se avivaron en torno a los musulmanes, judíos 
y conversos dentro de la propia ciudad.

I. Muerte

II. Origen

I.1. El vestido de barro
La historia se desarrolla en Sevilla a finales del s. XV. La hija de una 
poderosa familia de mercaderes sevillanos, “Susona, la hermosa hembra” 
es llamada así por su belleza y alegría.

La escena comienza junto al río, Susona recuerda mirando a través de la 
niebla todos los avatares que acontecieron en su vida, los lugares y las 
voces que desde el pasado le cuentan su propia historia. Estas voces 
serán las de Pulgar, el escribano y cronista, así como Sor Gregoria, la 
hermana clarisa que le ayudó . Y comienza a recordar, Sevilla.

Duración total aprox. 

80min.

Argumento por

Rafael Puerto
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III. 1. Deseo
En la fiesta sus miradas de uno y otro les llevan a cortejarse. Y la fortuna 
y el destino les une en una relación de amor y deseo. Comienza un juego 
infinito pasional que les convierte en un reflejo, el uno y del otro. Susona  
y Guzmán viven un romance.

III. 2. Tus ojos me dan sed
Ella le entregó así su amor y pierde el propio sentido de la realidad. 
Tan grande es su pasión que imbuida en la belleza de esta unión, no ve los 
peligros que surgen. Y el mundo a su alrededor no se detiene por amor.

III. 3. El juego infinito
Susona le revela a Guzmán, por miedo a perderlo, su identidad como 
conversa y las conversaciones que en su casa escuchó a su padre sobre 
una reunión secreta con otros conversos para defenderse contra las 
represalias que empezaban a sufrir.

IV.1. Inquisición
Guzmán lleva la noticia al asistente Diego de Merlo, que toma cartas  
en el asunto y envía a la guardia a detener lo que considera una conjura 
peligrosa. La Inquisición condena también de este modo a los principales 
sospechosos de la posible revuelta.

Entre ellos se encuentra Aben Susón. Pulgar, como una voz del pasado, 
explica como Aben Susón se defiende y reclama su libertad, recordando 
las palabras de otro converso “Cuando los jilgueros no pueden cantar, 
¿dónde están los corazones?”. Y también comenta cómo el rico mercader 
suponía una cuantía económica muy sustanciosa al ser sentenciado  
a muerte.

III. Amor

IV. Traición

II. 3. Noche de luna en Sevilla
A su casa palacio llegan los invitados durante una fiesta dada por su 
padre. Admirada y pretendida por muchos, Susona, joven y siempre 
alegre, disfruta de los caprichos que su padre le concede. Inocentemente 
conoce y se enamora del apuesto y joven Guzmán, caballero 
perteneciente a una familia noble y conocida de Sevilla, él también  
se fija en ella.
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Guzmán, inocentemente comprende que con sus palabras ha condenado 
también a su amor y quiere cambiar lo que pueda suceder a Susón, pero 
ya es demasiado tarde y sólo puede intentar alegar que el pasado de 
alguien tan poderoso e importante en la ciudad quizás pudiera salvar  
su propio porvenir.

IV.2. Ejecución
Aben Susón es condenado con el resto de acusados de la conjura a morir 
en la hoguera. La Inquisición ejecuta la sentencia quedando ésta en la 
memoria de todos.

A partir de la ejecución de su padre por la Inquisición, Susona lleva una 
vida llena de remordimientos y desafíos. Vive un dilema moral a partir de 
la muerte de su padre, ya que han sido sus palabras reveladas a Guzmán 
las que han llevado a su ejecución.

Susona es acogida en un convento por Sor Gregoria quien le consuela. 
Allí logra seguir su camino. Entonces recuerdan juntas las palabras de su 
padre: “Buscaremos y encontraremos. Si hay voluntad hay un camino”. El 
pueblo de Sevilla las comprende, convirtiéndose Susona en un símbolo 
y una historia conocida por todos. Sor Gregoria recuerda como Susona 
tiene un hijo y que tras tenerlo salieron al alba de la protección del 
convento.

VII. 1. Mensaje // 2. Calavera, carta y mapa
Pasado ya los años y Pulgar, el escribano y cronista, lee el testamento que 
Susona ha dejado como legado. Como una carta y mapa de su vida, en él 
recuerda de nuevo a su padre, a sor Gregoria y a Guzmán. El pueblo de 
Sevilla escucha su mensaje y lo comparte, con buenos augurios para un 
futuro que vendrá con vientos de fortuna y abundancia.

Susona deja como testigo de su recuerdo su propia calavera, colocada 
en el muro de sus última morada y confesando su revelación más íntima. 
Tras todo su dolor y remordimientos, nos advierte sobre la muerte y la 
fugacidad de su propia belleza. Siendo así su historia un ejemplo de amor, 
traición y sufrimiento, que comparte para vencer a la adversidad e inspirar 
el reflejo de la esperanza hacia la vida y el porvenir.

V. Tormento

VI. Redención

VII. Testamento
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Running time 

Approximately: 80min.

Traducción

Victoria Stapells

II. 1. Seville
Susona recalls her origins and recollections of Seville, a city and trading 
port, its splendid markets laden with riches which arrived from the East to 
the West, the spring flowers, or her mother amongst the myrtle and lemon 
tree. The city gates, like the Minjoar, and the silks and rich garments that 
lined the streets all evoke the memories of her home and childhood. 
Seville was a dream for her and for everyone who saw it.

II. 2. Father
At home, she also remembers her father, as a wealthy Jewish cloth 
merchant who enjoyed life and the joy his dear daughter gave him. He 
was an influential and notable man of the city who shaped the life of 
Susona. His advice and strong-willed character, along with the guidance 
he gave his daughter will become the messages she holds close despite 
misgivings. “Do not choose fear as a companion” or “We will seek, and we 
will find” and “If there is a will, there is a way” are some of his principles. 

Susona also recalls the words he confided to her about a secret 
meeting and plan as defence against the reprisals which, because of 
the continuing wars against the kingdom of Granada, were intensifying 
towards the Muslims, Jews and converts within the city itself. 

II. 3. Moonlit night in Seville
Guests arrive at the palace for a party given by her father. Admired and 
sought after by many, the young and always cheerful Susona, enjoys the 
whims of her father. In her innocence she meets and falls in love with a 
handsome young Guzmán, a gentleman belonging to a noble and well-
known family of Seville. He is also taken with her. 

I. Death 

II. Origen

I.1. The mud dress
The setting is Seville at the end of the 15th century. The daughter of a 
powerful Sevillian merchant family is called “Susona, the beautiful female”, 
because of her beauty and sense of joy. The story begins by the river as 
Susona contemplates the brume, looking back at all the events of her 
life, along with the places and voices from the past that tell her own story. 
These voices will be those of Pulgar, the scribe and chronicler, as well as 
Sister Gregoria, the Poor Claire nun who helped her. And so, she begins  
to remember, Seville. 
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III. 1. Desire
During the party they exchange looks and begin to court each other. And 
Fortune and Destiny bring them together in emotions full of yearning and 
desire. A never-ending game of passion begins as they become the mirror 
image of each other. Susona and Guzmán are in love. 

III. 2. Your eyes are my thirst
As a result, Susona gives him her love and loses all sense of reality.

So great is her passion, bathed in the beauty of their union, that she does 
not see the approaching danger. And the world around her does not stop 
for love. 

III. 3. The infinite game
Afraid she may lose him, Susona reveals her identity as a convert to 
Guzmán. She reveals the conversations overheard in her home. In the 
secret meeting between her father and other converts, they planned 
how to defend themselves from the reprisals they were beginning to 
experience.

IV.1. Inquisition
Guzmán takes the news to the King’s representative Diego de Merlo. 
He takes matters into his own hands and send guards to stop what he 
considers a dangerous conspiracy. The Inquisition also condemns the 
main suspects in the possible revolt. 

Among the men is Abén Susón. Pulgar, like a voice from the past, 
explains how Abén Susón defends himself and demands his freedom, 
remembering the words of another convert: “When the goldfinches 
cannot sing, where are the hearts?”. He also mentions how the rich 
merchant was worth a very substantial amount of money on being 
sentenced to death. 

Guzmán, naively understands that his words have also condemned his 
love. He wants to change what may happen to Susón, but it is too late now. 
He can only plead that the past of someone so powerful and important in 
the city could, perhaps, save his own future. 

III. Love

IV. Treason
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VII. 1. Message // 2. Skull, letter and map
Years later, Pulgar, the scribe and chronicler, reads the will which Susona 
left as her legacy. As a letter and map of her life, he once again remembers 
her father, Sister Gregoria and Guzmán. The people of Seville hear her 
message, and share it, with good omens of a future to come on the winds 
of fortune and abundance. 

As testimony, Susona leaves her own skull to be placed on the wall of her 
last home. She confesses her most intimate revelation: after all her pain 
and remorse, Susona forewarns us about death and the transience of her 
own beauty. Her story is an example of love, betrayal, and suffering which 
she shares to overcome adversity, and to inspire a feeling of hope for life 
and the future. 

After her father is executed by the Inquisition, Susona lives a life full of 
remorse and challenges. With the death of Aben Susón, she is in a moral 
dilemma because the words shared with Guzmán were the cause of his 
execution. 

Susona seeks refuge in a convent thanks to Sor Gregoria who consoles 
her and makes it possible to continue her life there. Together, they then 
remember the words of her father: We will search, we will find” “If there 
is a will, there is a way”. The people of Seville understood these and 
Susona became a symbol, and her story was known to all. Sor Gregoria 
remembers how Susona had a child. After the birth, mother and child left 
the safety of the convent at dawn. 

VII. The Will 

V. Torment

VI. Redemption

IV.2. Execution 
Aben Susón is sentenced with the rest of those accused of conspiracy 
to die at the stake. The Inquisition carries out the judgement and this 
remains in the memory of everyone. 
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I.1. EL VESTIDO DE BARRO

Susona y voces del pasado

Voces del pasado (Pulgar y S.Gregoria)

Niebla. Niebla. Niebla.

Susona y Voces del pasado

Miro al río
que sigue fluyendo.
Cruzo el puente,
de todo este tiempo
que mira al río,
sigue fluyendo.

Susona

En esta bruma de ciudad me duele el alma.
Alma sin lugar, alma sin nombre.
Esa soy yo, cuando nadie me ve.
Cuando entre la niebla soy yo.
Te dejo mi calavera, para viajar al dolor
de mi historia oscura, por mi gran río profundo.
La torre del saber me busca,
el huerto secreto, cerrado ya,
Que mi amor no existe y la razón he perdido.
Llegó mi amor. Llegó la muerte.
Sombra en niebla, y belleza en sombra,
fui amante que no se rinde,
fortuna delirante: castigo ciego fuiste.
La sonrisa de la niña, en llanto fue mujer.
Te la entrego, te la entrego.
mi calavera para el viaje, no la quiero.

Susona

Desnuda, sólo llevaré el vestido de barro.
Mi calavera es el mensaje,
Yo te quise. Y eso queda.

Voces del pasado

Ya que la muerte se enamoró de ti,
donde van las luces
en el último occidente,
sólo irá la barca de tus recuerdos.
Donde van las luces
en el último occidente,
Allí te llevará ella...

II.1.SEVILLA

Susona

Susona

Sevilla, Sevilla, Sevilla 
Dibujos y destellos sobre el río me llaman,
en la belleza del agua y la calma del cielo.
Huelo las especias del mercado y me traen  
a Sevilla
los recuerdos de tu cara, mapa y cuerpo de toda 
astrología.
Cerca de mi casa, donde estaba la muralla,
puerta de plata tras las palmeras verdes.
Cerca de mi casa, donde estaba el rumor  
de la seda.

Sevilla, Sevilla, Sevilla

Sol y fuente, yo siento tu riqueza
de alcabalas, millones y cientos,
de lienzos y sayales por las calles,
la felicidad cumplida en ellas, cruz, luna y estrella,
con azahar y granadas en la Puerta de Minjoar.
Mi madre entre arrayán y limonero, luz de las 
eras de verano,
áurea mañana y estrellas sobre el almendro.

II.2.PADRE

Susona, Aben Susón, Pueblo de Sevilla

Susona

Mi padre, como era su padre,
era la imagen de mi corazón.
Era el latido de mi casa,
en el patio de albero.
Mi consuelo ante lo cruel y frío,
cándidas y constantes columnas sus manos
del puerto, ruiseñor por travesías.

Susona

Recuerda. Recuerda. Recuerda.
I. MUERTE: VETERA 
MONIMENTA

II. ORIGEN
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Susona y Pueblo de Sevilla

Me quería
me dolía,
Aben Susón.

Susona

Hombre bueno,
lleno de toda virtud.
Voz poderosa, hablaba con todos,
favores para todos,
beneficios para todos,
tiempo para todos,
sueños de oro para mí.

Susona y Pueblo de Sevilla

Me quería
me dolía,
Aben Susón.

Aben Susón

Por compañía no lleves al miedo.
Para defender la cordura
te pido que a nadie has de decir nada.
Amenazas avivadas por el miedo
crecen en torno a nosotros.
Buscaremos, encontraremos
si hay voluntad, hay un camino.
Detrás de la Alcaicería
junto a la estrella de piedra.
Como indica Orión
la virtud de las Pléyades,
nos reuniremos en secreto,
y esa será nuestra oportunidad.
Buscaremos, encontraremos,
si hay voluntad, hay un camino.

II.3. NOCHE DE LUNA EN SEVILLA

Susona

Susona

Luna clara trajo la noche
invitados bajo el techo de mi padre.
Y sin saberlo este lugar, Sevilla,
sigue el patrón de una danza
el amor por fortuna, buscaba
inocente y consciente a la vez,
y me fuiste presentado.

Aunque fueras Guzmán,
enemigo de mi familia,
Oí tu mirada.
Y tu voz grave
vino a mis oídos.

III.1 DESEO

Susona, Guzmán y Aben Susón

Guzmán

Veo tu cara, rosa del alba.
¿Por qué te recuerdo si miro al este?
Alas del viento me han hecho llegar aquí,
y la bolsa llevo llena de sueños.

Por estas calles me siento fuerte.
Soy un Guzmán.
¿Quién sabe si vivir es morir,
mientras que morir, quizá, es vivir?
Sólo dime tu nombre,
sueño desconocido,
o ya no podré dormir.

Susona y Guzmán

En la Alhóndiga,
en el mercado,
en el templo y en la plaza…

III.2. TUS OJOS ME DAN SED

Susona

Tus ojos me dan sed,

Guzmán

sed de beber la vida,

Susona

sed de perder mi sentido.

Guzmán

En tus ojos, se pierde la luz,

III. AMOR
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Susona

me refrescan a la vez,

Guzmán

y sobre tu piel resbalaría

Susona

porque he visto en tus ojos
lo que no dejo de buscar.
Me perdería en su verde,

Guzmán

vulnerable al camino que lleva

Susona

en jardín de otro jardín,

Guzmán

sin querer despertar,

Susona

para desaparecer después
en la fuente que me da la calma,

Guzmán

junto a la fresca alberca,

Susona y Guzmán

del sendero hacia tu pecho. ¡Ah!

Susona

Como a la rosa de Damasco

Guzmán

me da miedo el tacto,

Susona

porque detienes el tiempo.

Guzmán

Infinito aroma.

Susona y Guzmán

Tú, la mitad de mi reflejo.

III.3 EL JUEGO INFINITO: PASIÓN 

Y DILEMA

Susona

Tu vida

Guzmán

en tus manos.

Susona

Y nadie más

Guzmán

a quién culpar.

Susona

Toma la vida

Guzmán

con tus manos.

Susona

En un juego infinito

Guzmán

buscando la luz.
¿Quién eres? Sólo dime tu nombre.

Susona 

Leonor

Guzmán

… pero, ¿cuál es tu verdadero nombre?
No lo diré nunca.

Susona

Mi padre me nombró Susana.
Te digo esto pero no puedes contarlo.
Me dejarás sin vida si lo haces.
Los juncos del río llevan un secreto
Mi padre me lo ha dicho:

Aben Susón (desde la lejanía de un 

recuerdo)

Detrás de la Alcaicería
junto a la estrella de piedra.
Como indica Orión, la virtud de las Pléyades,
nos reuniremos en secreto,
y esa será nuestra oportunidad.

S. Gregoria

Y por salvarle la vida a su amor,
se quedó vacía.
Eres traición, como la muerte,
si a tu padre no oíste
y tus palabras fueron su perdición.
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IV. 1. INQUISICIÓN

Inquisidores

Herejes sois. Condenados seréis, es la ira  
de la muerte.

Pulgar

Eran conversos, dice el papel.
La conjura fue una reunión,
dio cuenta el zagal Guzmán.

Guzmán

Nada más sé. Se encontrarán este jueves.

Pulgar

Traición, sobre traición…
Llegó la nueva al asistente de la ciudad.

Diego de Merlo

Esta línea tenebrosa es amenaza.
¡Detendremos las siete revueltas!

Guzmán

Pero es su padre Señor, será condenado…

Diego de Merlo

Como condenado está vuestro amor.

Guzmán

Esta ciudad tiene un pasado,
ineludible, señor, tiene un porvenir.

Pulgar

Estas líneas tenebrosas… trazos sinuosos,
son como huellas sobre el río.
¿Fue estrategia o ilusión? Un velo de seda.
Y es la moneda, que mueve la rueda,
camino de Oriente, tu casa se queda.

Inquisidores

Temed a Dios y mostrad vuestro honor,
Porque vendrá la hora del juicio.
El castigo se acerca.
Ichtus. Lux

IV. TRAICIÓN Aben Susón

Cuando los jilgueros no pueden cantar,
¿dónde están los corazones?

Inquisidores

Herejes sois. Condenados seréis.  
Es la ira de la muerte.
Ichtus. Lux.

Aben Susón

Como tradición encadenáis, antes erais prisioneros,
ahora sois los carceleros.

Inquisidores

Temed a Dios y mostrad honor.
El castigo se acerca. Ichtus. Luz.

Aben Susón

¿Ahora habláis de liberar el alma?
Ansiáis verme como fugitivo,
Vended soga como almaizal de seda y llevaos 
mi cuantía.

Inquisidores

¡Condena eterna, si no confesáis! Condena 
eterna.
Y es la moneda, que sigue la rueda,
camino de Oriente, tu casa se queda.

Aben Susón

Yo sigo el camino de estrellas por guía.
Mi fuente de Adar, que llevaré siempre,
agua contra la fugacidad del dolor.

Inquisidores

Confesad, miedo a la muerte….

Aben Susón

Cuando los jilgeros no puedan cantar,
¿dónde están los corazones?

IV. 2. EJECUCIÓN

Inquisidores

Nombres en grito, nombres en pira.
Efigies y profetas, muestran la llama,
ira en la niebla… niebla...niebla...
Aben Susón, mercader
converso y conjurador.
Esta sentencia no tiene precio.
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V.1. TORMENTO. REMORDIMIENTO

Susona

¿Qué he hecho?
Me falta tu aire, me falta tu sombra.
Contigo en el río. Mi silla vacía
si no voy contigo.
Soy imagen de algo que ya no soy.

Tú, destello de una estrella
que quizá ya no está, pero continúa su luz.

¿Qué he hecho?
Soy reflejo de otro mundo,
de otro tiempo, de una ruta sin rumbo.
Y en este espacio oscuro de la noche,
ya no hay guía, no veo tu lucero.
Estoy lejos, tan lejos
que no te volveré a tocar.

¿Qué he hecho? ¿Quién soy?
¿Cuántas soy? ¿Cuál soy yo?
¿Quién está? ¿Quién va? ¿Quién soy yo?

¿Qué he hecho?

S. Gregoria

Hija mía, este es el único camino,
perdón y luz de nuestra fe.
En convento y clausura, en vida tranquila.
Gracias a aquel al que contaste la conjura.
Leonor serás, y no Susona. Olvida y vivirás.

V. TORMENTO (ARIA)

VI. REDENCIÓN - 
TRANSFIGURACIÓN

S. Gregoria, Inquisidores, Susona

Queda fijada con único pago:
Muerte en la niebla.

VII. TESTAMENTO

VII.1. MI MENSAJE

Todos

Pulgar

”Sepan cuantos esta carta de testamento
de última y postrimera voluntad vieren,
como yo Leonor Susón testigo de hueso soy.
Y como recuerdo vedla escrita que aquí se 
entierra un tesoro.
Es advertencia para los vivos
que tan experta cazadora es ella,
la muerte que me acechó y acecha…
Prendido mi pie vacila, como testigo de este 
túmulo,

Susona

Buscaremos, encontraremos.

Pueblo

Buscaremos
سوف ىبح           אנו נחפש
encontraremos.
سوف نجد      אנחנו נמצא

Susona

Si hay voluntad, hay un camino

Pueblo

Si hay voluntad
لو كانت إراد        אם יש הרצון
hay un camino. 
هناك سبيل       יש דרך

S. Gregoria

Y por salvarle la vida, a su amor,
se quedó vacía.
Púrpura de amor y culpa,
albacea del manto de la muerte de su padre.

Y el tiempo, puntual como la muerte,
le trajo como destino un hijo,
saliendo al alba violeta
de este orden y esta calma.
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y testigo en señal como recuerdo .
mi calavera estará aquí. Invisible, marcada
con el tesoro de todos los encantos de belleza
en la ciencia de las estrellas. Y en el muro,
como advertencia a la vanidad de mi traición,
mi calavera verán junto al renacer de las rosas
que cubrirán el árbol fecundo, linaje de mis 
padres, inteligentes, piadosos, justos y leales.

Y después de haber marchado por el sendero
de la reconciliación en el año de Nuestro Señor
de 1518 en mayo el día tres, en mes de cosecha
de frutos de quienes los plantaron. Firmado por 
los presentes,
Leonor Susón”

Susona

Escribí este testamento porque han muerto
ya muchos sueños que tuvimos.

Guzmán

Veo tu cara, rosa del alba.
¿Quién sabe si vivir es morir,
mientras que morir, quizá, es vivir?

VII.2 CALAVERA, CARTA Y MAPA

Susona

Y miro al río
que sigue fluyendo.
Cruzo el puente,
entre el lentisco y la encina,
que me enseñó el dolor, 
que me enseñó la paciencia.

Tantas almas, tantas riquezas,
ahora veo que se vive con poco,
como el tiempo que hay entre tú y yo.

Aben Susón

En este castigo o juego divino,
se trenzan las vidas, destinos que giran.
Y es la moneda, que mueve la rueda,
camino de Oriente, mi casa se queda.
Yo sigo el camino de estrellas por guía.

S. Gregoria

Piedras, se tiran para olvidar,
se entierran como palabras.
La campana recuerda, retumba,

y la torre perdona
en cantar grave de bronce.

Susona

Y suben mil ladrillos
un mensaje de la rosa de vientos,
ocho veces eres libre como Minerva, pues
quien en tosca conciencia vive no te verá luna,
por edicto del sol en este gran río profundo.

Susona y Pueblo de Sevilla

Tus hijos, mis hijos,
al navegar lo sabrán.
Argonautas que redención buscan
convirtiendo al viento la fortuna.
Como pajaricos escondidos
cantan aún de noche,
augurando luz del alba y abundancia.

Susona

Y ahora escúchame bien, te lo digo al oído:
Si buscas un espejo, mírate en mis ojos.
La muerte se enamoró de mí.
Desnuda, sin mentiras hoy,
me quito el manto de la vida,
y te doy mi calavera, como carta y mapa,
antes de ponerme el vestido de barro.
Donde van las luces
en el último occidente
allí te llevará ella mi calavera.

Para encontrar tras nudos infinitos de olas,
lugares sin nombre, pero con esperanza,
Y tu sonrisa será,
la felicidad cumplida,
azucena blanca de luz brillante.
Mas busca reflejos del verde mar,  
si hay oscuridad,
y tras la niebla, las estrellas.
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Figurines de vestuario  
de Alejandro Andújar para 
La Bella Susona

Siendo esta historia una leyenda popular, basada en personajes históricos, como todas las 
leyendas esta debía contener en su escritura tres rasgos fundamentales: el primero, transmitir 
un mensaje y/o información que es importante por su valor o importancia. En segundo lugar, 
unos símbolos que tengan un valor estético y susciten interés de forma sugestiva en la memoria 
colectiva del pueblo. Y por último, una capacidad para representar una naturaleza humana 
universal con vivencias y situaciones que inspiren empatía de aquellos que las vivieron y aquellos 
que las reviven. 

Existen en el libreto algunos arcaísmos y expresiones que explicamos aquí brevemente para 
comprender una historia que acontece a finales del s. XV y principios del XVI: 

Alcabalas: impuestos que debían asumir en la Edad Media los vendedores y mercantes. 

Almaizal: especie de toca tunecina, mantoncillo de tejido oriental o seda de moda en la época.

Adar: mes del calendario judío que corresponde a festividad de Purim y la renovación de un ciclo. 

Ichtus: antiguo símbolo cristiano. Pez en griego que deletrea Iesoûs Kristós Theoû Yiós Soter.

Asistente: término similar a corregidor. En Sevilla era llamado específicamente así. 

Millones y cientos: aunque el término pertenece ya al siglo XVI, en origen eran impuestos 
indirectos pagados a la corona sobre el consumo de las seis especias principales de origen 
medieval.

Orión y las Pléyades: constelaciones que hacen referencia a cómo los comerciantes y navegantes 
encontraban la dirección correcta en sus travesías y viajes. 

Puerta de Minjoar: la antigua Puerta de la Carne en Sevilla.

Rosa de Damasco: flor que simbolizaba la costa oriental mediterránea y la ruta de la seda.

Zagal: forma popular de decir joven, muchacho, en esa época y aún hoy en la Andalucía oriental.

Notas del libretista
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Alberto Carretero 

Compositor

Rafael Puerto

LIbreto

Alberto Carretero (Sevilla, 1985) es compositor, investigador y catedrático 
de Composición en el Conservatorio Superior de Música Manuel Castillo 
de Sevilla. Posee una formación poliédrica en Composición, Musicología, 
Ingeniería Informática y Periodismo, con Premio Extraordinario de 
Doctorado por su tesis “El proceso de Composición Musical a través de 
las técnicas bio-inspiradas de Inteligencia Artificial: investigación desde 
la creación musical”. Se ha especializado en España y en Europa con 
maestros como Cristóbal Halffter, Luis de Pablo, Tomás Marco, Mauricio 
Sotelo, José María Sánchez-Verdú y José Manuel López López, entre otros.

En el campo de las nuevas tecnologías, ha desarrollado proyectos en el 
IRCAM, SWR ExperimentalStudio, Sibelius Academy, In Sonora, Phonos, 
Noche de los Museos (Sevilla), Noche de los Libros (Madrid), etc. Es autor 
de varios libros y artículos de investigación sobre composición, análisis 
y tecnología musical, así como asiduo profesor invitado en conferencias, 
congresos, seminarios y clases magistrales.

Ha recibido premios y reconocimientos como el premio de composición 
Injuve o la Beca Leonardo (Música y Ópera) de la Fundación BBVA en 
dos ocasiones. Su música se ha interpretado en salas como el Centro 
Pompidou de París, Carnegie Hall de Nueva York, Ran Baron Hall de Tel 
Aviv, Bienal de Venecia, Festival Wien Modern, Darmstädter Ferienkurse, 
Festival de Música Española de Cádiz, Auditorio Nacional de Música 
de Madrid, Museo Reina Sofía, Fundación Juan March, Teatro de la 
Maestranza o Espacio Turina por agrupaciones como Klangforum, 
Musikfabrik, Recherche, Intercontemporain, Helsinki Chamber Choir-
Tenso, Schallfeld, PHACE, Real Orquesta Sinfónica de Sevilla, Orquesta 
Bética de Cámara, Orquesta SWR Stuttgart, Taller Sonoro, Zahir, 
Ocnos, Códice, etc. Ha colaborado con otras artes escénicas y visuales, 
destacando su música coreográfica, vídeo-ópera Renacer, ópera de gran 
formato La Bella Susona y futura ópera de cámara Poeta en Nueva York.

Rafael Puerto (Sevilla, 1980) es escritor, investigador y gestor cultural 
centrado en los campos del Arte, la Música y la Historia, principalmente 
en el período moderno y en las interrelaciones de las diferentes culturas e 
identidades. De aquí nace la temática subyacente en la historia de La Bella 
Susona, su primer libreto de ópera. Es licenciado en Musicología  
y Ciencias de la Música, Historia del Arte por la Universidad de Granada, 
y la Maestría en Historia Comparada por la Universidad de Sevilla. 
Doctorando con su tesis: Proyecciones culturales y musicales de los 
siglos XVI y XVII en la figura de los maestros de ceremonias en Sevilla. Ha 
estudiado e investigado en el Centro Richelieu-Louvois y la Bibliothèque 
Nationale de France (París), la Fondazione Cini (Venecia), el Institut für 
Mussikwissenshaft (Innsbruck) y en Berklee College of Music (Boston) 
realizando estudios de Composición, Film Scoring y piano. Su bagaje 
cultural ha dado como fruto investigaciones y estudios comparativos  
en el campo de la música, la historia y las interrelaciones culturales.
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Nacho de Paz

Dirección musical

El director Nacho de Paz es particularmente reconocido por su 
especialización en la música de los siglos XX y XXI.

Su trabajo en el repertorio experimental y multimedia de nueva creación 
es de referencia en España. Formado en la escuela rusa, es titulado 
superior en Piano y en Composición. Ha sido galardonado con los 
Premios Internacionales de Composición Joan Guinjoan (2002), Luigi 
Russolo (2003) y SGAE de electroacústica (2004). Se especializó en 
dirección de orquesta con Arturo Tamayo y Pierre Boulez. Becado por 
el gobierno alemán y elegido como director musical por el Ensemble 
Modern, realizó un máster en Música Contemporánea en la Universidad 
de Frankfurt. Debido a la pandemia de la covid-19 retomó su actividad 
como compositor en 2020 y ha sido galardonado en 2021 con el Premio 
de Composición SGAE-Cullerarts.

Ha dirigido la mayor parte de las orquestas españolas y de las 
agrupaciones internacionales especializadas en repertorio actual, tales 
como Klangforum Wien, PHACE, Ensemble Intercontemporain, Ensemble 
Recherche, Ensemble Modern, Ensemble MusikFabrik, Vertixe Sonora, 
Neue Vocalsolisten Stuttgart, Synergy Vocals, Accentus…

Colabora con ARTE tv Cine-Concert, 2eleven music-film y Europäische 
FilmPhilharmonie en la grabación e interpretación de partituras 
compuestas para cine mudo del siglo XX. Ha realizado más de 400 
estrenos mundiales, ha grabado para televisiones como ZDF, ARTE, HR, 
ORF-1 y TVE y ha publicado 15 CDs y DVDs.

Actualmente es director invitado habitual de PHACE en Viena. Recientes 
y próximos compromisos incluyen colaboraciones con el Teatro Real, 
Wiener Konzerthaus, ARTE tv, Orquesta y Coro Nacionales de España, 
Orquesta Sinfónica de Bilbao, Ensemble Intercontemporain, Ensemble 
PHACE, Ensemble Recherche, United Berlin, Vertixe Sonora, Aspekte 
Festival Salzburg, Elbphilharmonie Hamburg, Kampnagel Hamburg, 
Barbican Centre London, Resis Festival, Philharmonie Luxembourg, 
Berliner Festspiele, Wien Modern, Alte Oper Frankfurt, Konzerthaus Berlin, 
Oper Graz, Teatro de la Maestranza y la Orquestra Simfònica de Barcelona 
i Nacional de Catalunya.

Actualmente está desarrollando un proyecto sobre la música y poesía en 
los Cancioneros musicales de los siglos XV, XVI y XVII y su trascendencia  
en la cultura popular.
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Carlos Wagner

Dirección de escena

Nacido en Caracas, estudia interpretación en la Guildhall School of Music 
and Drama de Londres.

Entre sus proyectos más recientes figuran Ottone en el Festival de 
Karlsruhe, Das Gesicht im Spiegel de Jörg Widmann en Viena y en el 
Müpa de Budapest, Iolanta de Chaikovski en el Teatro de Kiel, Notre Dame 
de Franz Schmidt en el Festival de St. Gallen, Il trionfo del tempo e del 
disinganno de Händel en el Teatro de Mainz, Il trittico en el Teatro Estatal 
Tirolés de Innsbruck, Cecilia Valdés en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, 
El ocaso de los dioses y Siegfried en la Ópera de Oviedo, Lotario de 
Händel en el Festival Internacional de Händel en Göttingen y en el Teatro 
de Berna, Angels in Amerika de Eötvös en el Teatro de Münster  
y Julie & Jean de Schedl en la Nueva Ópera de Viena.

Otras producciones incluyen reposiciones de Carmen en Bonn y 
Oviedo, Le Duc d'Albe de Donizetti en la Ópera de Flandes, Il trovatore 
en el Festival de Ópera de Verano de Alden Biesen, Lohengrin en Seúl, 
Geneviève de Brabant de Offenbach en la Ópera de Montpellier y Ópera 
Nacional de Lorraine, El cazador furtivo en el Teatro de Münster, así como 
Powder her face de Thomas Adés en el Teatro Arriaga de Bilbao, Madama 
Butterfly en Klagenfurt, I Due Foscari en el Festival de St Gallen, Werther 
en el Aalto-Theater Essen, Lohengrin en Rennes y Rouen, Il medico dei 
pazzi de Giorgio Battistelli en la Ópera Nacional de Lorraine, Macbeth  
y El holandés errante en Kiel.

Otros compromisos lo llevan a la Royal Opera House Covent Garden, 
el Gran Teatre del Liceu de Barcelona, el Festival of Arts and Ideas de 
Connecticut, la Deutsche Oper de Rhein, Staatstheater am Gärtnerplatz 
de Múnich y la Ópera de Leipzig. También recibió el encargo de idear y 
dirigir Had I a song, una retrospectiva sobre la vida de Ivor Gurney para el 
Muziektheater Transparant de Amberes y Orpheus Frequency y Syrinx 
para el ENO Studio de Londres.

Alejandro Andújar 

Diseño de escenografía 

y vestuario

Cáceres, 1979. Licenciado en Bellas Artes por la UCM y en Escenografía 
por la RESAD, obtiene la Suficiencia Investigadora de doctorando en la 
ETSAM. Becado por de diversas instituciones como la Akademie der 
Bildende Kunste de Munich, la Fundación José Estruch, la UTE (Unión  
de Teatros de Europa).

Desde 2001 trabaja como escenógrafo y vestuarista con directores como 
Gerardo Vera, Lluís Pasqual, José Luis Gómez, Helena Pimenta, Alfredo 
Sanzol, Antonio Banderas, David Selvas y Julio Manrique, entre otros. 
Junto a Carlos Wagner ha trabajado en The rape of Lucretia de Benjamin 
Britten y Mutter Courage de B. Brecht en el Schauspielhaus de Kiel.

Su carrera en Teatro está estrechamente ligada a centros de producción 
pública como: Centro Dramático Nacional, Compañía Nacional de Teatro 
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Clásico, Teatro de la Zarzuela , Ballet Nacional, Teatro de la Abadía  
y Teatre Lliure de Barcelona 

En producciones operísticas ha trabajado en teatros como del Liceu 
de Barcelona, Teatro Real de Madrid, Gran Teatro de Ginebra, Ópera de 
Lausana, Teatro de la Zarzuela, Teatro de la Maestranza y Palau de les 
Arts de Valencia, entre otros; como óperas como Macbeth, Carmen,  
La voix humaine, Simon Boccanegra, Il trovatore y Medea. En el Teatro  
de la Maestranza, ha firmado la escenografía y vestuario de El barberillo 
de Lavapiés y Doña Francisquita.

En teatro musical destacan trabajos como Company de S. Sondheim  
y Gypsy de July Styne en el Teatro del Soho de Málaga.

Ha recibido varios premios como el Premio Max, Premio Butaca y Premio 
de la crítica de Barcelona.

Paralelamente a su carrera profesional como escenógrafo, ha emprendido 
un camino de creación artística en el que explora el espacio y su 
percepción, en obras como El futuro, Centro L'Artesá , Pabellón de España 
en la Quatrienal Internacional de Praga 2019, Via Layetana (Barcelona) y 
Vuoto della Moretta, (Comune de Roma, Ministerio de Asuntos Exteriores 
de España).

Albert Faura 

Diseño de iluminación

Nacido en Barcelona es licenciado en Diseño de Iluminación en el Instituto 
del Teatro de Barcelona. También ha estudiado un curso internacional de 
iluminación del teatro organizado por el British Council de Londres.

Trabaja a nivel internacional con directores como Josep Maria Flotats, 
Sergi Belbel, Bigas Luna, Nicolas Joel, Joan Font, Emilio Sagi, Paco 
Azorin, Rafael R. Villalobos, Marco Antonio Marel; escenógrafos como 
Ezio Frigerio, Montse Amenós, Frederic Amat; coreógrafos como Cesc 
Gelabert y Ramón Oller; y en teatros como el Centro Dramático Nacional, 
el Teatro Nacional de Cataluña, el Festival Grec de Barcelona,   el Teatro 
Filarmónico de Verona, la Ópera Nacional de Washington, la Ópera 
Nacional de París, el Maggio Musicale de Florencia o la Gran Ópera de 
Houston, entre otros. Ha sido premiado en múltiples ocasiones.

Entre sus últimos trabajos de ópera se encuentran: en el Teatro de la 
Zarzuela: La rosa de azafrán de Jacinto Guerreo, Trato de favor de Boris 
Izaguirre y Lucas Vidal, Benamor de Pablo Luna, El sueño de una noche 
de verano de Shakespeare, Enseñanza libre de Guillermo Perrin y Miguel 
Palación y La gatita blanca de José Jackson Veyan y Jacinto Capilla; en 
la Ópera de Oviedo: La traviata de Verdi y La dama de Alba de L.V del 
Fresno; en el Gran Teatre del Liceu: La torre de Nadal de Puccini, Pikovaia 
Dama de Chaikovski, Aida de Verdi e Il trovatore de Verdi; en el Festival de 
Peralada: Orlando de Händel, La traviata, de Verdi, y La flauta mágica de 
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Mozart; en el Teatro de la Maestranza: L’isola disabitata de Manuel García 
y Così fan tutte de Mozart ;y en el Teatro Real: Il pirata de Bellini. Además 
de otros espacios como: Clitemnestra, adaptación de Agustín Vilallonga 
(Teatro Principal de Palma de Mallorca), El barbero de Sevilla de Rossini 
(Canadian Opera, Toronto), La Cenerentola de Rossini (Ópera de Atlanta), 
Il Trovatore de G. Verdi (Opera Baletti, Helsinki), Il mondo della luna de 
F.J. Haydn (Palau de les arts, Valencia), El barbero de Sevilla de Rossini 
(Houston Grand Opera), La Cenerentola de Rossini (Ópera de Montreal), 
La Brèche de J. A. De Zeegant (Teatro de Sagunto). 

Destaca también su labor en teatro, donde ha colaborado con Claudio 
Tolcachir, Josep María Flotats, Simon Pittman, Ángel Llácer, Alfredo Sanzo 
y Orial Broggi, en numerosas producciones. 

Además, ha trabajado como iluminador en numerosas exposiciones  
y galas, destacando la Exposición Universal de Shangái (2010) y la gala  
de los Premios Nacionales de Cataluña (2009).

Francesc Isern

Diseño de vídeo

Creador audiovisual y multidisciplinar de Barcelona. Desarrolla su labor 
como creador en distintas disciplinas: danza, ópera, teatro, música e 
instalaciones museísticas. Premiado con el MAC Innovación, seleccionado 
tres veces por el Festival MINIPUT (en Innovación audiovisual) y premiado 
con el premio de la Crítica Teatral de Barcelona.

Trabaja con directores y creadores como Georges Lavaudant, Guy 
Cassiers, Michael de Cock, Marina Mascarell, Oriol Broggi, Juan Ollé,  
Carol López o Julio Manrique, entre muchos otros.

Profesor en el máster de Escenografía Visual en Elisava de Barcelona 
desde hace ocho años, desarrolla sus proyectos tanto en España como 
internacionalmente en Quebéc, Bélgica, Suecia, Holanda, Francia, Italia, 
Colombia, México o Taiwán, entre otros países.

Actualmente desarrolla varios proyectos internacionales a nivel  
de innovación audiovisual multidisciplinar para espectáculos y museos.
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Sylvain Cadars

Ingeniero de sonido

Ingeniero de sonido y acústico en el IRCAM (Instituto de Investigación 
en Acústica y Música) de París con un máster en Música Acústica 
e Informática por la Universidad de Jussieu París VIII e Ingeniero en 
Acústica por el Conservatorio Nacional de Arte (CNAM), también estudió 
electrónica en París.

Ha participado en conciertos en directo, grabaciones y óperas 
contemporáneas con electrónica en obras de compositores como 
Pierre Boulez, Héctor Parra, Alberto Posadas, Chaya Czernowin o Franck 
Bedrossian con diferentes conjuntos musicales en Europa (Klangforum 
Wien, Ictus, MusikFabrik, Ensemble EIC, Sigma Project). También ha 
realizado varias producciones musicales de grabación, edición y mezcla 
para sellos de música contemporánea.
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Daisy Press

Soprano

Su voz distintiva y singular atraviesa mundos artísticos diversos con una 
huella emocional sin rodeos y, cuando se la deja a su aire, gravita hacia el 
encantamiento. Es una prolífica creadora e intérprete de pop, circo y la 
vida nocturna de Nueva York, y una destacada solista de música clásica 
moderna y música medieval en Estados Unidos y Europa. Está encantada 
de debutar en ópera en España con La Bella Susona.

Creció en autobuses, aviones, hoteles y escondida bajo el escenario 
siguiendo a sus padres en giras internacionales de rock and roll. 
Actualmente actúa regularmente en Europa como solista con los grupos 
vieneses Klangforum Wien y Phace, interpretando obras de Bernhard 
Lang, Martin Smolka, Rebecca Saunders, Claude Vivier, György Ligeti  
y Fausto Romitelli.

En 2023 asombró en la Konzerthaus de Viena con su "sobresaliente  
y deslumbrante" presencia en Mysteries of the macabre de Ligeti.  
Por su interpretación de Three voices de Morton Feldman en el Museo 
de Arte Moderno de Nueva York, fue aclamada por el New York Times. 
Ha trabajado con los compositores Steve Reich y George Crumb, 
interpretando Drumming, Music for 18 musicians y Tehillim. Por sus 
interpretaciones de obras de George Crumb, The Times ha elogiado  
su " gran sutileza y sobriedad”.

En el Club House of Yes de Brooklyn es cantante residente y colabora con 
artistas circenses. Compone y arregla obras virtuosas, extáticas, íntimas,  
y trascendentes. En Broadway creó su propio papel en The Devouring en la 
Times Square Edition, donde cantaba su "divina reencarnación femenina" 
del éxito de los 90 Closer de Nine Inch Nails.

Durante los últimos 20 años, ha mantenido una estrecha relación con 
la mística y polímata del siglo XII Hildegarda de Bingen. Sin ser nunca 
tradicionalista, incorpora elementos de los ragas del norte de la India 
(indostaní) a sus extraordinarias interpretaciones de los cantos de 
Hildegarda, que ha incorporado en vida nocturna de Nueva York en las 
catacumbas del cementerio de Greenwood, en reverberantes iglesias 
alemanas, en Central Park o con el conjunto de música antigua Per Sonat.

You are the flower, el primer volumen de sus grabaciones de Hildegarda, 
está a la venta en Amazon y en todas las plataformas de streaming.

Luis Cansino

Barítono

Barítono de origen gallego, es habitual en importantes temporadas 
internacionales de ópera, destacando como Selim de Il turco in 
Italia, Sulpice de La fille du régiment, Dulcamara de L’elisir d’amore, 
Mamma Agata de Viva la Mamma!, Germont de La traviata, Monforte 
de I vespri siciliani, Melitone y Carlo di Vargas de La forza del destino, 
Amonasro de Aida, Barnaba de La Gioconda, Gellner de La Wally, 
Sharpless de Madama Butterfly, Scarpia de Tosca, Michonet de Adriana 
Lecouvreur, Roque de Marina, Poncia de La casa de Bernarda Alba, o los 
protagonistas de Nabucco, Macbeth, Rigoletto, Simon Boccanegra  
y Falstaff. 
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Ha participado en los estrenos de El canto de los volcanes y La marimba 
arrecha, ambas de Álvarez del Toro o Fuenteovejuna de Muñiz y en la 
recuperación de Mis dos mujeres de Barbieri, Marianela de Pahissa,  
El juramento y El sueño de una noche de verano ambas de Gaztambide, 
The magic opal de Albéniz, Xuanon de Moreno Torroba, Chin Chun Chan 
de Jordá y María Adela de Reyes Bartlett.

Ganador en 1990 del primer Concurso de Canto “Francisco Alonso”, 
ha sido galardonado por numerosas instituciones en España, México, 
Colombia o Perú. Ha participado en las Galas 150 Aniversario del Teatro 
de la Zarzuela, 55 Aniversario de la Ópera de A Coruña, y 40 Aniversario 
de la Ópera de Sabadell, así como en los actos conmemorativos de la 
Independencia de Filipinas, y en 2010 en los de la Presidencia Española 
de la Unión Europea.

José Luis Sola

Tenor

Nacido en Pamplona, comienza sus estudios musicales en la Escolanía 
Niños Cantores de Navarra y estudia impostación y repertorio. En 2002 
gana una beca extraordinaria del Gobierno de Navarra, una bolsa de 
estudios en el Concurso Internacional de Canto Julián Gayarre y obtiene 
también el Segundo Premio Masculino, premio especial de la crítica y 
beca de estudios al mejor intérprete español, en el Concurso Internacional 
de Canto de Bilbao. 

Comienza una exitosa carrera artística con los roles protagonistas 
de Don Pasquale en Cesena (Italia), Pamplona y Málaga; Lucia di 
Lammermoor y Faust en Barcelona; Rita y L'arbore di Diana en el Teatro 
Real; Lucrezia Borgia, La traviata, Manon y Dialogues des Carmélites en 
Oviedo y Bilbao; Don Giovanni en el Teatro Colón de Guatemala, Mahón, 
Sevilla y Pamplona; La flauta mágica en Bilbao, Málaga y Oviedo; Doña 
Francisquita en el Arriaga; Falstaff en el Teatro Nacional de Costa Rica 
y Bilbao; Les pêcheurs de perles en Pamplona; Cyrano de Di Chiera en 
Michigan; Rigoletto y Faust en Varsovia, Irún y Costa Rica; La fille du 
régiment en Jerez, L'italiana in Algeri en Jerez, Córdoba y Costa Rica;  
Il concilio dei pianeti con Claudio Scimone e I Solisti Veneti en Padua; 
estreno de La página en blanco de Pilar Jurado en el Real, Il turco in Italia 
en Wildbad; La sonámbula en Pamplona; El relámpago en el Teatro de 
la Zarzuela; Le diable à Séville y L’indovina en el Palau de la Música de 
Valencia; Krol Roger en Bilbao y Manaos; El rapto en el serrallo en Las 
Palmas de Gran Canaria; El caserío en el Arriaga y los Teatros del Canal 
de Madrid; estreno y grabación de la ópera Juan José de Sorozábal en el 
Kursaal de San Sebastián y Auditorio Nacional de Madrid, Don Pasquale 
en Oviedo, Viva Madrid en los Teatros del Canal, L’equivoco stravagante 
en Bilbao, El dominó azul en Pamplona, La Gran Duquesa de Gerolstein 
en el Teatro de la Zarzuela; El Juez, junto a José Carreras, en Viena, Bilbao 
y Erl (Tirol); Les pêcheurs de perles en Dubai, I Capuleti e i Montecchi 
en Pamplona y Oviedo, La traviata en Jerez, Barcelona, San Sebastián, 
Zaragoza y Madrid; Semiramide en Bilbao, Fuenteovejuna en Oviedo, 
Der Kaiser von Atlantis en Sevilla, Orfeo y Eurídice en Jerez; Doña 
Francisquita, El caserío y Don Gil de Alcalá en el Teatro de la Zarzuela; El 
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Federico Fiorio

Contratenor

Marina Pardo

Mezzosoprano / 

Contralto 

Nacido en Verona, el contratenor Federico Fiorio estudió bajo la tutela 
de Lia Serafini y Patrizia Vaccari graduándose con honores en el 
Conservatorio F. A. Bonporti y en el Conservatorio Arrigo Boito de Parma.

De niño cantó en un coro infantil de Verona y desde entonces ha 
mantenido su voz de soprano, actuando como solista y grabando, en 
2013, un CD titulado Come voce antica risuonano fili di luce con la arpista 
Marina Bonetti.

Con solo 16 años, debutó como contratenor en los papeles de Enea e 
Iarba en un pasticcio para el Teatro Ristori de Verona, al que siguieron 
actuaciones como Erster Knabe en La flauta mágica de Mozart en el Teatro 
Filarmónico de Verona. Posteriormente debutó en el Teatro Malibran como 
Lidio en Zenobia, regina de' Palmireni de Tommaso Albinoni.

Recientes y futuros compromisos incluyen Nerone de L'incoronazione 
di Poppea con puesta en escena de Pier Luigi Pizzi en Cremona, Como, 
Pavia, Pisa y Ravenna; Hyacintus en Apollo et Hyacinthus de Mozart 
en Malta, y Aquilio en Adriano in Siria de Graun en Potsdam. Con la 
complicidad de Ottavio Dantone interpreta Nerone en Agrippina de 
Händel para la Seine Musicale de París.

Marina Pardo es una mezzosoprano/contralto cántabra con más de veinte 
años de carrera internacional. Titulada Superior por la Escuela Superior 
de Canto de Madrid, fue seleccionada en 1997 para estudiar con Alfredo 
Kraus en la Escuela Superior de Música Reina Sofía de Madrid. Ese mismo 
año obtiene el primer premio en el II Festival Lírico de Callosa d’en Sarrià, 
otorgado por Elena Obratzsova y Ana Luisa Chova. También ostenta la 
primera clasificación femenina en el VI Concurso Internacional Francisco 
Alonso y la Medalla de Plata al Mérito Artístico de Juventudes Musicales 
de Santander.

Ha actuado con la práctica totalidad de las orquestas sinfónicas 
españolas, así como con algunas de las formaciones musicales más 

cantor de México en Lausanne, Teatro de la Zarzuela y Les Arts  
de Valencia, así como diferentes conciertos y recitales.

Participa también como solista en obras del repertorio sinfónico-
coral como la Misa Santa Cecilia de Gounod, Gloria de Arrieta, Petite 
Messe Solennelle y Stabat Mater de Rossini, el Réquiem y la Misa de la 
Coronación, Misa en do mayor y Misa en do menor de Mozart, Stabat 
Mater de Haydn y Dvořák, 9ª sinfonía y Misa en do mayor de Beethoven, 
ofreciendo conciertos por España y Estados Unidos.
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Andrés Merino

Barítono

Natural de Granada, desde muy temprana edad, este joven andaluz 
comienza sus estudios musicales en la especialidad de piano. Es 
diplomado en Magisterio Musical. 

Desde 2017 ha colaborado con las principales orquestas andaluzas como 
la Orquesta Ciudad de Granada (espectáculo pedagógico alrededor de 
La flauta mágica de Mozart), la Real Orquesta Sinfónica de Sevilla (Siete 
pecados capitales de Kurt Weill, Tenorio de Tomás Marco y un recital de 
arias y romanzas de zarzuela), la Orquesta Ciudad de Almería (El Mesías 
de Händel, Réquiem de Mozart y Réquiem de Gabriel Fauré), Orquesta de 
Córdoba (Réquiem de Mozart en la Mezquita de Córdoba y reestreno en 
tiempos modernos de la ópera Gonzalo di Cordova de A. Reparaz).

En el Teatro de la Maestranza ha desempeñado varios roles en óperas 
como La bohème, Samson et Dalila, Un ballo in maschera (Silvano), El 
Gato Montés (Recalcao y Pezuño) o La traviata (Marqués D´Obigny). 
Destacar también el rol de Gregorio en Roméo et Juliette de Gounod en 
el Teatro Calderón de Valladolid y Juan de la zarzuela La Tempranica en 
el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Cabe nombrar también el debut en el 
Teatro Villamarta de Jerez haciendo el papel de barítono solista de la obra 
Carmina Burana en 2022.

Asimismo ha desempeñado algunos de los principales roles 
protagonistas en las zarzuelas La del manojo de Rosas (Joaquín), La del 
Soto del Parral (Germán), La rosa del azafrán (Juan Pedro), Katiuska 
(Pedro Stakoff), La verbena de la Paloma (Julián), La Revoltosa (Felipe), 
entre otros.

importantes del mundo: New York Philharmonic, Israel Philharmonic, 
Dresdner Philharmonie, Prague Symphony Orchestra, Orchestre National 
du Capitole de Toulouse, Liepāja Symphony Orchestra y Danish National 
Symphony Orchestra, en salas como la Wiener Konzerthaus, Avery Fisher 
Hall y Lincoln Center de Nueva York y Sala Palatului de Bucarest. Ha 
trabajado con Alberto Zedda, Helmuth Rilling, Martin Haselböck, Jesús 
López Cobos, Günther Herbig, Corrado Rovaris, Marcello Viotti, Juanjo 
Mena o Pinchas Steinberg. 

Tiene más de una decena de grabaciones con prestigiosos sellos, entre 
otros, Deutsche Grammophon, Harmonia Mundi, Aria Classics y Decca.
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Real Orquesta Sinfónica  
de Sevilla

La Orquesta Sinfónica de Sevilla fue creada por iniciativa de la Junta de 
Andalucía y el Ayuntamiento de Sevilla, haciendo su presentación pública 
el 10 de enero de 1991. Desde entonces inicia un camino que la ha llevado 
a convertirse en referente obligado y en bien cultural indiscutible de la 
ciudad y su entorno, habiendo conseguido además un destacado lugar en 
el panorama sinfónico nacional e internacional. En la actualidad desarrolla 
la XXXIV Temporada de Conciertos.

Desde su creación, sus directores han sido Vjekoslav Šutej (de 1990  
a 1996), Klaus Weise (de 1997 a 2000), Alain Lombard (de 2001 a 2003), 
Pedro Halffter (de 2004 a 2014) y John Axelrod (2014-2019). Desde 2021, 
Marc Soustrot es su Director Titular y Artístico y Michel Plasson  
su Director Honorario.

La principal actividad de la Orquesta se centra en su Ciclo de abono 
que desarrolla cada temporada en el Teatro de la Maestranza. Con una 
cifra media de 100 actuaciones por temporada, desde su presentación 
han participado en el mismo los más destacados directores, solistas, 
cantantes y coros del panorama nacional e internacional.

Desarrolla otra serie de numerosos conciertos sinfónicos fuera del ciclo 
de abono, participa en actos institucionales, realiza giras nacionales  
e internacionales y grabaciones discográficas y programas, asimismo, 
series de conciertos de carácter pedagógico y familiar.

De forma paralela participa como orquesta de foso en la temporada lírica 
y de danza del Teatro de la Maestranza, participando igualmente cada 
año en producciones de zarzuela. En danza acompaña tanto a compañías 
de ballet clásico como ballet contemporáneo y español. Esta doble  
faceta sinfónica y teatral la convierte en una orquesta versátil  
y de gran ductilidad.

En gira la Real Orquesta Sinfónica de Sevilla ha actuado en España en 
toda la comunidad autónoma de Andalucía; en repetidas ocasiones en 
los festivales internacionales de Granada y Santander, en los de Úbeda 
y de Música española de Cádiz, así como en las principales salas de 
conciertos del país. Ha actuado igualmente en festivales internacionales 
de Alemania, Austria, Italia, Portugal, en el Festival Casals de Puerto Rico, 
en Japón, en una gira en la que ofreció catorce conciertos en otras tantas 
ciudades y en la República Popular China, el verano de 2008, siendo la 
única orquesta española invitada a los actos culturales conmemorativos 
previos a las Olimpiadas de Pekín 2008, con tres conciertos en 
importantes auditorios de Pekín, Shanghai y Shenzhen. Asimismo, en 
febrero de 2009 realizó una gira por Centroeuropa: Stuttgart/Liederhalle, 

Real Orquesta Sinfónica 
de Sevilla

Director Titular 

y Artístico

Marc Soustrot

Director Honorario

Michel Plasson

ROSSLa Bella Susona
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Viena/Konzerthaus, Frankfurt/Alte Oper, Dusseldorf/Tonhalle, Mannheim/
Rosengarten, Hannover/Kuppelsaal, Hamburgo/Laeiszhalle y Zurich/
Tonhalle con enorme éxito de crítica y público. Regresa a Centroeuropa, 
bajo la dirección de John Axelrod y acompañando al guitarrista Pepe 
Romero, en marzo 2019, con citas en Tonhalle Düsseldorf, Die Gloke 
en Bremen, Teatro Elbphilarmonie en Hamburgo, Kölner Philarmonic 
en Colonia Audimax de la Universidad de Ratisbona y el Alte Oper de 
Frankfurt, con un repertorio principalmente español y obras de Bizet, 
Torroba-Sabicas y Rodrigo.

Las grabaciones discográficas de la Real Orquesta Sinfónica de Sevilla  
se centran en el gran repertorio, tanto sinfónico como lírico, en las obras 
de nueva creación o no grabadas con anterioridad, en especial  
de compositores andaluces o vinculados a Andalucía y en la música  
de carácter popular y tradicional. 

ROSSLa Bella Susona
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Concertino

Branislav Sisel Kusakovic

Violines primeros

Pablo Flores Regidor (Ayuda de Concertino) 

Marius Mihail Gheorghe Dinu 

Madlen L. Kassabova-Sivova 

Andrey Polianski 

Isabelle Rehak 

Nazar Yasnytskyy 

David Pablo Bellido Herrero * 

Carmen Pavón Rodríguez *

Violines segundos

Vladimir Dmitrienco (Solista) 

Uta Kerner (Ayuda de Solista) 

Claudia Medina Riera 

Alexandru Mihon 

Daniela Moldoveanu 

Katarzyna Wróbel 

Kateryna Leifer * 

Enrique Santiago Cabrera *

Violas

Francesco Tosco (Solista) 

Ariadna Boiso Reinoso (Ayuda de Solista) 

Carlos Delgado Antequera 

José María Ferrer Victoria 

Abel González Rodríguez 

Tie Bing Yu 

Violonchelos

Kathleen Balfe (Solista) 

Gretchen Talbot (Ayuda de Solista) 

Orna Carmel 

Nonna Natsvlishvili 

Ivana Radakovich Radovanovich

Contrabajos

Matthew James Gibbon Whiller (Solista) 

Roberto Carlos Barroso Uceda (Ayuda de Solista) 

Jesús Espinosa Vargas 

Lorenzo Salas Raposo *

Flautas

Juan Ronda Molina (Solista) 

Alfonso Gómez Saso 

Oboes

Sarah Roper (Solista) 

Vicent Giménez Pons *

Clarinetes

Francisco J. Canto Carrillo * (Solista) 

José Luis Fernández Sánchez (Clarinete 2º/

Solista de Clarinete Mib)

Fagotes

Manuel Angulo * (Solista) 

Ramiro García Martín (Fagot 2º/Solista  

de Contrafagot)

Trompas 

Norberto López García * (Solista) 

Juan Antonio Jiménez Díaz

Trompetas

Miguel Herráez Caballer * (Solista) 

Petre Nancu

Trombones

Francisco J. Rosario Vega (Solista)

Tuba

Juan Carlos Pérez Calleja (Solista)

Timbales

José Antonio Moreno Romero (Solista)

Percusión

Ignacio Martín García 

Louise Paterson 

Antonio Alcántara Ritore *

Arpa

Daniela Iolkicheva (Solista)

Piano / Celesta

Tatiana Postnikova (Solista)

(*) Aumentos/Sustitutos/Temporales
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Formado por miembros de la Asociación de Amigos del Teatro que nace 
en junio de 1995 para cubrir las producciones de la temporada del Teatro. 
Dirigido actualmente por Íñigo Sampil, también han sido sus maestros 
Vicente LaFerla, Valentino Metti y Julio Gergely. Ha trabajado, además, 
con Juan Luis Pérez, Gerard Talbot, Carlos Hacar y Marco Berrini. Hoy en 
día, el Coro ocupa un lugar predominante en la vida musical de la ciudad. 
A lo largo de estos años el coro ha cosechado las mejores críticas en 
sus actuaciones, sorprendiendo a profesionales y amantes de la música 
en el status particular que posee, y habiendo conseguido asimismo un 
destacado lugar en el panorama lírico-sinfónico.

El repertorio operístico del Coro desde que comenzó en la temporada 
1995-96 abarca más de 60 títulos de ópera. También ha participado en 
decenas de producciones de las más populares zarzuelas del repertorio 
español. La colaboración del Coro con la ROSS comenzó en 1997 y desde 
entonces participa en cada temporada de conciertos, teniendo  
en repertorio las más famosas composiciones corales. El Coro ha actuado, 
además, con la Orquesta Barroca de Sevilla, amén de las mejores y más 
renombradas orquestas de nuestra geografía. Asimismo, ha cantado 
en los más importantes escenarios de España, tales como el Auditorio 
Nacional y el Teatro Real; y ha sido dirigido por prestigiosas batutas  
y directores de escena tanto nacionales como internacionales.

En estos años, el Coro ha tenido la oportunidad de unir sus voces a 
figuras de la lírica de la talla de Alfredo Kraus, Plácido Domingo, Joan 
Pons, Carlos Álvarez, Juan D. Flórez y A. Arteta, por citar sólo algunos 
de ellos. También, durante sus casi 25 años de existencia, ha realizado 
grabaciones para RTVE, Canal Sur, RNE, Real Sound, CDM de Andalucía  
y Deutsche Grammophon.

Coro Teatro de la Maestranza

Director

Íñigo Sampil
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Sopranos

Susana Casas García de la Galana 

Paula M. López de la Peña 

Ana Prados Rojas 

Paula Ramírez Álvarez 

Sandra Romero López

Altos

Susana Lozada Pósleman 

Desirée Martín Márquez 

Oleksandra Mitkoleva 

Sara Muñoz Bayo 

Aída Naranjo Becerra

Tenores 

Pablo Jiménez Bonilla 

Francisco Linares Garrido 

Daniel Riquelme Delgado 

David Santos Belmonte

Barítonos- Bajos

Alejandro Caballero Ramírez 

Sergio Garrido Mariotte 

Daniel Muñoz Morán 

Andrés Pérez Merino 

Julio Ramírez Pérez

La Bella Susona
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Nacido en Bilbao, realizó sus estudios de Piano y Música de Cámara con 
los profesores Flora Gómez y Agustín Vergara. Terminó el Grado Superior 
con las máximas calificaciones en el Conservatorio Superior de Música 
de Bilbao Juan Crisóstomo Arriaga. Además ha realizado diversos 
cursos de profundización en el repertorio pianístico con profesores como 
Josep Colom, Enrique Graf o Almudena Cano, entre otros. También ha 
realizado cursos de especialización en el repertorio vocal con Dalton 
Baldwin en Niza o Sergio Magli en Italia. 

Desde el año 2002 al 2007 trabajó en ABAO (Asociación Bilbaína de 
Amigos de la Ópera) como maestro correpetidor y coordinador musical 
en las óperas de la temporada que se realiza en el Palacio Euskalduna, 
habiendo participado en más de treinta títulos bajo la batuta de 
prestigiosos maestros como Günter Neuhold, Antonello Allemandi, 
Donato Renzetti, Jiri Kout, Mikhail Pletnev, Juanjo Mena, Antoni Ros 
Marbá, Yves Abel o Renato Palumbo, entre otros. En ese mismo periodo, 
acompañó regularmente al Coro de Ópera de Bilbao en los conciertos 
que programaron al margen de la temporada de ópera.

Desde la temporada 2007-2008, Íñigo Sampil colabora con el Teatro  
de la Maestranza como maestro correpetidor con directores de la talla  
de Pedro Halffter Caro, Maurizio Benini, Michel Plasson, Andreas Spering 
o Roberto Rizzi Brignoli.

Además, ha colaborado con coros como el Intermezzo, la Sociedad  
Coral de Bilbao, el Coro Barroco de Andalucía y el Coro Joven de 
Andalucía. Como director de coro, se ha formado con maestros  
como Boris Dujin, Simon Halsey o Simon Carrington, miembro fundador  
de los King’s Singers.

En el año 2010 asume la dirección del Coro de la Asociación de Amigos 
del Teatro de la Maestranza con el que participa en producciones de 
ópera y zarzuela como, entre otras, La bohème, Madama Butterfly, 
Don Carlo, Der Freischütz, Cavalleria rusticana, Lucia di Lammermoor, 
Rigoletto, Thaïs, Götterdämmerung, Otello, Norma, Tannhäuser, 
Fidelio, Samson et Dalila, etc., incluyendo los estrenos en España de 
Šárka (Janáček) y Doctor Atomic (Adams). También dirige al Coro en los 
conciertos sinfónico-corales de la temporada de la ROSS (Requiems de 
Verdi, Mozart, Brahms y Faurè, Carmina Burana, La Atlántida, 9ª Sinfonía 
de Beethoven, 3ª Sinfonía de Mahler, Sinfonía Kaddish de Bernstein…).

Íñigo Sampil

Director
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