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Orquesta Fundacion Barenboim-Said

Oksana Lyniv
Direccidn

Michael Barenboim
\Vitelllg!

Repertorio

Hector Berlioz (1803 - 1869)
Obertura El rey Lear op. 4

Felix Mendelssohn (1809 - 1847)
Concierto para violin en mi menor op. 64

Allegro molto appassionato
Andante
Allegretto non troppo - Allegretto molto vivace

Michael Barenboim, violin

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Sinfonia n.°1en do menor op. 68

Un poco sostenuto - Allegro

Andante sostenuto

Un poco allegretto e grazioso

Adagio - Allegro non troppo, ma con brio

Duracién aproximada: 1 h 50 min



Fundacién Publica Andaluza

Barenboim-Said

La Fundacidon Publica Andaluza Barenboim-Said, crea-
daen el afio 2004 por la Junta de Andalucia, el maestro
argentino-israeli Daniel Barenboimy el intelectual pa-
lestino Edward Said, conmemora en 2024 su vigésimo
aniversario promoviendo el espiritu de paz y reconcilia-
cion. Bajo esta premisa, la Fundacién Barenboim-Said,
adscrita a la Consejeria de Culturay Deporte, desarrolla
diversos proyectos de caracter formativo en Andalucia
y Palestina mediante los que promueve valores huma-
nisticos a través del lenguaje universal de la musica.

Cerca de tres mil escolares participan cada afo en el
proyecto de Educacién Musical en Andalucia, que in-
cluye diversas actividades enfocadas a ofrecer al alum-
nado de infantil y primaria un acercamiento al mundo
musical e instrumental. El corazdén de este proyecto
son las clases de educacién musical infantil que se im-
parten integradas en el horario lectivo para alumnado
de tres a cinco afios en veintidds colegios publicos de
Cdrdoba, Granada, Malagay Sevilla. Adicionalmente, se
desarrollan iniciativas como el proyecto de orquesta en
primaria, los cursos de iniciacién a la musica en perio-
dos vacacionales o talleres musicales para escolares.
Con el objetivo de contribuir a la creacion y desarrollo
de programas educativos estables para la poblacién
palestina, la Fundacién desarrolla en Ramala un progra-
ma de formacién musical a través del Centro Musical
Barenboim-Said, donde un equipo de docentes interna-
cional imparte formacién instrumental y coral, y se or-
ganizan talleres orquestales y conciertos con el objetivo
de revitalizar la vida cultural en la regién y contribuir a
crear nuevos publicos.






Academia
de Estudios
Orquestales

Joévenes musicos procedentes de todas las provincias
andaluzas y de otras regiones espaiiolas se forman en
la Academia de Estudios Orquestales, cuyo principal
objetivo es crear una tradicién de excelencia musical en
la interpretacion del repertorio orquestal mediante el
perfeccionamiento técnicoy artistico de su alumnado
para facilitar su incorporacién al mundo profesional.
Para ello, la Academia imparte formacioén individual,
talleres orquestales y de camara, ademas de organizar
clases magistrales y conciertos.

El equipo docente de la Academia estd integrado por
solistas internacionales y profesores titulares de algunas
de las orquestas europeas mas prestigiosas, ofreciendo
asi a su alumnado un proyecto Unico en Andalucia: la
posibilidad de aprender de forma continuada y perso-
nalizada con musicos de orquestas como la Filarmdnica
de Berlin, Orquesta de la Radio de Baviera, Orquesta
Nacional de Esparia, Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam o Staatskapelle de Berlin, entre otras, o bien
solistas internacionales y docentes en reputadas escue-
las como la Hochschule flir Musik Freiburg o Musikene,
entre otras.

La Orquesta Fundacién Barenboim-Said esta inte-
grada por el alumnado de la Academia de Estudios
Orquestales. Durante los primeros dias de las fiestas na-
videfas, los instrumentistas han participado en un taller
orquestal donde han preparado de forma intensiva el
repertorio que disfrutaremos esta noche. Este trabajo
previo, lleno de ilusidon y de energia, se ha desarrollado
bajo la supervisidon de un elenco de docentes de gran
prestigio, asi como de la maestra Oksana Lynivy el vio-
linista Michael Barenboim, con el objetivo de potenciar
el nivel musical y artistico de cada uno de los miembros
de la orquesta.
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Oksana Lyniv

Direccion

Oksana Lyniv ostenta desde 2022 el cargo de directora
musical del Teatro Comunale de Bolonia, convirtién-
dose en la primera mujer en asumir la direccién de un
teatro de 6pera en Italia. Ademas, su trayectoria marcé
un hito en 2021 al convertirse en la primera mujer en
dirigir en el prestigioso Festival de Bayreuth. 8



Su carrera internacional despegé en 2004 cuando
gand el tercer premio en el Concurso Internacional de
Direccion Gustav Mahler de Alemania. De 2008 a 2013
trabajé en la Opera Nacional de Odesa, y de 2013 a
2017 fue asistente musical de Kirill Petrenko en la Opera
Estatal de Baviera en Munich, formacién que también
dirigio.

Entre sus logros mas destacados se incluyen actuacio-
nes en la Opera Estatal de Berlin, el Teatro de la Opera
de Roma, la Royal Opera House Covent Garden, la
Opera Nacional de Paris, la Opera de Francfort, el Gran
Teatre del Liceu en Barcelona, el Theater an der Wien'y
la Opera Estatal de Stuttgart, entre otras.

Latemporada 2024/2025 se perfila como un periodo
repleto de grandes hitos para Lyniv. Entre ellos destaca
su debut en la Metropolitan Opera de Nueva York con
Turandot, lo que la consagra como la primera directora
de orquesta ucraniana en alcanzar semejante logro. A
este hito se suma su retorno a la Opera Nacional de
Paris, con La flauta mdgica, y su debut sinfénico con
la Filarmdnica de Viena durante la Semana Mozart
de Salzburgo, la Orquesta Metropolitana de Montreal
en Canada y con la Filarmdnica de Copenhague en
Dinamarca. En 2025, se encargara de la direccién de
Madame Butterfly en el Festival de Primavera de Tokio,
un evento que afiade alin mas prestigio a su ya notable
trayectoria.

Oksana Lyniv, que ha sido celebrada por la extraordi-
naria combinacién de precision y temperamento de su
direccidny la fascinante profundidad de su concepcién
musical, acapara la atencidn internacional y es una de
las directoras mas reconocidas de su generacion.

Desde el inicio de la guerra, se ha convertido en una
embajadora cultural de su pais, apoyando la interpreta-
cién de obras de compositores ucranianos en escena-
rios internacionales. Oksana Lyniv esta profundamente
comprometida con el fomento del talento musical jo-
ven, y es la fundadora y directora principal de la Joven
Orquesta Sinfénica de Ucrania (YsOU), patrocinada por
la Filarmdnica de Berlin.

www.oksanalyniv.com



Foto: Marcus Hoehn

Michael Barenboim
Violin

Michael Barenboim (1985) es solista y musico de ca-
mara con el violin y la viola, fundador de ensembiles,
concertino de la Orquesta West-Eastern Divan y profe-
sor en la Barenboim-Said Akademie, y en la Fundacién
Barenboim-Said, roles que ejemplifican su versatilidad
y creatividad.
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Desde su debut como solista con el Concierto para
Violin de Schoenberg bajo la direcciéon de Pierre Boulez
en 2011, ha sido una parte integral de la escena musical
internacional. La pasiéon de Michael Barenboim por la
musica contemporanea se refleja en su interpretacion
de obras del siglo XXy XXI, tanto como solista como
musico de cdmara. Ha tocado con grandes orquestas
como la Orquesta Radio Frankfurt, Filarmonica della
Scala, Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Tonhalle
Orchester Zirich, Academy of St. Martin in the Fields y
Philharmonia Orchestra, entre otras.

En musica de cdmara, junto a la West-Eastern Divan
Ensembile, ofrece giras por todo el mundo y ha creado
junto a musicos palestinos el Ensamble Nasmé, con el
que esta ofreciendo conciertos en las principales salas
de todo el mundo. Habitualmente toca en el Wigmore
Hall de Londres, Elbphilharmonie de Hamburgo, la
Opera de Sidney y el Teatro de San Carlo en Napoles.
Entre sus compromisos se encuentran el Carnegie Hall,
la Berlin Philharmonieg, la Opera Nacional de Parfs, el
Barbican Centre en Londres y el Festival de Salzburgo.

En la temporada 2024/25 tocara con la Liverpool
Philharmonic Orchestra junto a Domingo Hindoyan,
Frankfurt Museum Orchestra con Thomas Guggeis,
Jena Philharmonic Orchestra junto a Simon Gaudenz,
Wirttemberg Chamber Orchestra Heilbronn dirigido
por Risto Joost, Orquesta Fundacién Barenboim-Said
con Oksana Lyniv, Vienna Chamber Orchestra junto a
Wilson Hermanto y la Armenian Symphony Orchestra
con Sergey Smbatyan. Regresara al Festival de Verbier
junto a Lahav Shaniy la violonchelista Alisa Weilerstein.

Su discografia para Deutsche Grammophon inclu-
ye la grabacion de los cuartetos para piano y trios de
Mozart, asi como la integral de los trios para piano de
Beethoven junto a Kian Soltaniy Daniel Barenboim. En
2023 grabd el concierto para violin de Elgar junto a la
Philharmonia Orchestra en Londres.

www.michaelbarenboim.com



Estruendo y furia
Notas al programa

Latarde del 11 de septiembre de 1827 fue crucial para el
joven Hector Berlioz, no solo a nivel artistico, sino emo-
cional. Salia del Odéon Théatre, que habia contratado
a una compafiia de actores ingleses para reivindicar la
figura de William Shakespeare en un Paris donde el dra-
maturgo gozaba de mayor prestigio que conocimiento.
Se representd en aquella velada Hamlet, a la que siguie-
ron dias mas tarde Romeo y Julieta y obras de Brinsley
Sheridan y Rowe. Berlioz quedd prendado de aquella
visién moderna, lUcida y ruda del mundo. Mas alla del
enamoramiento hacia Harriet Smithson —la actriz que
hizo de Ofelia—, aquel bautismo teatral del Odéon le sir-
vié para acercarse a una de las presencias artisticas mas
recurrentes durante toda su carrera. Con todo, no leyé
El rey Lear hasta bastante mas adelante en Florencia,
en 1831, después de haber ganado (al cuarto intento) el
Prix de Rome:

Me pasaba dias en las orillas del Arno, en un bos-
que delicioso a mas de una milla de Florencia,
leyendo a Shakespeare. Alli fue donde lefl por pri-
mera vez El rey Lear, y grité de admiracién por
esta obra genial; pensé que me asfixiaria en mi
entusiasmo y me revolqué (lo admito) en la hierba.

En mitad de una crisis sentimental, la visidn tragica de
los vinculos humanos de la obra shakespeariana (“Los
seres perversos parecen hermosos”, dird Lear) acaba
por desencadenar la mayor explosion creativa en sus
dos ultimos afios, aprovechando su estancia por tres
semanas en Niza. Berlioz entiende la composicién en
aquellos dias luminosos como su vinculo con la natura-
leza, con los paisajes miticos y con la curiosidad musical
del ser humano: «Donde Beethoven fue Coldn, yo seré
Pizarro o Cortés».



Aunque Berlioz da a entender que la obertura tiene un
sentido programatico, las imagenes a las que alude —
Cordelia, latormenta o la locura del rey— no se localizan
con claridad en la partitura, recreando mas una atmads-
fera cargada de dramatismo y de cierta solemnidad. La
orquestacion, relativamente comun, incluye un figle, un
instrumento que su admirado Spontini habia puesto de
moda en su épera Olympie. El estreno se produjo dos
anos mas tarde, en el Conservatorio de Paris, y desde
entonces el compositor le otorgd a esta musica y a su
lugar de composicidn un sentido catartico, retornando
afnos mas tarde para reencontrarse con aquel espiritu
de descubrimiento de la juventud.

En los meses que habia pasado en Roma en 1830 Berlioz
traba amistad con un joven compositor llamado Felix
Mendelssohn, que se encontraba en tierras italianas
bajo prescripciéon moral de Goethe. Aunque sus per-
sonalidades son radicalmente distintas, comparten su
amor profundo por el mundo clasico —recorren juntos
la ciudad durante dias— y esa incipiente identificacién
dramatica con Shakespeare. Un tiempo después de su
viaje a ltalia el compositor aleman es nombrado director
principal de la Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig,
y cita a su amigo de la infancia Ferdinand David como
concertino. Con él comenzara a dar forma a partir de
1838 al Concierto para violin en Mi menor, op. 64, que
finalizara seis afios mas tarde.

El resultado, mas alla del lirismo de la escritura del violin,
es realmente innovador, dejando de lado buena parte
de las convenciones de la época. El violin aparecera en
el segundo compas de la partitura, obviando la habitual
introduccién sinfénica. No hay pausas entre movimien-
tos, las cadencias ya estardn escritas y apareceran en
momentos inesperados. La sensacién conjunta de estas
innovaciones es la de una mayor naturalidad en el dis-
curso, como si el concierto surgiera de un torrente in-
terno sin adulteraciones. Se estrend finalmente en 1845,
con su amigo Ferdinand David como solista.



Volvamos al principio. Una de las ultimas alusiones de
Berlioz a Shakespeare —aparte de la dpera Béatrice et
Bénédict— aparece en una de sus cartas tras la muerte
de la actriz Harriet Smithson en 1854: “iShakespeare, si
todavia existes, debes recibir a los desdichados!”, escri-
bird. Es una época vital compleja marcada, entre otras
cosas, por haber conocido unos meses atras al que seria
el compositor mas importante del Romanticismo tar-
dio, Johannes Brahms. El impacto fue similar en el otro
lado: Brahms conoce en pocas semanas a Berlioz, Liszt,
Wagnery la familia Schumann, aunque el verdadero te-
rremoto artistico lo provoca la escucha de la Novena
Sinfonia de Beethoven. Tardé cerca de dos décadas en
sacudirse la conmocién que le produjo la obra, por lo
que tenia de ampliacién formal y libertad espiritual.

Tras aquel reldampago germinal de 1854 decide empren-
der el camino hacia su propia obra sinfénica, y tarda
cerca de catorce afios en esbozar una estructuray casi
ocho mas en finalizarla, estrendndose el 4 de noviem-
bre de 1876 en Karlsruhe. En realidad, la influencia de
Beethoven, aun siendo clara, queda en un segundo tér-
mino comparada con los aportes de Brahms para su
Primera Sinfonia en do menor, op. 68. Aparentemente




parece ser fiel al esquema cldsico —cuatro movimientos,
alternancia de tempi—, pero tras la mascara de lo ordina-
rio aparece una arquitectura privilegiada y un uso nove-
doso de los recursos orquestales. La busqueda de una
voz propia se percibe desde la draméatica introduccidén
del primer movimiento, pasando por el lirismo del oboe
y el violin en el “Andante sostenuto”, el juego de sime-
trias sonoras del terceroy la resolucién tematica de to-
dos los motivos en el ultimo movimiento. Precisamente
ahi es donde aparece el homenaje mas identificable a
Beethoven, con un tema que juega con los intervalos
melddicos del “Himno de la Alegria” para convocar la
memoria del genio de Bonn.

No fue el Unico invitado a la fiesta referencial de la
sinfonfa. Parte de ese dramatismo inicial coincide, en
cuanto a atmdsfera se refiere, a la musica que volcé en
sus Ophelia-Lieder de 1873, un grupo de canciones ba-
sado en el personaje de Shakespeare. Habian pasado
250 afos desde que el poeta lo creara, pero ni Berlioz ni
Mendelssohn ni Brahms pudieron sustraerse al espiritu
de aquella voz que, como él mismo escribid, contaba
“historias llenas de estruendo y furia”.

Mario Munoz Carrasco




Plantilla orquestal

Violines

Irene Arriaza Gonzalez
Beatriz Azcona Casero
Matilde Bueno Séanchez

Paula Cafiete Quevedo
Roberto Casero Perals
Gerard Cazorla Ballesteros
Inés Dupont Gil

Francisco Jesus Garcia Torres
Alejandro Gonzdlez Romero
Alejandro Gonzalvez Rodriguez
Marfa del Mar Jurado Jiménez
Mario Lanuza Zabaco

Nicolds Marqués Ruiz

Martina Moliner Alcaine
Fabio Muro Ruiz

Emma Ortega Richarte

Marta Pérez Navarro
Shadieva Quintana Miota
Vega Rodriguez Pérez

Nelly Romero Aravena

Lucia Sénchez Serrano

Carla Saurf Lerma

Marfa Valdés Rodriguez

Daniel Zaragoza Marti

Violas

Irene Caldas Sdnchez

Claudia Garcia Gémez
Michelangelo Giornetti Medina
Julidn Huete Martinez

Marco Llavero Don

Alejandro Millan Sosa

Helena Santos Hernan

Maria Elena Suarez Franco

Violonchelos

Alicia Arriaza Gonzalez
Andrea Beltran Garcia
Ivan Galindo Esteban
Nicolas Guifiazu Vallejo
Soffa Manchado Chamizo
Aitana Moya Dards

Antonio Peula Ortiz

Contrabajos

Juan Antonio Carmona Nieto
Diana Cervantes Yélamos
Jorge Clares Romero

Maria Alcazar Hermoso Marin
Aurora Lora Guzman

Elvira Azahara Saez Lozano



Flautas

Inés Cantos Séanchez
Pau Coso Caballero
Ricard Pri¢ Graus

Esperanza Viera Lépez

Oboes

Manuela Candela Muioz
Martin Lopesino Bercianos
Francisco Javier Ruiz Rivas

Clarinetes

Flavio Castellanos Lozano
Héctor Esbri Navarro
Pablo Forte Leyenda

José Mufioz Roman

Fagotes

Jorge Lépez Cogollos
Alberto Martinez Lépez
Inés Sdez Sanjuan
Héctor Teja Herrera

Trompas

David Gonzdlez Esteban

Pablo Moreno Nogales

Custodia Eugenia Pérez Manzanares

Sergio Rincén Galvez

Trompetas

Miguel Agis Ucha

Sara Méndez Rodriguez
Juan Montoro Poza

Pablo Perea Lillo

Trombones
Francisco Alvarez Zamorano
Laura Gonzélez Castro

Fernando José Ledn Soriano

Tuba

JesUs Carrasco Bermejo

Percusion
Carlos Lépez Olaya
José Sanchez Iglesias



Profesorado del
encuentro orquestal

Aitor Hevia Sesma Cristina Gémez Godoy

Violin Oboe

Cuarteto Quiroga Solista de la Staatskapelle de Berlin

David Delgado Moran Angel Belda Amorés

Violin Clarinete

Staatskapelle de Berlin Orquesta Nacional de Espana

Joaquin Riquelme Garcia Maria José Garcia Zamora

Viola Fagot

Filarmdnica de Berlin Solista en la Komische Oper de
Berlin e integrante de Azahar

Pavel Gomzyakov Ensemble

Violonchelo i .

Solista internacional y profesor Alberto Menéndez Escribano

en Musikene Trompa

Orquesta Nacional de Espaha
Joaquin Arrabal Zamora

Contrabajo Alfonso Gonzalez Barquin

Solista en la Orquesta del Gran Trompeta

Teatre del Liceu y en la Orquesta Solista de la Orquesta de la
Sinfénica de la Radio Sueca. Accademia Nazionale di Santa
Profesor en el Conservatori del Cecilia de Roma y profesor en
Liceu Musikene

André Cebrian Garea Torsten Schonfeld

Flauta Percusion

Solista de la Orquesta de Solista de la Staatskapelle de Berlin

Camara de Escocia e integrante
de Azahar Ensemble
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