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Vasily Petrenko
Direccién

REPERTORIO

Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908)
Scheherezade, suite sinfénica op. 35
“Las mil y una noches”

El mar y el barco de Simbad

La historia del principe Kalendar

El joven principe y la joven princesa

Festival en Bagdad. El mar. El barco se estrella
contra un acantilado

Serguéi Prokofiev (1891-1953)
Romeo y Julieta
Seleccién de movimientos

Duracién aproximada: 2 horas




FUNDACION PUBLICA ANDALUZA

BARENBOIM-SAID

La Fundacion Publica Andaluza Barenboim-Said fue
creada en el ano 2004 por la Junta de Andalucia, el
maestro Daniel Barenboim y el intelectual Edward Said
para promover el espiritu de paz y reconciliaciéon a
través de la musica y desarrollar proyectos de forma-
ciéon musical en Andalucia y Palestina. Para ello la
Fundacién Barenboim-Said, adscrita a la Consejeria
de Turismo, Cultura y Deporte, desarrolla diversos pro-
yectos de cardcter formativo y cultural mediante los
cuales promueve valores humanisticos a través del
lenguaje universal de la musica.

Cerca de tres mil escolares participan cada ano en el
proyecto de Educacion Musical en Andalucia, que in-
cluye diversas actividades enfocadas a ofrecer al alum-
nado de infantil y primaria un acercamiento al mundo
musical e instrumental adaptado a sus edades. El cora-
z6n de ese proyecto son las clases de educacién mu-
sical infantil que se imparten a diario para alumnado
de tres a cinco anos en veintidds colegios publicos de
Coérdoba, Granada, Mdlaga y Sevilla integradas en el
horario lectivo. Adicionalmente se desarrollan iniciativas
como el proyecto de orquesta en primaria, los cursos de
iniciacién a la masica en periodos vacacionales o los
talleres musicales de los sGbados.

Con el objetivo de contribuir a la creacién y desarrollo
de programas educativos estables para la poblacién
palestina, la Fundacién gestiona en Ramala un progra-
ma de formacién musical a fravés del Centro Musical
Barenboim-Said, donde un equipo de docentes interna-
cional imparte formacién instrumental, coral y musical,
y se organizan talleres orquestales y conciertos con el
objetivo de revitalizar la vida cultural en la regién y con-
tribuir a crear nuevos publicos. Destaca la colaboraciéon
con colegios e insfituciones locales palestinas.
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ACADEMIA DE ESTUDIOS
ORQUESTALES

Jovenes musicos procedentes de todas las provincias
andaluzas y otras regiones espanolas se forman en la
Academia de Estudios Orquestales, cuyo principal ob-
jetivo es crear una tradicion de excelencia musical en
la interpretacion del repertorio orquestal mediante el
perfeccionamiento técnico y artistico de su alumnado
para facilitar su incorporacién al mundo profesionail.
Para ello, la Academia imparte formacion individual,
ademds de organizar clases magistrales, talleres or-
questales y de cdmara y conciertos.

El equipo docente de la Academia estd integrado por
solistas internacionales y profesores titulares de algunas
de las orquestas europeas mas prestigiosas, ofreciendo
asi a su alumnado un proyecto Unico en Andalucia: la
posibilidad de aprender de forma continuada y perso-
nalizada con mdsicos de orquestas como la Filarménica
de Berlin, Orquesta de la Radio de Baviera, Orquesta
Nacional de Espana, Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam o Staatskapelle de Berlin, entre otras, o bien
solistas internacionales (Cuarteto Quiroga o Cuarteto
Casals) y docentes en reputadas escuelas (Hochschule
far Musik Freiburg o Musikene).

La Orquesta Fundacidén Barenboim-Said estd intfegro-
da por el alumnado de la Academia, asi como por an-
figuo alumnado. Durante los primeros dias de las fiestas
navidenas los instrumentistas han participado en un ta-
ller orquestal donde han preparado de forma intensiva
el repertorio que disfrutaremos esta noche. Este trabajo
previo, lleno de ilusién y de energia, se ha desarrollado
bajo la supervisidbn de un elenco de docentes de gran
prestigio, asi como del maestro Petrenko, con el objetivo
de potenciar el nivel musical y artistico de cada uno de
los miembros de la orquesta.

Este concierto inicia las celebraciones del 20 aniverso-
rio de la Fundaciéon Barenboim-Said (2004-2024).
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VASILY PETRENKO
DIRECTOR

Director musical de la Royal Philharmonic Orchestra de
Londres desde 2021, también es director laureado de
la Royal Liverpool Philharmonic Orchestra tras ser su di-
rector principal de 2006 a 2021.Ademads, es el director
principal de la European Union Youth Orchestra desde
2015, el director asociado de la Orquesta Sinfénica de
Castilla y Leén y ha sido el director principal de la Oslo
Philharmonic Orchestra de 2013 a 2020 y el director
principal de la National Youth Orchestra of Great Britain
de 2009 a 2013.

Ha trabajado con muchas de las orquestas mds presti-
giosas del mundo, incluyendo la Filarménica de Berlin, la
Sinfénica de la Radio Bavara, la Gewandhaus de Leipzig,
la Sinfdnica de Londres, la Filarmoénica de Londres, la
Accademia Nazionale di Santa Cecilia (Roma), la
Filarmdnica de San Petersburgo o la Orchestre Nationall
de France, y en América del Norte ha dirigido la Orquesta
de Filadelfia, la Orquesta Filarménica de Los Angeles y las
Orqguestas Sinfénicas de San Francisco, Boston, Chicago
y Montreal. Ha actuado en el Festival de Edimburgo, el
Festival Grafenegg y ha hecho frecuentes apariciones
en los Proms de la BBC.

En la tfemporada 23/24 regresa de gira por los Estados
Unidos y Europa con la Royal Philharmonic, debuta con
la NDR-Elbphilharmonie Orchestra en Hamburgo y vuelve
a dirigir a las Filarmdnicas de Sedl, Hong Kong, Israel y
Dresde, asi como a las Sinfénicas de Pittsburgh y Dallas,
la Filarmonica della Scala de Milén y la Orquesta del
Palau de Les Arts de Valencia.

Vasily Petrenko ha establecido un perfil fuertemente
definido como artista de grabacién: sus ciclos de sinfo-
nias de Shostakdvich, Rachmdaninov y Elgar con la Royall
Liverpool Philharmonic Orchestra han cosechado elogios
en todo el mundo. Con la Oslo Philharmonic Orchestra
ha lanzado ciclos de las sinfonias de Scriabin y los poe-
mas sinfénicos de Strauss, asi como sinfonias seleccio-
nadas de Prokdfiev y Myaskovsky.



NOTAS AL PROGRAMA

Dada la popularidad de la suite sinfénica Scheherezade,
resulta dificil revivir la sorpresa con la que se escuchdé a
finales del XIX en Paris. Quienes fenian como referencia
la mUsica de Bach o Beethoven reaccionaron con per-
plejidad ante una muasica que se presentaba como una
combinacion, “prodigiosa y extrana”, de ritmos y timbres.
Este sector de la audiencia se sinti® amencazado porque
la orquesta, en las manos de Rimski-Kérsakov, se habia
tfransformado en un instrumento *monstruoso”. Hubo, no
obstante, otra parte de la audiencia, mdas abierta a la
innovacioén, que detecto la relacién entre la manera de
concebir la orquesta que tenia Rimski-Kérsakov y la que
habia defendido Berlioz. Algunos compositores aprove-
charon muy bien la leccién ofrecida por el gran com-
positor ruso. Debussy fue uno de ellos.

La perplejidad producida por estas primeras interpre-
tfaciones de Scheherezade es ilustrativa de uno de los
grandes dilemas que marcaron la musica de la primera
mitad del siglo XX. Me refiero a la cuestidon de como se
debia responder a las expectativas, mds bien conser-
vadoras, del publico habitual de las salas de concierto,
una cuestién que, ademds, se planted en términos clo-
ramente ideoldgicos en los anos 30, en especial en el
marco de la politica cultural soviética.

El balé Romeo y Julieta fue, de hecho, la primera parti-
tura de enjundia que Prokéfiev, que habia albandonado
Rusia en 1918, compuso después de volver a instalarse
en su pais natal en 1935. Precedido por su reputacién de
compositor modernista y revolucionario, adquirida ya en
sus anos de estudiante, fuvo una carrera brillante en la
década de los anos 20. En un momento dado, sin em-
bargo, decidié que el contacto directo con la lenguay la
cultura rusas fomentaria su creatividad. En torno a 1930,
comenz6 a estar imbuido de una nueva sensibilidad
artfistica, marcada por la bdsqueda de la sencillez con
el objetivo de llegar a un pudblico lo més amplio posible,
aunque fambién es cierfo que este giro fue incentivado
asimismo por los encargos que recibid de parte de las

autoridades soviéticas. Inicialmente, Prokéfiev fue muy
bien acogido por la propaganda oficial, pero se le hizo
muy pronto evidente el control ejercido por el Estado
sobre todos los artistas.

Las partituras de Scheherezade y Romeo y Julieta se
basan en obras literarias previas y ambas despliegan
un esplendoroso manejo de la orquesta, lo cual no es
ademds de extranar, puesto que Prokdfiev estudid or-
guestaciéon con Rimski-Kérsakov. Son, no obstante, dos
obras bastante diferentes entre si en lo que respecta a
la manera de concebir la narracién a través de la ma-
sica. Rimski-Kérsakov escribié que su partitura era una
guia para la fantasia de la audiencia. Con sus propias
palabras:

Al componer Scheherezade, quise que [los titulos
de cada ndmero] condujesen la fantasia de cada
oyente por el camino que mi propia fantasia habia
recorrido. Todo lo que deseo es que la audiencia,
si aprecia mi obbra como musica sinfénica, se lleve
ademas la impresidn inequivoca de que se trata de
una narracién oriental de algunas de las numerosas
y variadas maravillas que se encuentran [en Las mil
y una noches] y que no son simplemente cuatro
piezas focadas una fras otra y compuestas sobre la
base de temas comunes a los cuatro movimientos.

Es decir, procurd, tal como se puede leer en la transcrip-
cién, que las sucesivas imdgenes sonoras causasen la
misma impresidon que “una narracién oriental”. Por con-
siguiente, Scheherezade no se presenta como un relato
lineal, sino, siempre en las palabras de su autor, como
"un caleidoscopio de imdagenes y disefos musicales de
cardcter oriental”. Ofrece una consistente arquitectura
sinfénica —basada en el principio de la variacion tema-
fica— que, a su vez, sustenta una deslumbrante suce-
sibn de melodias y combinaciones tfimbricas de cardcter
exbtico. A este respecto, repdrese, como ejemplo, en el
inicio del segundo movimiento, donde escuchamos un
delicioso solo de violin con acompafnamiento del arpa
y al melancdlico fagot respondido por el delicado oboe;
0, mdés adelante, sUbitas fanfarrias que dan paso a una
sorprendente combinacién del sensual clarinete solo



con el acompanamiento de los instrumentos de cuerda
rasgueados. De esta forma, dejédndonos casi sin alien-
o, el “caleidoscopio” sonoro se va tfransformando hasta
que, por fin, alcanza un final brillantisimo.

Al contrario, el hilo narrativo en Romeo y Julieta st que
es lineal. La partitura relata, como sabemos, la historia de
una pareja de jdvenes apasionados que ven fruncado
su amor como consecuencia de la violenta presién de
sus familias, los Capuletos y los Montescos, facciones
antagdnicas que se disputan el dominio politico de la
ciudad de Verona. Prokéfiev escribié una partitura, casi
dirflamos, cinematogrdfica, que funciona incluso sin
necesidad del apoyo de la coreografia. En concordan-
cia con lo demandado por las autoridades soviéticas,
Romeo y Julieta ofrece una mdsica comprensible, en la
que predominan el ritmo y la melodia, lo cual le propor-
ciona ademds una caracteristica mezcla entre animao-
ciény lirismo. Se basa en varios motivos, que representan
sentimientos —el amor, por supuesto, entre otros— o los
rasgos mads caracteristicos de los personajes —sobre
todo del de Julieta, que evoluciona desde la inocencia
adolescente hasta el enfrentamiento inexorable con la

muerte y la privacién del ser amado—. Sin embargo, la
elaboracién de estos motivos no constituye el principal
intferés de la obra, sino sobre todo su cardcter descrip-
tivo. Por ejemplo, la contraposicion entre "Mdscaras” y
“La Muerte de Teobaldo” —dos ndmeros de la primera
suite que se escuchardn en este concierto, juntamente
con la segunda— bastaria para sinfetizar el frasfondo
del drama. De la despreocupacion y la alegria con la
gue Romeo y sus amigos penetran en la fortaleza de los
Capuletos y se baten en un primer duelo, pasamos a
la brutalidad de la violencia desencadenada por riva-
lidades sin sentido, cuyo Unico desenlace posible es la
muerte, primero de Mercutio (un Montesco) en manos
de Teobaldo (o Tybalt, un Capuleto primo de Julieta)
y luego de este, por venganza, en manos de Romeo
Montesco.

Teresa Cascudo




PLANTILLA ORQUESTAL

Flauta

Alba Allés Barber

Inés Cantos Sénchez
Celia Garcia Gonzdlez
Jaime Ramos Fuentes

Oboe

Roger Borrds Bofarull
Lucas Martinez Rioza
Jorge Roman Micd
Francisco Javier Ruiz Rivas

Clarinete

Maria Castillo Mora
Pablo Forte Leyenda
José Munoz Romdn
JesUs Picardo Amaya

Fagot

Javier Caruda Ortiz

JesUs de la Rosa Gonzdlez
Santiago Pefiarroja Cands
Candela Pérez Gonzdlez

Saxofon
Alberto Reinoso Marquez

Trompa

Sofia de Miguel Hoyuelos
Pablo Moreno Nogales
Maria Dolores Paloma Marin
Gloria Pons Martinez

Irene Sala Zornoza

Trompeta

Miguel Agis Ucha

José Luis Marhuenda Ramén
Andrés Martos Guerrero
Francisca Sénchez Gea

Trombon

Francisco Alvarez Zamorano
José Adolfo Ferrer Trujillo
Pablo Pena Benitez

Tuba
Juan Enrique Diaz Mohedano

Percusion

Jaime Cobo Valera

Carlos Herrero Sénchez
Carlos Lopez Olaya
Alejandro Rey Mendoza
Fausto Ruiz Pérez

Germdn Sanchez Gutiérrez
Violin

Irene Arriaza Gonzdlez
Beatriz Azcona Casero
Roberto Basterreche Arkuch
Gemma Baviera Fuste
Matilde Bueno Sanchez
Paula Canete Quevedo
Inés Dupont Gil

Francisco JeslUs Garcia Torres
Raquel Herndndez Sanz
Gonzalo Jiménez Ruiz
Maria del Mar Jurado Jiménez
Katalin Madariaga Belloso
Nicolds Marqués Ruiz
Martina Moliner Carbd
Sofia Moya Barragdn
Ignacio Navarro Harsulescu
Luna Paquin Saiz

Marta Pérez Navarro

Miguel Angel Ruiz Ruiz
Lucia Sénchez Serrano
Manuel Urios Herndndez
Daniel Zaragoza Marti

Viola

Amalia Bosch Fernéndez

Irene Caldas Sénchez

Dario Francesc Garcia Garrido
Michelangelo Giornetti Medina
Marta Lahoz Mora

Antonio David Moreno Jiménez
Mari Pau Navarro Bolinches
Saray Ruiz Pulido

Violonchelo

Alicia Arrioza Gonzdlez

Sergio Cobo Vallejo

Ivén Galindo Esteban

Irene Herndndez Sanz

Enrique Hurraco Martin

Antonio Peula Ortiz

Maria del Carmen Polo Cabello
David Serrano Gonzdlez

PROFESORADO

Miguel Colom

Violin

Concertino de la Orquesta
Nacional de Espana

Mirelys Morgan

Violin

Orquesta del Concertgebouw
de Amsterdam

Joaquin Riquelme
Viola
Filarménica de Berlin

Pavel Gomzyakov
Violonchelo
Solista infernacional

Nabil Shehata

Contrabajo / Direccién
Exsolista de la Filarmoénica de
Berlin

Ramoén Ortega

Oboe

Solista de la Orquesta Sinfénica
de la Radio de Baviera

Contrabajo

Ndria Carreras Marceld

Bruno Gil Moreno de Mora Sardd
Yacub Ozalla Toré

Ventura Rico Teixeira

Silvia Roca Gémez

Lucia Sanchez Pérez

Piano
Noé Pérez Vos

Celesta
Luis del Ojo SGnchez

Arpa
Claudia Feng Pedrajas Garcia

André Cebrian

Flauta

Solista de la Scottish Chamber
Orchestra

Pablo Barragan
Clarinete
Solista infernacional

Francisco Cerpa
Fagot
Orchestre de la Suisse Romande

Paulo Munoz Toledo
Trompa
Orquesta Tonhalle de Zdrich

Alfonso Gonzalez Barquin
Trompeta

Solista de la Orquesta de la
Accademia Nazionale di Santa
Cecilia de Roma

Torsten Schonfeld

Percusiéon

Solista de la Staatskapelle de
Berlin
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