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I 
GABRIEL FAURÉ (1845-1924) 
Pavana, para orquesta y coro,  

en Fa sostenido menor, Op. 50 * 
(1887-9)  

(vers. sin coro) 
Andante molto moderato 

 
CAMILLE SAINT-SAËNS (1835-1921) 

Romance para flauta y orquesta,  
Op. 37 * (1871) 

 
GABRIEL FAURÉ (1848-1924) 

Fantasía para flauta y orquesta de 
cámara, Op. 79 * (1898) 

I. Andantino 
II. Allegro 

 
II 

WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 

Sinfonía nº 41, en Do mayor, K. 551 
“Júpiter” (1788) 

I. Allegro vivace 
II. Andante cantabile 

III. Menuetto: Allegretto 
IV. Molto allegro 

BENOÎT FROMANGER  
Trombón y Director

TERCER ABONO 
CICLO SOLISTAS Y 

MAESTROS

Benoît Fromanger

PROGRAMA

* Primera vez por la ROSS 
Duración total estimada: 1h 20’ 

Parte I: 30’ / Pausa 20’ / Parte II: 30’ 
Año XXXII. Programa 1083. 20º de la XXXII 

Temporada. Conciertos 2.495 y 2.496 



Pavana en Fa sostenido menor,  
Op. 50. Gabriel Fauré . 
El crítico Jerry Dubins considera a 
Gabriel Fauré como «el eslabón 
perdido entre Brahms y Debussy», y 
para muchos otros es el «maestro 
por excelencia» de la música 
francesa, ya que representa la 
culminación del movimiento 
romántico pero abierto a la nueva 
generación, como profesor de 
composición de alumnos muy 
aventajados: Ravel, Schmitt, 
Koechlin, Enescu o Casella.  
La música de Fauré se aleja de toda 
grandilocuencia, por ello su 
sobriedad alcanza los mejores 
resultados en las formas íntimas de 
la expresión musical: canciones, 
piezas para piano, música de 
cámara… Muy próximo a la poesía, 
supo como pocos revestir con música 
los versos de autores 
contemporáneos como renovador del 
lied francés, la mélodie. Incluso en 
su famoso Requiem busca la 
serenidad y, al eliminar el Dies irae, 
lo convierte en «una canción de cuna 
enfocada a la muerte».  
La Pavana fue escrita en 1887 para 
una modesta formación orquestal. 
Más tarde, incorporó un coro, e 
incluso fue representada por los 
Ballets rusos en 1917. La obra, cuya 
melodía combina el refinamiento con 
una inquietante nostalgia, trae al 
rigor francés la delicadeza y el ritmo 
pausado de la danza que se bailaba 
en la corte española del XVI, y cuyo 
rescate influirá en la Pavana para 
una infanta difunta de su alumno 
Maurice Ravel.  
Como un personaje proustiano, Fauré 
frecuentó los salones artísticos y las 
veladas musicales del París 
finisecular. La Pavana está dedicada 
a la condesa Elisabeth Greffulhe, 
inspiradora de la Duquesa de 
Guermantes, figura central en la 
inagotable En busca del tiempo 
perdido. Además, el autor de la letra 
de la versión coral fue el conde 
Robert de Montesquieu, muy cercano 
a Proust y uno de los probables 
modelos del barón de Charlus. 
Escribía Gerardo Diego sobre «el 
secreto de Fauré, del que nos fue 
haciendo callada y sonora 
confidencia, una confesión en voz 
baja que duró más de sesenta años, 
a lo largo de una vida ejemplar de 
fidelidad y trabajo». 
Romanza para flauta y orquesta, 
Op. 37. Camille Saint-Saëns 
(1835-1921). 
Ya hace algún tiempo que Saint-
Saëns salió del purgatorio que lo 
consideraba un compositor 
académico y neoclásico y que era 
fruto de una errónea visión de esa 
sobriedad y equilibrio suyos, por otra 
parte tan de acuerdo con el espíritu 
francés. Reconocido por sus 
sinfonías, sus conciertos, sus óperas 
(especialmente Sansón y Dalila) y 
por su celebérrimo Carnaval de los 
animales, es también autor de 
numerosas obras de cámara. 
Siguiendo la moda de la música de 
salón, compuso romanzas para 
instrumentos como la trompa y la 
flauta, con acompañamiento de 
piano. La que escucharemos en esta 
velada fue escrita en 1871, en 
Londres, adonde se había trasladado 
huyendo de la Comuna de París. 
Dedicada a Amédée de Vroye, 
también su estreno fue extranjero, 
pues tuvo lugar en Baden-Baden, a 
mediados de ese año. En abril de 
1872, el flautista Paul Taffanei la 
presentó en la capital francesa. 
La obra cuenta con una versión 
orquestal y a veces la flauta es 
sustituida por el violín. De corta 
duración, es una pieza ligera pero 
con una atmósfera que, por sus 
refinamientos armónicos y 
melódicos, está próxima al sencillo 
lirismo de la mélodie.  
Fantasía para flauta y orquesta de 
cámara, Op. 79. Gabriel Fauré. 
Una nueva confidencia del músico 
francés es esta Fantasía para flauta y 
piano, que se mueve en el mismo 
clima de hermosas líneas melódicas 
con sus briznas de lirismo. Fue 
encargada por Paul Taffanei, profesor 
del instrumento, para el concurso 
anual organizado por el 
Conservatorio de París, con 
indicaciones muy precisas en cuanto 
a su duración (en torno a los cinco 
minutos) y en cuanto a los aspectos 
(fraseo, expresión y virtuosismo) que 
los alumnos debían demostrar en su 
interpretación. 
Fauré se ajustó a lo solicitado y, con 
ayuda del propio Taffanei (cuyos ocho 
alumnos la interpretaron en julio de 
1898), escribió esta breve pieza, con 
dos movimientos que se 
complementan. Algunos compases 
del primero, Andantino, fueron 
utilizados para la música incidental 
de Pélleas et Mélisande, que Fauré 
componía en esos meses. Un vivaz 
Allegro cierra la obra que, 
orquestada por Louis Aubert en 1957, 
se ha convertido en una pieza de 
repertorio. 

Notas 1/2

GORDON LANGFORD

MELANCOLÍA Y 
ESPLENDOR

NOTAS



Notas 2/2

Sinfonía nº 41 en Do mayor, K. 551, 
“Júpiter”. Wolfgang Amadeus 
Mozart. 
«Si alguno alguna vez te preguntase: 
“La música qué es?” / “Mozart, dirías, 
es la música misma”…». Con estos 
versos contundentes comienza Luis 
Cernuda el poema que le dedicó en 
1956, conmemorando los doscientos 
años de su nacimiento.  
No es infrecuente que biógrafos y 
críticos hablen del milagro Mozart, 
partiendo de la brevedad de su vida 
compensada mínimamente por su 
extrema precocidad. Ningún género 
musical (sinfonías, conciertos, obras 
de cámara, sonatas, óperas, 
misas,…) le fue ajeno y en todos ellos 
dejó unas cuantas obras maestras.  
Sin llegar a las ciento cuatro de su 
amigo Haydn, que afianza la sinfonía 
como género, no es escasa la 
aportación de Mozart, desde la 
Primera, compuesta en 1764, a los 
ocho años, hasta la Número 41. 
Sorprendentemente, aparece en la 
primera una secuencia de cuatro 
notas (Mi bemol - Fa - La bemol - Sol) 
que puede considerarse un “tema” 
mozartiano presente en varias de sus 
obras y que también encontramos en 
el final fugado de la última.  
Las tres sinfonías con las que Mozart 
se despide se nos presentan (y 
suelen grabarse) como un ciclo y se 
escribieron en el venturoso verano 
de 1788 en su nueva casa de la 
periferia vienesa, al parecer 
destinadas a una serie de conciertos 
por suscripción que no se llevaron a 
cabo. Serenidad, intensidad, 
esplendor son los sustantivos que 
podrían aplicarse respectivamente a 
cada una de ellas.  
Frente a la “omnipresente gracia 
griega” (que destacó el romántico 
Schumann) o el demonismo 
mozartiano que advierten algunos 
críticos modernos en la Número 40, 
teñida de melancolía y de presagios 
de la muerte, la Número 41 es una 
explosión de entusiasmo, una 
música de afirmación, conocida por 
el sobrenombre de “Júpiter” (en 
alusión al dios romano) que le otorgó 
el empresario Salomon al advertir el 
espíritu olímpico de la obra, su 
carácter triunfal y solemne, 
subrayado por un movimiento final 
que aúna la forma sonata y la fuga. 
El Allegro vivace inicial comienza con 
el aire habitual en las sinfonías 
ceremoniales y está emparentado 
con el último movimiento de la 
anterior. Una formalidad exterior se 
contrapone al lirismo de las cuerdas. 
A un segundo tema de alegría 
desbordante le sigue otro de cierta 
comicidad que proviene de un aria 
reciente, Un bacio di mano, K. 541. Su 
escritura, densa y compleja, 
desarrolla ampliamente la forma 
sonata.  
El Andante cantabile presenta un 
tono de inquietud resuelto en 
emociones complejas, dentro de un 
ámbito de melancolía y belleza 
serena, realzado por un diálogo 
luminoso entre la cuerda y los 
vientos.  
El único tema del Minuetto. Allegreto 
se desenvuelve en el terreno de la 
elegancia de una danza cortesana, 
con un desarrollo de orquestación 
más densa y un final de complejo 
contrapunto. 
Su Finale. Molto allegro es uno de los 
más altos ejemplos de contrapunto, 
con intrincados recursos bajo la 
energía de la música. Los cinco 
temas van adquiriendo formas 
diferentes hasta desembocar en una 
coda sorprendente en la que todos 
se superponen. Debido a su 
complejidad estructural y a su 
extraña combinación de sonata, 
rondó y fuga, su arquitectura musical 
es deslumbrante. Según Parouty 
«une audazmente el rigor del estilo 
fugado de los antiguos maestros con 
la limpidez de la forma sonata». 
Con esta perfecta sinfonía de 
afirmación, Mozart se despide de la 
música orquestal, pero sus tres años 
finales son una sucesión de obras 
maestras: los últimos cuartetos, el 
Quinteto y el Concierto para clarinete, 
tres óperas tan distintas como Così 
fan tutte, La flauta mágica y La 
clemenza de Tito, y el inquietante 
Requiem, inacabado como el 
hermoso retrato que le pintó Joseph 
Lange. 
 
Juan Lamillar
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Juno descubriendo a Júpiter con Ío. Pieter 
Lastman (1618). National Gallery of London.
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PRÓXIMAS ACTUACIONES

Programa Gran Sinfónico 7 
Jueves 7 - Viernes 8 | Abril 2022 
20:00 horas | Teatro de la 
Maestranza 
Johannes Brahms  
Sinfonía nº 1, en Do menor, Op. 68  
Johannes Brahms 
Sinfonía nº 2, en Re mayor, Op. 73 
Director | Marc Soustrot 
 
Programa Gran Sinfónico 8 
Jueves 21 - Viernes 22 | Abril 2022 
20:00 horas | Teatro de la 
Maestranza 
Eduardo Soutullo |   
Alén (X Edición Premio de 
Composición AEOS-Fundación 
BBVA) 
Camille Saint Saëns | 
Concierto para violín y orquesta nº 3, 
en Si menor, Op. 61 
César Franck | Sinfonía en Re menor 
Violín | Alexandra Conunova  
Director | Marc Soustrot 
 
CICLO MÚSICA DE CÁMARA IX  
Domingo 24 | 12:00 h 
Abril 2022 | Espacio Turina 
ROBERT SCHUMANN |  
Cuarteto para piano, Op. 47 
GABRIEL FAURÉ |  
Cuarteto para piano nº 1, Op. 15 
Violín | Nazar Yasnytskyy 
Viola | Francesco Tosco 
Violonchelo | Ivana Radakovich 
Piano | Vera Anosova 



VENTA DE LOCALIDADES 
 
Venta de localidades en 
www.rossevilla.es  
Mañanas: Atención al cliente ROSS 
(Tf. 954 56 15 36), de lunes a viernes 
de 10:00 h a 14:00 h por calle 
Temprado, 6 (Teatro de la 
Maestranza). 
Tardes: Punto de venta en la taquilla 
del Teatro de la Maestranza (Tf. 954 22 
65 73), de lunes a sábados de 17:00 h 
a 20:00 h. 
Para los conciertos de la ROSS en el 
Teatro Lope de Vega y en el Espacio 
Turina, se venderán además entradas, 
si quedasen disponibles, en las 
correspondientes taquillas, desde una 
hora antes. 
 
Para los conciertos de la ROSS en el 
Cartuja Center Cite, se venderán 
además entradas, si quedasen 
disponibles, en las taquillas del CCC, 
desde una hora antes.  
 
Programación, fechas, obras e 
intérpretes susceptibles de 
modificación

Síguenos en:

Más información en  
www.rossevilla.es

@SevillaROS

Real Orquesta Sinfónica 
(Página Oficial) 

@sevilla_ros

Grandes Benefactores de Honor 
 

Sra. Doña Mercedes Garay Álvarez 
Sr. Don Bernard Arthur Evans 

Decoración floral en los conciertos 
de abono, por gentileza de la  

Asociación de Amigos de la ROSS 

VENTA LOCALIDADES
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