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I
JOAQUÍN TURINA (1882-1949) 

El castillo de Almodóvar, 
Suite para orquesta y arpa solo, Op.65 (1931)*  

1. Silueta nocturna     2. Evocación medieval     3. A plena luz

MANUEL DE FALLA (1876-1946) 
El amor brujo (Vers.1925)

 
II

MANUEL DE FALLA (1876-1946) 
El sombrero de tres picos, Suite nº1 (1919) 

1. Introducción  
2. La tarde  

3. Danza de la Molinera (Fandango)  
4. El Corregidor  

5. Las uvas 

El sombrero de tres picos, Suite nº2 (1916-21) 
1. Danza de los vecinos     2. Danza del Molinero     3. Danza final 

ARPA 
DANIELA IOLKICHEVA 

CANTAORA 
MARINA HEREDIA 

DIRECTOR 
LUCAS MACÍAS
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Ciclo Sinfónico 15  25/26

Duración total estimada: 
1h 23’ 
Parte I: 15’+24’ 
Pausa: 20’ 
Parte II: 12’+12’

Año XXXVI. Programa 2.125. 
40º de la XXXVI Temporada. 
Conciertos 2.845 y 2.846

TEATRO DE LA MAESTRANZA
02—03 JUL ‘26 - 20:00h

1. Introducción y escena/ 
En la cueva/La noche  

2. Canción del amor dolido  
3. El Aparecido  

4. Danza del terror  
5. El círculo mágico/ 

Romance del pescador 
6. A medianoche/sortilegios

7. Danza ritual del fuego/ 
para ahuyentar los malos espíritus  

8. Escena  
9. Canción del fuego fatuo  

10. Pantomima  
11. Danza del juego del amor  

12. Final/Las campanas 
del amanecer 

(*) Revisión de la parte solista 
de Arpa por Daniela Iolkicheva 
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El concierto de abono que pone fin a la temporada presenta 
un carácter netamente andaluz, con el sevillano Joaquín 
Turina y con el gaditano (y granadino) Manuel de Falla, 
compositor central en la historia de nuestra música y del que 
se conmemora el 150 aniversario de su nacimiento. Tras la 
sugerente fantasía medieval de Turina escucharemos dos 
obras esenciales de la música española: El amor brujo y El 
sombrero de tres picos,  en las que Falla demuestra su gran 
conocimiento de la música popular, a la que trasciende con 
una visión personal y una instrumentación brillante.

JOAQUÍN TURINA 
El castillo de Almodóvar, 
Suite para orquesta y arpa solo, Op.65 
Joaquín Turina, continuador de las evocaciones geográficas 
de Isaac Albéniz y de Manuel de Falla (de quien fue discípulo 
y amigo) y autor de una amplísima y notable obra para piano, 
dedicó una suite en tres movimientos (I. Silueta nocturna, II. 
Evocación medieval, III. A plena luz) al castillo inexpugnable 
situado en la localidad cordobesa de Almodóvar del Río, 
que había sido restaurado y abierto al público en 1930.  La 
tradición musical andaluza, tan presente en el compositor, se  
combina con un estilo impresionista, dentro de la tradición de 
la música  programática, para describir el carácter legendario 
del castillo a través de temas que evocan la Edad Media 
con una gran amplitud melódica. Estrenada en 1931, hoy se 
nos ofrece la versión orquestal con arpa que el compositor 
preparó en 1933, en la que destacan la brillantez tímbrica y la 
elegancia del instrumento solista.

MANUEL DE FALLA 
El amor brujo (Vers. 1925) 
El amor brujo fue un encargo de la bailaora Pastora Imperio y 
se estrenó en 1915 como “gitanería en un acto y dos cuadros”, 
con un argumento del matrimonio Martínez Sierra, (en 
realidad, de María Lejárraga, que fue la autora de casi todas las 
obras que firmaba Gregorio). Tras leves revisiones en 1916 y 
1917,  Falla lo convirtió en 1925 en un ballet, con una distinta 
organización de los números. Se presentó en París en mayo 
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de1925, con Antonia Mercé, la Argentina, y Vicente Escudero. 
Esta es la versión que suele interpretarse, aunque algunas 
grabaciones discográficas han rescatado la  primitiva, que 
presenta un notable interés.  

El amor brujo de 1915 era una obra teatral, con partes 
habladas y cantadas. «La obra es eminentemente gitana. 
Para hacerla empleé siempre ideas de carácter popular, 
algunas de ellas tomadas de la propia Pastora  Imperio, que 
las canta por tradición y a las que no podrá negárseles la 
autenticidad»,  comentaba Falla en una entrevista. 

La obra trata de un triángulo amoroso  (el espectro de un 
antiguo amante se interpone entre Candela y Carmelo) y se 
desarrolla en un mundo de magia y superstición, con  una 
atmósfera sombría que la música subraya. Para liberarse 
del fantasma, Carmelo pide a Lucía, una joven y bella gitana 
amiga de ambos,  que lo conjure mediante un sortilegio de 
ancestrales ritos gitanos que permite a Candela recobrar la 
libertad amorosa.  

Las situaciones dramáticas y de gran plasticidad 
escenográfica se ven realzadas por una música de 
gran variedad melódica. Hay que tener en cuenta que 
el argumento del ballet es diferente al de la gitanería, 
y que Falla tuvo que realizar cambios en su estructura, 
aunque conservando las ideas musicales. Frente a los 
dieciséis números de la gitanería, el ballet presenta 
doce. Desaparecieron los recitados  y se conservaron 
las canciones, que pueden, o no, incluirse en las 
interpretaciones en concierto. 

En esta obra cargada de simbolismo (el fuego purificador, 
las supersticiones gitanas, la lucha entre el amor y los celos), 
Charles Koechlin destaca «la pureza de líneas de la escritura, 
la simplicidad en la riqueza y la originalidad sin exageración».  

Se suceden en ella las canciones y las danzas siendo, 
sin duda, el número más famoso y que se ha transcrito 
para diversos instrumentos la Danza ritual del fuego, con 
motivos que presentan una insistencia obsesiva que 
subraya su carácter de encantamiento y que alcanza una 
gran potencia rítmica en su final. La obra se despide con 
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una corta intervención de la voz saludando Las campanas 
del amanecer, esas campanas que borrarán los hechizos 
nocturnos. 

Para Luis Campodónico, pianista, compositor y estudioso 
de la obra de Falla, «lo sorprendente en esta obra es su 
ambivalencia. Nada más español que El amor brujo pero al 
mismo tiempo, nada más universal.» 

MANUEL DE FALLA 
El sombrero de tres picos. Suites 1 y 2 
Un carácter eminentemente plástico, luminosidad 
orquestal, música popular no sólo andaluza y la presencia 
del humor, tan raro en el ascético Falla, encontramos en  El 
sombrero de tres picos, nueva adaptación de los Martínez 
Sierra de una novela corta de Pedro Antonio de Alarcón 
(basada a su vez en un romance recogido en Arcos de 
la Frontera) que narra la atracción de un viejo y ridículo 
corregidor (que acaba manteado) por una bella molinera 
casada. Con el título de El corregidor y la molinera, la farsa 
se estrenó en Madrid en 1917, dirigida por Joaquín Turina. 
También podemos encontrar en disco algunas grabaciones 
que rescatan esta versión primitiva.  

Después de asistir a una representación, Serguéi Diáguilev 
animó a Falla a convertirla, añadiéndole varios números,  
en un ballet que tuvo una gran repercusión internacional 
tras su estreno en Londres en 1919 por los Ballets Rusos, 
con decorados y figurines de Picasso (los primeros que 
realizó) y coreografía de Leónidas Massine. Falla no pudo 
disfrutar del éxito del estreno, pues la misma tarde tuvo 
que regresar a Madrid, avisado por telegrama de la extrema 
gravedad de su madre.  

Para esta nueva versión, Falla rehace la orquestación de la 
pantomima, emplea una orquesta más nutrida, y suprime 
y añade fragmentos. Por ejemplo, la célebre farruca de la 
Danza del molinero, equivalente en fama a la Danza del fuego, 
fue escrita en veinticuatro horas, ya que Diaghilev quería 
proporcionarle a Massine una actuación solista para equiparala 
con la Danza de la molinera, a cargo de Tamara Karsavina. 

Ciclo Sinfónico 15  25/26
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La acción transcurre en el exterior de un molino. El molinero 
y su esposa están en sus quehaceres cotidianos, cuando 
entra en escena el Corregidor, tocado con un tricornio, 
acompañado de su comitiva. Atraído por la molinera, 
vuelve más tarde el Corregidor y pretende seducirla. Ella, 
en un juego concertado con su esposo, lo provoca con su 
coquetería. En el cortejo, el Corregidor se cae y aparece 
el molinero que le hace creer que lo ha confundido con 
un bandido y lo amenaza con un palo. El corregidor se da 
cuenta de la burla y se marcha enfurecido. 

La segunda parte tiene lugar esa misma noche, la de san 
Juan, celebrada por los vecinos. En la fiesta, la molinera le 
pide a su marido que baile. Llegan los aguaciles y detienen al 
molinero. Ya sola la molinera, regresa el Corregidor, que baila 
un minueto, pero tropieza y cae, dándose un chapuzón en 
la corriente del molino. Sigue un conjunto de confusiones 
debido a los cambios de ropa entre el molinero (que se ha 
escapado) y el Corregidor. El molinero-Corregidor va en 
busca de la corregidora, mientras la molinera, al ver que los 
aguaciles van a detener al Corregidor-molinero, comienza 
a golpearlos.  Al final, se descubre el enredo, los esposos 
se reconcilian y los vecinos bailan la vibrante jota final, 
en la que confluyen diversos temas del ballet, mientras el 
Corregidor es manteado por el pueblo. 

Tras el éxito de la obra, en 1921 Falla preparó dos suites 
sinfónicas para su interpretación en concierto, que se 
corresponden con las dos partes del ballet y que son las 
que se escucharan en el concierto de hoy. La Primera suite 
con una orquestación más sencilla y reducida que la de 
la Segunda, en la que se aprecian más los cambios de la 
farsa al ballet y presenta una orquestación más brillante. En 
algunas versiones se incluyen dos breves intervenciones 
vocales, cancioncillas populares alusivas a algunos aspectos 
de la trama. Por su orquestación suntuosa y la gran libertad 
de las recreaciones melódicas, El sombrero de tres picos se 
alinea con la tradición neoclásica de la música europea del 
primer cuarto de siglo xx. 

En la obra se mezclan el humor, la tradición popular que 
ensalza a los oprimidos y se burla del poder y una música 
vibrante, que contiene elementos ya no sólo andaluces 

Ciclo Sinfónico 15  25/26
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sino también de Aragón, Navarra o Murcia. Campodónico 
señala «una especie de ironía al estilo de Stravinski, pero 
menos ácida, típicamente andaluza». 

Christian Zervos, crítico y coleccionista de arte muy vinculado 
a Picasso y al propio Falla, veía su música «cargada con la 
calidez y el entusiasmo de la noche española», esa noche que 
evocará en otra de sus obras maestras: Noches en los jardines 
de España, sugerente y misteriosa, que nuestro público podrá 
disfrutar los próximos 10 y 11 de octubre en el concierto 
de conmemoración del 150 aniversario de su nacimiento, 
que tendrá lugar en el incomparable marco del Patio de la 
Montería del Real Alcázar y que ya está a la venta en la web de 
la ROSS, www.rossevilla.es  

               Juan Lamillar 

Ciclo Sinfónico 15  25/26
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Daniela Iolkicheva es una destacada 
arpista de proyección internacional. 
Inició su carrera como Solista de 
Arpa de la Joven Orquesta Nacional 
de Bulgaria “Filarmónica PIONER” y 
posteriormente de la Orquesta Sin-
fónica Internacional de Europa bajo 
la dirección de Claudio Abbado.

Realizó sus estudios superiores en el 
Conservatorio Superior de Música de 
Sofía y completó su formación en el 
Conservatorio Nikolay Rimsky-Kor-
sakov de San Petersburgo, donde ob-
tuvo con sobresaliente Cum Laude 
los doctorados en Arpa y Piano bajo 
la dirección de la prestigiosa arpista 
Tatiana Tauer.

A lo largo de su trayectoria ha sido ga-
lardonada en numerosos concursos y 
festivales internacionales, entre ellos 
el Concurso Nacional de Arpa de Bul-
garia, los Festivales Internacionales 
de Música de Moscú y San Petersbur-
go, el Premio “Andrés Segovia y José 

Miguel Ruiz Morales”, otorgado por 
Nicanor Zabaleta, y el I Premio “Jakez 
François” del Concurso Ibérico de 
Música de Cámara con Arpa.

Desde 1991 ocupa la plaza de Solista 
de Arpa de la Real Orquesta Sinfóni-
ca de Sevilla, tras haber sido Solista 
de Arpa de la Orquesta Sinfónica 
de la Radio y Televisión de Bulgaria. 
Compagina su actividad artística 
con la docencia en el Colegio Inter-
nacional San Francisco de Paula de 
Sevilla y en el Centro Superior Katari-
na Gurska de Madrid.

Ha actuado como solista y músico 
de cámara en Europa, Estados Uni-
dos, Rusia y Asia, colaborando con 
prestigiosas orquestas y directores 
como Lorin Maazel, Zubin Mehta, 
Riccardo Muti, Mstislav Rostropóvich 
y Mariss Jansons. Asimismo, diversos 
compositores le han dedicado obras 
y ha realizado grabaciones para 
distintas discográficas y radiotelevi-
siones internacionales.

ARPA
Daniela Iolkicheva
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Marina Heredia es la cantaora más 
solicitada para interpretar El Amor 
Brujo de Falla, que ha cantado con las 
sinfónicas de San Francisco, Chicago 
o Mahler Chamber. Estrenó la puesta 
en escena de El Amor Brujo de La Fura 
dels Baus en la clausura del 64º Festi-
val Internacional de Música y Danza de 
Granada y la ópera De Amore de Mau-
ricio Sotelo, en el Gasteig de Múnich y 
en la Zarzuela.   

Actuaciones destacadas incluyen el 
Palacio de Festivales de Santander, 
Ópera de Rouen, Teatro Real, Festi-
val de Úbeda, Sinfónica de Galicia, 
Konzerthaus y Philharmonie de Berlín 
con la Orquesta de la Radio de Berlín, 
Casa da Música de Oporto, Festival de 
la Laieszhalle de la Elbphilharmonie de 
Hamburgo invitada por Martha Arger-
ich, Pierre Boulez Saal de Berlín o esti-
val de Lausitz también en Alemania.  

 

Fue también invitada de la Orquesta 
Ciudad de Granada, Sinfónica de Na-
varra y Orquesta de RTVE, y artista res-
idente de la Duisburger Philharmon-
iker, con la que estrenó En Libertad, 
nueva obra encargada a Joan Albert 
Amargós y José Quevedo ‘Bolita’, que 
después estrenó en España junto a la 
Sinfónica de Galicia y la Sinfónica de 
Castilla y León.  

Actuó en festivales como el Festival 
Flamenco de Nueva York, Festival de 
Schleswig-Holstein, Cartagena de Indi-
as, Grec, Bienal de Flamenco de Sevilla, 
Festival del Cante de las Minas, Festi-
val de Otoño en Madrid, festivales de 
Jerez, Ronda y Granada, Musika-Músi-
ca de Bilbao o Festival Flamenco de 
Nîmes, y ha sido dirigida por directores 
de la talla de Ros Marbà, Perry So, 
Domingo Hindoyan, Stephan Blunier, 
Heras Casado, Christian Vásquez, Axel 
Kober, etc. 

CANTAORA 
Marina Heredia
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Lucas Macías inaugura en la tempora-
da 2025/26 su titularidad al frente de 
la Real Orquesta Sinfónica de Sevilla, 
marcando el inicio de una nueva etapa 
artística para la institución andaluza. 
El programa abarcará desde las im-
ponentes Segunda y Quinta sinfonías 
de Mahler hasta obras emblemáticas 
como la Segunda Sinfonía Lobgesang 
de Mendelssohn o La Mer de Debussy. 
 
Mantendrá además su relación con la 
Oviedo Filarmonía, de la que es direc-
tor titular desde 2018, y la Orquesta 
Ciudad de Granada, cuya dirección 
artística asume desde 2020. 
 
Debutó como director en 2014 en el 
Teatro Colón de Buenos Aires tras una 
carrera como oboísta internacional, 
siendo solista de la Royal Concertge-
bouw y de la Lucerne Festival Orches-
tra, así como miembro fundador de la 
Orquesta Mozart de Claudio Abbado, 
mentor con quien profundizó en el 
repertorio camerístico y sinfónico. 

Ha dirigido a la Orquesta Sinfóni-
ca de la Radio Sueca, Orchestre de 
Chambre de Lausanne, Orchestre de 
Paris —donde fue asistente de Daniel 
Harding—, Orchestre de Chambre 
de Genève, Staatskapelle Dresde, 
la Orquesta Nacional de España, la 
Sinfónica de Tenerife, la Sinfónica de 
Milano, la Orquestra Simfònica del 
Liceu o Euskadiko Orkestra. En la tem-
porada 25/26 regresará a la Sinfónica 
de Galicia y a la de Navarra. 
 
En la lírica ha dirigido Las bodas de 
Fígaro y La flauta mágica en la Ópera 
de Oviedo, La Fille du Régiment en la 
Quincena Musical Donostiarra, Simon 
Boccanegra con Carlos Álvarez en el 
Teatro Cervantes de Málaga y la zarzu-
ela Marina de E. Arrieta, colaborando 
con Sondra Radvanovsky, Piotr Becza-
la, Ermonela Jaho y Javier Camarena. 
 
Comenzó sus estudios a los nueve 
años y más tarde se formó con Heinz 
Holliger en Friburgo, en la Academia 
Karajan de la Filarmónica de Berlín y 
con Maurice Bourgue en Ginebra. Fue 
galardonado en varios certámenes, 
entre ellos el Concurso Internacional 
de Oboe de Tokio (2006). Posterior-
mente estudió dirección con Mark 
Stringer en la Universidad de Música 
y Artes Escénicas de Viena.

DIRECTOR 
Lucas Macías
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DIRECTOR TITULAR
Lucas Macías

DIRECTOR HONORARIO 
Michel Plasson

CONCERTINO 
Alexa Farré Brandkamp

CONCERTINO ASISTENTE 
Juho Valtonen

VIOLINES PRIMEROS
N.N. (Ayuda de Concertino) 
Amelia Mihalcea Durán 
(Ayuda de Concertino en funciones) 
Isabella Bassino/ 
Alicia López González* 
Luis Miguel Díaz Márquez 
Pablo Flores Regidor 
Marius Mihail Gheorghe Dinu 
Ying Jiang Zou 
Madlen L. Kassabova-Sivova 
Arabela de Miguel Robledo 
Elena Polianskaia 
Andrey Polianski 
Isabelle Rehak 
Adriaan A. Rijnhout Díaz 
Branislav Sisel Kusakovic 
Nazar Yasnytskyy 
N.N.

VIOLINES SEGUNDOS
Vladimir Dmitrienco (Solista) 
N.N. (Ayuda de Solista) 
Jill Renshaw  
(Ayuda de Solista en funciones) 
Susana Fernández Menéndez 
Clara Isabel Gris Sánchez* 
Uta Kerner 
Claudia Medina Riera 
Alexandru Mihon 

Daniela Moldoveanu 
Alicia Pearson 
Leonardo J. Rodríguez Rossi* 
Jesús Sancho Velázquez 
Zhiyun Wang 
Katarzyna Wróbel 
Stefan Zygadlo 
N.N.

VIOLAS
Francesco Tosco (Solista) 
Michael Leifer (Ayuda de Solista) 
Ariadna Boiso Reinoso 
Carlos Delgado Antequera 
José María Ferrer Victoria 
Alberto García Pérez 
Abel González Rodríguez 
Jerome Ireland 
York Yu Kwong 
Helena Torralba Porras 
Tie Bing Yu 
N.N.

VIOLONCHELOS
Alejandro Olóriz Soria (Solista) 
N.N. (Solista) 
N.N. (Ayuda de Solista) 
Luiza Nancu Chivulescu 
Claudio R. Baraviera 
Orna Carmel 
Alice Yun Hsin Huang 
Nonna Natsvlishvili 
Ivana Radakovich 
Radovanovich 
Gretchen Talbot 
Robert L. Thompson 
N.N.

CONTRABAJOS
Lucian Ciorata Ciorata (Solista)
Matthew J. Gibbon Whillier 
(Ayuda de Solista) 
Roberto Carlos Barroso Uceda 

Jesús Espinosa Vargas 
Vicente Fuertes Gimeno 
Predrag Ivkovic  
N.N. 
N.N.

FLAUTAS
Vicent Morelló Broseta 
(Solista)  
Juan Ronda Molina (Solista) 
Alfonso Gómez Saso 
(Flauta 2º) 
Antonio Hervás Borrull 
(Flauta 2º / Solista de Piccolo)

OBOES
José M. González 
Monteagudo (Solista) 
Sarah Roper (Solista) 
Héctor Herrero Canet 
(Oboe 2º) 
Sarah Bishop 
(Oboe 2º / Solista de Corno Inglés)

CLARINETES
Miguel Domínguez Infante 
(Solista) 
Duarte Nuno Lessa Maia 
(Solista) 
José Luis Fernández Sánchez 
(Clarinete 2º / Solista de Clarinete Mib) 
Félix Romero Ríos 
(Clarinete 2º / Solista de 
Clarinete Bajo)

FAGOTES
Javier Aragó Muñoz (Solista) 
Ángela Martínez Martínez* 
(Solista) 
Juan Manuel Rico Estruch 
(Fagot 2º) 
Ramiro García Martín 
(Fagot 2º / Solista de Contrafagot)

REAL ORQUESTA SINFÓNICA DE SEVILLA
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TROMPAS
Joaquín Morillo Rico (Solista) 
Ian Parkes (Solista) 
Gustavo Barrenechea 
Bahamonde 
Juan Antonio Jiménez Díaz 
Alma Mª García Gil* 
Javier Rizo Román

TROMPETAS
José Forte Ásperez (Solista)
Denis Konir (Solista)
Nuria Leyva Muñoz
Petre Nancu

TROMBONES
Luis Ángel Fanjul Campos 
(Solista) 
Francisco J. Rosario Vega 
(Solista) 
Francisco Blay Martínez 
José Manuel Barquero 
Puntas 
(Solista Trombón Bajo)

TUBA
Juan Carlos Pérez Calleja 
(Solista)

TIMBALES
Pedro M. Torrejón González 
(Solista)

PERCUSIÓN
Miguel Sánchez Cobo 
(Solista)
Ignacio Martín García 
Louise Paterson 

ARPA
Daniela Iolkicheva (Solista)

PIANO/CELESTA
Tatiana Postnikova (Solista)

(*) Aumentos / Sustitutos / Temporales

Plantilla según categorías artísticas del Art.13 del vigente Convenio 
Colectivo. La referencia a Piccolo, Corno Inglés, Clarinete Piccolo 
Mib, Clarinete Bajo y Contrafagot se hace para los supuestos de 
interpretación eventual de dichos instrumentos en cada programa

Equipo operativo 

DIRECTOR GERENTE
Jordi Tort Guals 
ASESOR JURÍDICO Y 
JEFE DE PERSONAL
Rafael María Soto Yáñez 
Carlos Cordero Márquez
JEFE DE ADMINISTRACIÓN
Carlos Martínez 
Rodríguez de Mondelo
RELACIONES EXTERNAS
Mª Jesús Ruiz de la Rosa
JEFE DE PRODUCCIÓN
Rafael Gómez Álvarez 
Pablo Martínez Pegalajar
INSPECTOR-COORDINADOR
José López Fernández 
ARCHIVERO
Francisco J. González Gordillo

TÉCNICA INFORMÁTICA
Rosario Muñoz Castro
OFICIAL DE ADMINISTRACIÓN
Jenifer Rodríguez Monroy

OFICIAL DE CONTABILIDAD
Mercedes Ieroncig Vargas
OFICIAL DE PERSONAL
Ana M. Macías Santos 
Marta García Reina
OFICIAL DE PRODUCCIÓN
Irene Guerrero Prieto
OFICIAL DE RELACIONES 
EXTERNAS
Carolina Acero Rodríguez
SECRETARIA DE 
PRODUCCIÓN
Pilar García Janer
AUXILIAR DE ARCHIVO
María Isabel Chía Trigos
ATRILERO JEFE
Miguel Ángel López Garrido
ATRILERO
Jorge Mauricio Merlano Almada
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10—11 OCT ‘26

VENTA DE LOCALIDADES 
Las entradas pueden adquirirse a través de la web rossevilla.es, mediante servicio de venta telefónica en el 
954561669, en horario de 09h a 14h, de lunes a viernes (festivos cerrado) y de forma presencial en la taquilla 
del Teatro de la Maestranza en Paseo Cristóbal Colón nº 22, de lunes a sábado de 10h a 14h y de 17h a 20h.

PRÓXIMOS CONCIERTOS

Real Orquesta Sinfónica de Sevilla @sevilla_ros @Sinfonicasevilla

Disfruta del concierto

Ya está disponible en nuestro canal de YouTube la Obertura-Fantasía 
Romeo y Julieta de Piotr Ilich Chaikóvski, interpretada por la ROSS en 
el programa de Abono 3º, de 23 de oct 2025, bajo la dirección de la 
Principal Directora invitada Shi-Yeon Sung.

Noches en los Jardines de España 
Patio de la Montería. Real Alcázar Sevilla 21:00h 
Manuel de Falla
La vida breve. Interludio y Danza 
Noches en los jardines de España 

Maurice Ravel
Concierto para piano y orquesta, en Sol mayor 

Manuel de Falla
El sombrero de tres picos: Suite nº 2 “Danza Final” 

Piano: Javier Perianes
Director: Lucas Macías



Feeling ROSS 08  25/26Requiem de Verdi
Ciclo Sinfónico

Compra tu entrada

La fuerza dramática y la belleza coral 
del Réquiem de Verdi, llevadas al límite. 17—18 SEP ‘26
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y Deporte

PATROCINADORES GENERALES

PATROCINADOR DE LA GIRA ANDALUCÍA SINFÓNICA

COLABORADORES

PATROCINADOR DEL CONCIERTO PARA EL GANADOR
DEL PRIMER PREMIO DEL CONCURSO INTERNACIONAL

DE MÚSICA MARÍA CANALS 2024

DECORACIÓN FLORAL  
EN LOS PROGRAMAS DE ABONO

Asociación de Amigos de la Real Orquesta Sinfónica de Sevilla

Compra tu entrada
REAL ORQUESTA SINFÓNICA DE SEVILLA
Teatro de la Maestranza
Paseo Cristóbal Colón, 22. 41001 Sevilla (España)
Tlf. (+34) 954 56 15 36
info@rossevilla.es | www.rossevilla.es


